Introduccién al analisis de “Solentiname”.
Obra compuesta por Alfredo Del Ménaco!
Sergio Andrés Santi

Alfredo Del Ménaco nacié en Caracas, Venezuela, en 1938. Inici6 su aprendizaje
de composicién con Primo Casale. Posteriormente, en 1974, alcanzé el grado de
Doctor en Musica, en la Universidad de Columbia-Princeton. En 1966 realiz6 las
primeras obras de musica electrénica compuestas en el Estudio de Fonologia Mu-
sical del INCIBA de Venezuela y 2 afios més tarde fue co—fundador de la Sociedad
Internacional de Musica Contemporanea.

Gran parte de sus obras han sido interpretadas en diversos festivales de Europa,
Norteamérica y América Latina. Es Miembro de Namero fundador del Colegio de
Compositores Latinoamericanos de Musica de Arte, Premio Nacional de MUsica de
Venezuela y en 2002 le fue asignado el Premio Tomas Luis de Victoria, el méas alto
galardén que hoy se otorga a los compositores de musica culta.

Algunas de sus obras mas importantes son “Tupac-Amaru” para orquesta,
“Tientos de la noche imaginada” para guitarra y orquesta, “Estudio Electrénico 117,
“Tres Ambientes Coreogréficos para Sonia Sanoja”, “Alternancias”, “Dualismos”,
“Syntagma A", “Trépicos”, “Synus 17/251271", y “Estudio Electrénico Il1”.

“Solentiname”, fue compuesta en 1973 en homenaje al poeta Ernesto Cardenal
y la comunidad de Solentiname (Nicaragua), para Fl., Cl., VIn. Vc., Piano y 3 percu-
sionistas. Fue encargada por The Philadelphia Composers Forum, Joel Thome, Dir.,
y estrenada en el VI Festival Interamericano de Musica de Washington, Mayo 1974.

! Esta obra fue compuesta para Flauta, Clarinete en Sib, Piano, Violoncello, Violin, Vibrafono, Gloc-

kenspiel, Crétalos, Tridngulo, Platillo y Gong.

revista del instituto superior de miisica 13



140|141

También fue interpretada en el I.S.C.M. Music Festival Boston 1976; Los Angeles
Monday Evening Concerts 1982; New Music Concerts, Toronto 1976. Editada por
la Fundacién Vicente Emilio Sojo, Caracas, 1989.

El siguiente trabajo se Ileva a cabo a partir de la versién grabada de su estreno
y de la edicién antes mencionada de la partitura, disponible gratuitamente en la
pagina de internet cuya direccién se consigna: http://www.colegiocompositoresla.

org/miembros/musica/8/solentiname.pdf

Vale aclarar que este anélisis esté planteado basicamente en funcién de la morfolo-
gfa de la obray se profundizan los aspectos articulatorio y comparativo, a continuacién
expuestos en el mismo orden y en 2 escritos por separado. Sélo se considerarén en
forma general otros aspectos, ya que profundizarlos requerirfa exceder los limites
propuestos.

“Solentiname”, morfolégicamente, es considerada como el tipo que denominamos
Formas Matéricas?. Son aquellas constituidas por un conjunto de configuraciones
gestuales de la materia, donde ésta como tal, se impone a la percepcién.

Analisis articulatorio

Para tener una visién especifica de este aspecto, se ha elaborado un esquema
proporcional basado en la grabacién mencionada cuya duracién total es de 6’ y 52''3.
Allf podemos ver que en un macro nivel?, se encuentra articulada en 2 unidades
formales® de similares proporciones. El comienzo de la 2% se encuentra superpuesto
ala 1% y presenta cierta ambigliedad, dado que se produce una zona de multiples
articulaciones, aunque de todas maneras podemos afirmar que el punto mas rele-
vante (remarcado en el esquema) esta dado por el cluster de piano atacado en la
Gltima negra del c. 45, momento donde la intensidad es méaxima, sucedida de la
mas extensa distensién. Considerando que la 22 macro UF comienza con el primer
ataque (Vib.) superpuesto a la resonancia del piano en el c. 47 se observa que tal
punto equivale al centro de la obra, dado el tiempo transcurrido (aproximadamente
3’y 26"") (ver esquema 1 “Andlisis articulatorio”).

2 Grela Dante. “Anélisis Musical. Una propuesta metodolégica”. Serie 5, La musica en el tiempo, n° 1,
Rosario, Arg. 1987. UNR
3 Las duraciones son aproximadas.

* Unidades formales de 1° grado. Escala de niveles en funcién de las proporciones temporales.
> En adelante UF
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Una Unica UF de 2° grado, se encuentra incluida en la 1* macro UF. Comienza
superpuesta a una UF de nivel intermedio en la 22 blanca del c. 27, y su extensién
depende de la inclusién o exclusién de la dltima UF del mismo nivel (en el esquema
se indican las dos posibilidades). Para definir mejor estas tendencias seréa necesario
acudir un poco al aspecto comparativo.

La dltima UF recién mencionada, de unos 10’, comienza con el ataque del
cluster de pianoy, antes de ser soltado el pedal derecho, la consecuente resonancia
es realimentada con un suave trémolo (registro central) hasta finalizar el c. 50. El
Gong y el Platillo, en tanto que se equiparan en intensidad, a nivel perceptivo se le
asocian timbricamente, prolongando dicha UF hasta la 1? corchea del c. 51. Esta
UF de 6° grado tiene como funcién la extension® de la 1¥ macro UF dando a alcanzar
asf una duraciéon de 3’ 44’ aproximadamente.

La inclusién de esta UF en la UF mayor de 2° grado, estaria apoyada en los prin-
cipios de semejanza y de contigliidad, dado que el ataque del mencionado cluster
concluye con una rapida seguidilla de clusters atacados con intensidad creciente
y equidistantes en el tiempo.

La exclusién estaria dada por la discontinuidad ritmica que a partir del ataque
tiene lugar, por el término de 1’ 48", conformando una unidad de 6° grado. Pero la
entrada de la 27 macro UF que interrumpe el consecuente estado de “estatismo”,
da lugar, por tal razén y desde el punto de vista estrictamente articulatorio, a una
UF de 10° nivel que dura 1’ 19,

En el nivel intermedio, s6lo unas pocas UF de grados superiores (hasta el 8°),
se encuentran inarticuladas, como, por ejemplo, la UF de 5° grado que va desde el
c. 65 hasta la primera negra con puntillo del c. 74. En cambio, UF que conforman
un solo bloque, pueden observarse en abundancia desde el 8° hasta el 13° grado,
ya préacticamente en un micro nivel. Este hecho da lugar a que se produzcan saltos
cuantitativos entre niveles, imprimiendo un ritmo de articulacién bastante irregular.
Por ejemplo, entre la UF que va desde el c. 7 hasta el c. 8, y la UF siguiente, que
llega hasta el c. 12, se produce un salto del 12° al 8° grado.

Otro momento de discontinuidad articulatoria se observa en el siguiente tramo: la
UF que va desde el c. 80 (Ultima negra) hasta finalizar el c. 84, la cual se encuentra
en el 9° nivel, se encuentra entre dos UF de diferente nivel; mayor respecto a la que
le antecede, que va del ¢. 80 al 817 (superposicién entre ambas) con una diferencia
de 2 niveles; y menor respecto a la que le sigue, del c. 85 al c. 90.

® Del andlisis funcional. No profundizado en este trabajo.

" La nota de Vibréafono con pedal se extingue aproximadamente al finalizar el c. 81

revista del instituto superior de miisica 13



142|143

Aqui es necesario hacer un paréntesis para considerar otro aspecto de impor-
tancia que tiene que ver con la magnitud de las articulaciones.

Aunque en apariencia podrfamos considerar como un solo bloque, la UF que
comienza en el c. 85 (blanca con dos puntillos) y se extiende hasta el final de la
obra; ésta sin embargo se articula por elisién, en el c. 90 (unidad elidida) cuando
cesa la movilidad en altura al alcanzar el La4, mientras que la continuidad sonora
es maxima. Por supuesto que este punto de articulacién no es de gran relieve
aunque en el contexto donde se halla cobra jerarquia, pero lo hemos expuesto
con la intenciéon de reflejar el otro extremo en cuanto a la magnitud articulatoria,
comparado con el ya citado cluster del c. 45.

Si bien no se encuentra detallado en el esquema, otro caso tal vez més encubierto
se encuentra entre los ¢. 84 y 85 donde se dan pequefias articulaciones que crean
cierta ambigledad. En la 2% mitad del ¢c. 84 y comienzo del c. 85, Cl. y Fl. se anti-
cipan a la entrada del complejo simultdneo que ataca mf en la Gltima blanca con
doble puntillo del c. 85 (Vib., Piano, VIn. y Vc.). Dichas “entradas” consecutivas, en
principio provocan una tendencia a establecerse como un plano separado, hecho
que se pone en evidencia al atacar el complejo simultdneo, pero inmediatamente
ambos planos se encuentran integrados de manera practicamente indisoluble.

Volviendo a las “entradas” de Cl. y Fl. entre los c. 84 y 85, podriamos considerar
que estamos ante la presencia de micro articulaciones. Por un lado, porque dan
lugar a micro unidades, y por otro, porque dichas articulaciones son de escasa
magnitud. Como en el c. 90, simplemente consisten en un cambio de estado que se
hace perceptible, fundamentalmente por el paso de la altura mévil a la altura fija.

Por otra parte es interesante destacar que, si bien dos de estas UF consecutivas
(Gltima negra del c. 80 al c. 85, y dltima blanca doble puntillo del c. 85 al 90 respec-
tivamente) estan escritas casi en la misma cantidad de pulsos y a un mismo tempo,
la 2% es considerablemente mas extensa (por casi 6'") y por lo tanto se ajusta a un
nivel superior. Por supuesto, este hecho revela un aspecto que seré extendido mas
adelante y que tiene que ver con la flexibilidad que esta obra plantea.

En general podemos decir que esta obra no presenta cesuras de importancia
puesto que no existe separacién alguna entre UF, y por lo tanto la continuidad so-
nora es maxima. La continuidad articulatoria sin embargo es variable, como se dijo,
dado que por momentos se presentan grupos de UF con proporciones similares,
insuficientemente diferenciadas como para corresponderlas a distintos grados de la
escala®. Esto ocurre mayoritariamente entre el 9°y 11° grado, pero también entre

8 La nota de Vibrafono con pedal se extingue aproximadamente al finalizar el c. 81
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el 5°y 7°. Aparecen mas diferenciadas las UF que se encuentran entre los grados
7°, 8%y 9° y en algunos puntos se dan grandes contrastes como fue ejemplificado
anteriormente.

Se observa un predominio de la articulacién por superposicién parcial entre UF
de diferentes grados (tanto macro como micro), hecho que de algiin modo, como
se detalla en el anélisis comparativo, responde a un planteo intrinseco del gesto
inicial. En cuanto a la articulacién interna especificamente (nivel intermedio), es
de importancia destacar el accionar de las UF que, a modo de objetos sonoros,
decididamente intervienen de diferentes maneras, tanto en la sucesién como en
la superposicién, jugando un papel textural muy importante en lo que atafie a la
continuidad y/o discontinuidad espacial también.

Seré& conveniente, para poder ir un poco mas lejos, comenzar ahora a relacionar
el anélisis articulatorio con el comparativo, para el cual también se ha elaborado un
esquema proporcional basado en las duraciones reales obtenidas de la grabacién
del estreno de la obra.

Analisis articulatorio comparativo

Bajo este aspecto del anélisis se hara hincapié en el 1° tramo de la obra (aproxi-
madamente 33’") que, segln nuestro parecer, es de fundamental importancia por
sus derivaciones posteriores (ver esquema 2 “Anélisis comparativo”).

En la 1% UF de 5° grado, considerada en lo articulatorio desde inicio hasta el
c. 7 inclusive, se encuentran estructuras que se expandiran en el resto de la obra.
Podriamos decir que, de las primeras estructuras (constituidas en UF) allf incluidas
deriva un importante planteo constructivo, aplicado en UF siguientes de distintas
proporciones. Tal planteo marca una tendencia a reexponer estructuras mediante
el paso por distintos procesos de transformacién.

La 12 UF a considerar (9° grado) es una estructura constituida por el grupo de
notas efectuadas en Vib. (como una anacrusa) y su resonancia. La 2% UF (5° grado),
el complejo simultaneo de Vin. y Vc. que le sigue, desde el c. 1 hasta finalizar el c. 7.
Dada la falta de cesuras entre éstas, existe una tendencia a percibirlas unificadas
por lo que consideraremos®: A, una UF compuesta, integrada por dos UF!° simples,

? Usaremos el alfabeto latino maytscula para denominar a las UF compuestas (UFC), segtin su orden
de aparicion.
10 Usaremos el alfabeto griego para denominar a cada una de las UF simples (UFS), segiin su orden

de aparicion.
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sucesivas y superpuestas, a y B, que se complementan creando estados diferentes,
de movilidad primero y de cierto estatismo después.

Convendra entonces examinar mas en detalle a cada UFS como estructuras
bésicas. En a se encuentra, dado el modo en que se articulan sus eventos consti-
tutivos, uno de los principios que cobraréd mayor importancia a lo largo de la obra:
la “superposicién”, que deriva en acumulacién por sumatoria. Podemos observar
entonces cémo, los catorce ataques de diferentes alturas realizados sucesivamente
en el Vib. con pedal, producen un rapido crecimiento por acumulacién hasta alcanzar
un complejo de alturas que se iré extinguiendo naturalmente. Por lo tanto a presen-
ta dos momentos contrastantes en cuanto a la continuidad temporal, movilidad y
estatismo respectivamente.

Cabe agregar que cada altura que compone este complejo iréd perdiendo in-
tensidad individualmente!!, provocando una modificacién timbrica por filtrado de
frecuencias. Este Ultimo hecho esta en funcién de la intensidad alcanzada por el
ejecutante (regulador que crece desde el mp) que ademas afectard a la duracién
total del complejo, lo cual implica cierto grado de indeterminacién que se veréa
reflejado a lo largo de la obra también.

De la resonancia del Vib., emerge el complejo (VIn. y Vc) al quedar enmascarados
los ataques pp en el mismo registro. Asi es como se constituye la estructura de B,
que presenta un relativo estatismo por la falta de movilidad en altura.

Luego se mantendra una sutil fluctuacién producida por los constantes cambios
en el modo de ejecucién de las cuerdas con arco (ver partitura).

De la superposicién parcial de a con B, resulta una modulacién timbrica dada
por la extincién de la resonancia del Vib..

En este tramo inicial, A reaparece en dos oportunidades més, transformada de
distintas maneras (A’ y A)) y superpuesta a sf misma una y otra vez.

En A’ vemos que las dos UFS conservan su nucleo principal. Es decir, la 12, que
ahora llamaremos a’, presenta, como principal factor de cambio, otro repertorio de
alturas; mientras que la 2%, que ahora denominaremos B,, introduce la fluctuacion
de la altura en funcién de la intensidad y la iteracién (trémolo).

En A, vemos que la 17 UFS, que ahora llamaremos a’’, presenta los siguientes
cambios importantes: por un lado, la reduccién del repertorio de alturas (50%) y el
consecuente nimero de ataques y, por otro, el agregado de un complejo simultdneo
en el Ultimo ataque. Este Gltimo es el 1° ataque de complejo simultaneo perceptible,

' Adema4s del orden temporal en que fueron atacadas, las notas se extinguirdn mas o menos rapido

segun el registro.
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que tendra una gran incidencia en acontecimientos posteriores, afectara decisiva-
mente a la segunda UFS, que denominaremos y, y cuya transformacién derivaréa en
cambios timbricos importantes (FI. y Cl.), conservando la iteracién y una variante
de la fluctuacién de altura (vibrato), introducida por B,

Ahora bien, si examinamos globalmente este 1° tramo de la obra, observamos
cémo la superposicién parcial de A, A’y A, provoca una tendencia al agrupamiento
entre a, o’, a”’, por un lado, y B, B, y v, por otro; debido al principio de semejanza
y cercania, percibiéndose como estratos bien diferenciados. Estos dos planos o
estratos devienen en nuevas UF compuestas de UFS de origen comdun, a las que
llamaremos | y 11'? respectivamente. Estas UF juegan, en este caso, el papel de
figura y fondo. Ambas presentan gran homogeneidad, lo cual demuestra el modo
multiple en que se halla internamente articulada la obra en este 1° tramo (UF de
5° grado), comparativamente significativo.

De aquf surge un planteo vélido para el analisis comparativo en lo que sigue.
Como ya vimos, por un lado el agrupamiento de UFS con diferentes tendencias,
pero que se complementan estructuralmente dan lugar a la configuracién de UFC.
Por otro, la interaccién de dos o méas UFS superpuestas que se complementan,
aunque cada una independientemente pueda derivar de la variacién de otras, podréa
dar lugar también a una UFC nueva.

Por altimo, también se considerard UFC a aquellos casos donde una sola UFS,
sin evidencia de alguna otra presente, conforma una Unica estructura completa-
mente nueva. Se trata de UF que presentan, posiblemente como producto de alguna
transformacién, caracteristicas muy lejanas en relacién a las estructuras expuestas
previamente.

Resumiendo por lo tanto, y en cuanto a la conjuncién del aspecto articulatorio
y comparativo, tendremos las siguientes categorfas: por un lado, UFS, que pueden
interactuar entre si en forma independiente sin que se dé una integracién; las va-
riantes de UFC recién expuestas; y por tltimo, UFO que se constituirdn a partir de
la tendencia asociativas que presenten las UFS interactuantes.

Sigamos adelante con el anélisis de la obra.

En “Solentiname”, cuya escritura es en general convencional, el uso de calderones
y rubato no solo inciden en la duracién total sino que, al igual que otros recursos

12 Usaremos niimeros romanos para denominar a cada UF compuesta por UFS cuyas caracteristicas

tienen el mismo origen comin (UFO), segtin su orden de aparicién.
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tales como la resonancia de encordados, platillos etc., confieren a las diferentes UF,
mayor independencia y cierta elasticidad, incidiendo en la textura y la articulacién
de las mismas también. Porque, tal como se observé en este 1° tramo de la obra,
la superposicién es el modo més frecuente en que las estructuras (como objetos)
se articularén, y la suma por acumulacién, (que deriva del mismo principio) estara
presente en la configuracién de gran parte de las UF restantes.

Remitdmonos ahora a la UF de 4° grado, que va desde el c. 8 hasta la 1% negra
de tresillo del c. 23, yuxtapuesta a la UF de 5° grado ya examinada.

Se caracteriza por su tendencia a consolidar un Gnico estrato al presentar cierta
homogeneidad de textura tipo mondédica. Pero se producen ciertos cambios que
alteran dicha textura, creando puntos de articulacién que determinan 4 UFS nuevas
Son producto de la elaboracién y retinen caracteristicas de UFS ya expuestas.

La 1?2 UFS que denominaremos & se extiende desde el c. 8 hasta la 1% semicorchea
del c. 12y es la resultante de una combinacién de rasgos provenientes de a, By B,
De a + B, ataque pulsante y resonancia prolongada con modulacién timbrica; de
B, altura fija; y de B,, iteracion (trémolo). Presenta total continuidad lineal, ya que
esta construida sobre una Unica altura (Sol4) y su textura es por lo tanto monddica,
aunque polirritmica, ya que se hacen perceptibles sus estratos complementarios,
diferenciados por caracteristicas timbricas.

La 27 UFS comienza con el ¢. 12 yuxtapuesto!® a &. La denominaremos [B, ], ya
que se distingue por caracteristicas principalmente derivadas de B,, con la que guar-
da cierta semejanza. Solo se asocia con a por el ataque inicial (Si3 de Piano) pero
inmediatamente asume caracteristicas de B, tales como el vibrato de 1/4 de tono
que prepara los glissandos posteriores que ascienden en forma discontinua. La tnica
nota de piano (Si3) de esta UFS, constituye un punto de elisién dado que tiene dos
tendencias. Por un lado se asocia con & por el modo de ataque y sus caracterfsticas
timbricas en general, y por otro se asocia con [B,];, dado el cambio de altura, la
cual sera inmediatamente polarizada. Esta UFS finaliza una vez alcanzado el La5 en
el c. 17, lo cual implica un desplazamiento continuo de la altura de casi 2 octavas.

Es importante destacar dos aspectos de [B,];:

3 Tanto en este caso como en los c. 40 y 51, consideramos yuxtaposicién en lugar de superposicion,
dado que los valores duracionales que se encuentran superpuestos son muy pequefios para ser perci-
bidos como tal y posiblemente haya sido empleado por el compositor, como recurso para lograr una

total continuidad sonora.
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1. Los glissando se producen en el Vc. y el Vin. con el uso de 2 cuerdas, como
ocurre en B, (Vc.), de manera tal que se originan en un unisono de altura cada vez
mas fluctuante, hasta separase en 2 alturas independientes, moviéndose primero
una, alcanzada luego por la otra, donde fluctuardn nuevamente y asf, se repite el
ciclo hasta alcanzar la altura final que en este caso es La5.

2. El VIn. entra en segundo término (c. 16) como una imitacién del Vc., super-
poniéndose (principio jerarquizado) y produciendo en consecuencia, un aumento
en la densidad polifénica.

La UFS siguiente se origina en el instante en que el La5 es alcanzado ya que
a partir de alli cesa la movilidad de la altura. Ahora estamos, aunque con ciertas
variantes, frente a una situacién que se asemeja a la de 8 y por eso denominaremos
&’ al segmento que comienza en el c. 17 y termina en la 1 mitad del c. 21. Este
nuevo estado alcanzado, de estabilidad y polarizacién, nos inclina a considerar a la
UFS anterior [B,],, como una UF de transicién (el Si3 de Piano en el c. 12, representa
el punto de partida conectado a lo anterior).

En relacién a 8, &' presenta los siguientes cambios: la altura polarizada (La5 en
lugar de Sol4); aparicién de ataques simultaneos (Glock. y Vib. en c. 18), ataque en
instrumento de viento (F1.); y mayor contenido inarmoénico (Pizz. con objeto metalico
en cuerda de piano). Mientras que conserva: la modulacién timbrica producida por los
cambios continuos e irregulares en el modo de ejecucién y el control gradual de la in-
tensidad; y la iteracién (trémolo) que afecta también al timbre otorgando rugosidad.

Por Gltimo, tenemos el segmento que comienza superpuesto a & durante la 12
mitad del c. 21. Este reline sintéticamente algunas de las caracteristicas descritas
recientemente, pero combinadas de otra manera. Por un lado tenemos la nota ini-
cial (Sib3 en Piano y Cl.) de ataque pulsante y resonancia prolongada que produce
una modulacién timbrica, recurso ya utilizado en 8, pero continuado ahora con una
fluctuacion de la altura, que si bien se encuentra en [B,],, esta vez presenta una
textura netamente monofénica, cambio de fuente sonora (CL.) por lo que ademas
presenta mayor homogeneidad timbrica. Llamaremos a esta UFS con la letra €.

Consideraremos como UFO Il a este grupo de UFS (3, [B,],,8’ y €) cuyos rasgos
unificadores son: estrato Gnico con tendencia a la monodia, sin unidad de pulso
perceptible y timbre variable.

Con una visién global y desde un punto estrictamente comparativo, podemos
sintetizar que las UF I, Il (ambas de 5° grado) y Ill (de 4° grado) se articulan de
la siguiente manera: superposicién total con sincronfa final entre 1 y Il, ambas
yuxtapuestas a lll.
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Veamos ahora que ocurre con el segmento que se inicia en la 2% mitad del c. 22
(F1), superpuesto a g, y que termina también en sincronfa con toda la UF. Su carac-
teristica principal es la iteracién y ésta podria asociarse con UFS tales como & o
&’, pero produce un cambio importante en la textura constituyéndose en un nuevo
estrato completamente diferenciado (Fl.). Por otra parte, también es cierto que
tiende a asociarse con lo que sigue, dado que impone un grado contrastante de
movilidad que sera luego mantenido, pero por esta razén consideraremos que se
trata de una UFS independiente, que queda “incluida”!* en Ill, y denominaremos &.
Cumple una funcién de introduccién respecto a lo que sigue.

A continuacién, yuxtapuestos a Ill, se inician, casi simultdneamente dos nuevas
UF, superpuestas entre si, definidas por constituir estratos diferenciados principal-
mente en registro y textura. Denominaremos B a uno de ellos (Fl. y Cl.), en tanto
UFC, que provoca un cambio importante, configurando una textura que tiende a la
heterofonfa, en cuanto a los siguientes aspectos: timbre, por el uso de multifénicos;
intensidad, por la seguidilla de cambios bruscos; y, como resultante, por un con-
siderable incremento de la densidad cronométrica de los eventos. Se trata de un
conjunto de micro estructuras que se asocian entre sf por las caracteristicas recién
descritas y que, en cuanto al anélisis comparativo de su contenido, conducirfan al
examen a un micro nivel, del que sélo diremos que, por un lado, la presencia de
trinos y trémolos nos remiten a y de la UFO Il, sin dejar de lado que la fluctuacién
de altura y la iteracién son caracterfsticas ya originadas en la UFS anterior B,; y
por otro lado, que los grandes y rapidos saltos estan ligados especificamente a la
sucesion de ataques en a. Pero, de todas maneras, estas asociaciones con a 'y B,
resultan a la percepcién lo suficientemente lejanas, de manera que se impone esta
UFC B como una nueva configuracién.

El otro estrato sin embargo, guarda relacién con la UF anterior § al contener una
de las caracterfsticas alli expuestas, mediante procesos de transformacién a saber:
por un lado, la segmentacién de [B,], (primeros 3 compases) aumentada aproxima-
damente al doble de su duracién y transpuesta a la nota mas grave del repertorio
usado (Dol del Vc.). Por otro, un hecho que se asocia con el inicio de la obra, en
relacion a la resonancia del Vib. y la primera entrada de las cuerdas, aunque a modo
inverso. Aqui, luego del ataque del Vc., la accién sobre el encordado del piano en
el mismo registro grave, se inicia con cierto retardo y sin que se perciba el ataque,
produciendo una ampliacién del espectro.

“ Modo de articulacién en el espacio virtual.
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En sintesis, esta nueva UFS que Ilamaremos n resulta ser una ampliacién tem-
poral y espacial de un pequefio tramo expuesto anteriormente ([B,],) y que a su
vez guarda relacién con A, también. Antes de seguir adelante solo agregaremos
que, espacialmente, B queda totalmente incluida en n por comenzar después y
finalizar antes.

Superponiéndose a ambas (B y n), se origina una nueva UFO, en la 2% mitad
del c. 27. Se extendera hasta la 1% mitad de la obra y la llamaremos I, por su
semejanza con lll respecto a sus UFS componentes y una de sus caracteristicas
funcionales mas relevantes.

Respecto a lll, Il presenta un mayor nimero de UFS en sucesién. La UFS inicial,
el unisono de Cl. (Mi3) y que denominaremos &’ porque guarda relacién con g, no
se encuentra muy claramente delimitada. El agregado de la voz del instrumentista,
la fuerte fluctuacién de la altura y la imitacién inmediata de la Fl. (c. 30), evidencia
la presencia de una transformacién, por variacién timbrica, de [B,],, y finalmente,
(c. 31) la entrada de Vc. y Vin. esclarecen un tanto esta situacién cuando se incor-
poran a la misma textura. Este tramo, que se extiende hasta el c. 39 al alcanzar el
Mi5, constituye una nueva UFS que llamaremos [B,],, donde se pone nuevamente
de manifiesto el principio de suma por superposicién.

Con la polarizacién del Mi5 se llega a un nuevo estado de estabilidad en la altura
que se extenderd hasta finalizar el c. 46 y se articularé en 3 UFS generadas a partir
de &’ (derivada de &) de la siguiente manera:

La 1% a la cual llamaremos [8'], se origina una vez alcanzado el Mi5 (c. 39) y
es una transformacién del 1° segmento de &, expandido en el tiempo (8° grado) y
transpuesto 5 semitonos descendentes.

Practicamente yuxtapuestals, en el c. 40 comienza la 2% que denominaremos
[8’], Si bien ésta queda conectada a lo previo por la nota Mi, el salto ascendente
de dos octavas y el cambio brusco en la dindmica, producen una ruptura. Luego,
en la mitad del c. 41, se le superpone una 3° UFS [&’],, que reGne otra serie de
caracteristicas derivadas de &’ contrastantes con las de [8'],.

Pero antes de hacer un anélisis mas minucioso de estas tres UFS en relacién a
su origen en &', examinemos rapidamente la 4% UFS, componente de esta misma
textura compleja que abarca del c. 40 al 46 inclusive. Se trata de una reexposicién
de B apenas variada que se inicia, casi en simultaneidad, superpuesta a [8'],. Esta, a
la que llamaremos B’ se complementa con las otras dos ([8'],y [8'],) y tiende ahora

1> Dado que se encuentra superpuesta por el valor de una semicorchea (J = 60).
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a integrarse por coincidir en la misma altura (Mi) jerarquizada. Es de importancia
aclarar, en este caso particular, que la existencia de B’ surge de la observacién visual
en el anélisis comparativo sobre la partitura pero no de la audicién, ya que debido
a la diferencia de intensidad, los arménicos de VIn. y Vc. quedan casi completa-
mente enmascarados (sobre todo por las maderas) hasta el c. 46. No obstante, lo
importante de este caso es que B’ cumple aqui una funcién timbrica, es decir que
se suma a [8’], para contribuir a la resultante espectral. La diferencia mas notoria
entre By B’ es la textura, polifénica y monofénica respectivamente.

Ahora, retomando, diremos que las caracteristicas que dieron lugar a estas 3
UFS, [8°],, [®'],y [®],, se encontraban en &' integradas de tal manera, que sus
factores potencialmente diferenciales no estaban suficientemente jerarquizados
como para tender a separarse configurando una estructura independiente. Tal es el
caso, por ejemplo, de los dos Unicos ataques pulsantes (La5) (Vib. + Golck., c. 18y
Piano, c. 19). El 2° ataque planteaba un cambio timbrico por el agregado inarmé-
nico (objeto metalico en el encordado), pero al no repetirse, no logra reafirmarse
como cambio; por otra parte la distancia mediante entre ambos eventos evita la
conformacién de una estructura, quedando mas bien integrados al conjunto de los
eventos por coincidir en altura (monodia polirritmica) y, méas auln, por coincidir en
el ataque con la Fl. (c. 19). Este hecho es importante, porque en & encontrdabamos a
los ataques coincidentes (5 en total) como una caracteristica intrinseca. En cambio
[8']; se consolida como un segmento independiente y diferenciado, al mantener
una seguidilla de ataques alternados, arménicos e inarménicos?® (Vib. y cluster de
Piano), sin que haya ataques coincidentes con los otros componentes de la textura.
De esta manera &’ representa un estado intermedio y ambiguo entre 8 y [8'],, como
asf también entre & y [8'],.

A modo general, y comparativamente con & encontramos, respecto a los ataques
simultaneos mencionados, que unisonos de Glock. + Vib., en [8'], se encuentran
especializados en octava de Vib. solo. Y, en relacién al agregado inarménico, intro-
ducido por el Pizz. con objeto metalico en la cuerda del piano, ahora se encuentra
expandido en clusters sobre el teclado. Respecto a los ataques en Fl., éstos au-
mentaron de 2 en & a 12 en [8'],, hecho que implica mayor continuidad temporal,
ademas de extenderse en el tiempo. Por ultimo, y como ya se dijo, observamos
la presencia de B’ actuando en simultaneidad y fundida en la misma textura, que
solo se veréa alterada en el c. 45 con la sucesién descendente de clisters de piano

16 Consideramos que el cluster de piano posee una tendencia a los espectros inarménicos.
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dirigidos hacia el cluster final. Con dicho cluster llegamos al punto de maxima
inflexiéon en la obra, pero antes de seguir adelante seré conveniente volver un poco
para completar el tramo que comprende [B, ],.

Podemos apreciar tanto en Ill;, como antes en I, tres estados caracteristicos
en el comportamiento de la altura. En sintesis se trata de un punto de partida con
altura polarizada, luego un tramo caracterizado por su movilidad evolutiva que
conduce a un tercer estado, otro punto de polarizacién diferente. Deducimos que
la UFS central que posee esta funcién transitiva, en este caso [B,],, es de capital
importancia en lo que hace al contenido de las citadas UFO, y que tendréa deriva-
ciones posteriores.

Ahora bien, desde el punto de vista articulatorio espacial, dentro de [B, ], se en-
cuentran superpuestas e incluidas como estratos diferenciados, las siguientes UF:

Una nueva UFC que llamaremos C (c. 32, 33 y 34), glissando (encordado del
Piano con objeto de vidrio) de alto contenido inarménico, que permaneceréa casi
invariable en sus 2 préximas apariciones.

La UFO I, que estara integrada por un conjunto de eventos derivados de la
elaboracién de a, con el agregado de otros eventos asociados timbricamente pero
de mayor contenido inarménico. Esta se inicia en la Gltima blanca del c. 29 (Gong)
y termina cuando cesa de vibrar el tltimo evento (Vib.), aproximadamente en el c.
39. Consideramos que aqui se da una expansion, en el aspecto timbrico, hacia lo
inarménico, dado que hay una tendencia hacia los espectros que aportan un colorido
de tipo metélico, hecho que se observa claramente en aquellos grupos de ataques
derivados de a, ahora distribuidos entre el Vib. y el Glock. Completando la gama
hacia los extremos, tenemos ademés la presencia de crétalos, platillos y gong.

C se encuentra incluida en |, y a la vez, ambas en [B,],, como se dijo antes. Pero
es interesante ver cémo C presenta una doble tendencia, interactuando con I, por su
familiaridad timbrica, y con [B, ], por su comportamiento en altura, ya que produce
una suerte de glissando en ambas direcciones. Con C sucede algo similar a lo ya
descrito en relacién a [B,],. Constatamos su existencia, perfectamente delimitada,
gracias a la observacion visual; pero en la experiencia auditiva muestra aspectos di-
ferentes cada vez que reaparece (C’ y C”), interactuando en diferentes contextos.

Habiendo analizado hasta aquf practicamente la 1° mitad de la obra, diremos
que Il es la tnica UF de 2° grado y determina el fin de la 1* macro UF (1° grado).
El cluster final, que representa el punto cadencial mas relevante de la obra, es
preparado por la sucesién de clusters que le precede, quebrando la estabilidad y
modificando la textura. Con un crecimiento de intensidad y velocidad, esta seguidilla
se dirige hacia el registro grave preparando el momento de méxima tensién, (cluster

revista del instituto superior de miisica 13



152|153

fff) provocando, luego del ataque, el lapso de méxima distension que duraréa aproxi-
madamente 10"’ resonando hasta su extincién. Dicho cluster se denominara [a’’];
por su relacién con el complejo simultdneo producido en el Gltimo ataque de a’. A
partir de alli, mientras el cluster continla resonando aparecen superpuestas dos
UF: la UFO [I,]" y la UFC C’. Surge aqui un aspecto tan interesante como ambiguo
en cuanto a la articulacién entre la 1% y la 2% macro UF. Cabe preguntarse: ;Donde
finaliza una y comienza la otra? ;En qué momento cesa de vibrar el cluster?

Dado que la reexposicién de C en el c. 48 (ahora C’, al igual que antes, interac-
tuando con[l,]’ donde se encuentra incluida), no interrumpe el vibrar del encordado
(no hay indicacién de soltar el pedal), nos permite considerar a ésta [a’’],, como
un UFS incluida en UFO Ill,, con una funcién conclusiva y de extensién, que llegara
hasta el ¢. 52. Pero el hecho que vuelve méas ambigua la situacién, esté dado por
la aparicion de la UFC D, en el c. 51.

D irrumpe a modo de interjeccién, mediando entre [I,]" y I’ (Gltima negra del c.
51). Comprende el Gnico tramo de la obra (aprox. 3'") donde la resultante textural es
monofénica y monorritmica y se encuentra interpolada, bloqueando la continuidad
entre [I,]"y I'. Consiste en una breve y rapida sucesion de ataques con perfil pulsante
y altura fija en f (Piano), con resonancia prolongada en el Gltimo ataque (elisién
timbrica de Cl. y Vib.). Al analizarla enseguida admitimos su origen en a, aunque no
lo sea totalmente, ni en forma directa. Su condicién monofénica deriva de 8, como
también el Gltimo ataque multitimbrico y la extensién de la resonancia que produce
una modulacién timbrica entre Cl. y Vib.. El cambio que D produce, tan breve como
relevante, representa el fin de la 1° macro UF desde un aspecto comparativo. Alli es
donde se suelta el pedal del piano y deja de resonar el encordado.

Viéndolo de esta manera, [1,]’, por un lado, tiende a percibirse incluida en lll, por
la continuidad existente entre [a’’], y C’, dado que esta Gltima ahora se encuentra
desplazada respecto a |, finalizando simultdneamente. También por otro lado, la
tendencia de [1,]’ a asociarse con I’ (ya en la 2% macro UF) estarfa gobernada por
Su semejanzay su cercanfa; y dada la separacién entre ambas, podria considerarse
que [L,]’ tiende a funcionar como introduccién de la 2% macro UF.

[1,]" no presenta cambios importantes respecto a |, y se trata de una simple varia-
cién dado que juega con los mismos elementos, s6lo que aquf se verdn més expuestos,
debido a que no se encuentra el segmento [B,],que enmascaraba cierta parte, hecho
que se pone en evidencia con la UFC C’, mucho més perceptible que C.

Para concluir diremos que se trata de una zona de articulacién multiple donde
C’ queda conectada a lo previo al mantener la continuidad de [a’]; y [I,]" estara
ligada con lo que viene, por semejanza de rasgos.
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De aqui surge que, la superposicién nuevamente juega un papel importante
en los modos de articulacién, creando ambigliedad, puesto que finalmente podréa
asignarse a [l,]’ la funcién de elisién, dado que abarca la zona de superposicién,
entre las dos macro UF.

Ahora si, entrando la 22 mitad de la obra podemos observar que hasta el c. 65
se da una mayor complejidad dada por la superposicién de UF.

I’, (de la tltima negra del c. 51 al ¢. 57) es una reexposicién variada de I. Como
ya advertimos, existe también cierta ambigliedad a raiz del modo en que las dos UFS
(derivadas de a y B) se articulan, pero a pesar de ello y a que presentan variantes,
la 1° UFC que se asocia con A conserva su identidad, sobre todo porque aparece
dispuesta en forma semejante que en el comienzo de la obra. Es decir, asi como a
esta sucedida por B, ahora la UFS que denominaremos a’”’, lo esté con respecto a
la que denominaremos [B,];, ambas integrando A,.

"

a’”’, es otra variaciéon de a, mas breve por estar comprimida a 11 ataques en
un mismo tiempo de J= 60 y distribuida entre el Vib. y el Glock. (cambio expe-
rimentado previamente). [B,], consiste en una nueva variacién de B, que guarda
semejanza con [B,];, sobre todo si consideraramos una retrogresién de esta Gltima.
Ahora bien, en esta oportunidad tenemos que otras dos variaciones del segmento
o’ (a*y a5, més veloces y reducidas a 5y 7 ataques en Vib. solo, respectivamente),
aparecen superpuestas, esta vez, al mismo y Gnico segmento [B,],; y dan lugar a
la percepcion de dos estratos superpuestos que definiremos como UFO I’ y 1l ,
a los que se agrega, también superpuestas por acumulacién progresiva, un nuevo
grupo de UFS caracterizadas por la iteracién y consecuente textura monofénico
polirritmica que consideraremos como UFO IV. Pero antes de ir a IV, observemos
que sucede en llL,.

Como en llIl y Il , el grado de continuidad temporal es alto y, no obstante las
UFS constitutivas se encuentran bien diferenciadas. La 17 en cuestion, [B,],, que
va desde el c. 52 hasta el c. 57, se articula con la siguiente, que denominaremos
[B,],, por una pequefia ruptura en la continuidad provocada por una cadena de
saltos descendentes que realiza el Vc. hasta alcanzar el registro mas grave (Gltimo
tiempo del c. 57), donde se mantendra hasta finalizar el c. 61. La UF [B,],, cuyas
caracteristicas principales derivan de B,, como la fluctuacién polifénica de altura
e intensidad conjuntas, guarda semejanza con [B,],, pero en orden retrégrado ya
que en el Ultimo tramo se encuentran las caracteristicas que antes se situaban al
principio. A continuacién, en el c. 58, luego del pasaje descendente que realiza el
Vc., comienza una nueva UF que resulta ser una ampliacién temporal y espacial del
mismo tramo de [B,],, donde la altura es variable pero no evolutiva; y que también
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guarda cierta relacién con n ya que recurre nuevamente a la nota mas grave (Dol).
A ésta la llamaremos [B,],.

La UFO IV, se compone de 4 UFS relacionadas por una caracteristica nueva y
completamente distintiva como es la regularidad ritmica mantenida. Va del c. 53
al c. 64 inclusive y se encuentra parcialmente superpuesta con I’ y lll,. Estéa fuerte-
mente caracterizada por su textura que resulta mondédica polirritmica multitimbrica.
Presenta articulaciones multiples y de manera compleja, de modo que optaremos
por describir los principales puntos.

Las dos UFS principales se articulan por yuxtaposicién. La 12, la mas extensa, a
su vez se articula espacialmente, ya que obra de contenedor de otras dos UFS maés
breves que se encuentran incluidas. Esta 1# UFS, que llamaremos 5,, consiste en un
conjunto de pulsaciones regulares sobre el Re6 del Piano (pizz. con metal sobre las
cuerdas), cuyo origen se encuentra anteriormente en: a, en cuanto a la regularidad
de los ataques; y 8, por la altura fija repetida; a la vez que en ambas, por tipo de
perfil pulsante amortiguado. Se extiende del c. 53 al ¢. 62 (1? semicorchea).

Las otras dos UFS que se encuentran incluidas en &, se le asocian de diferente
manera y se hallan yuxtapuestas entre si. La 19, que llamaremos [8’], por su seme-
janza timbrica con & (Fl. y Cl.), comienza apenas pasada la 2% mitad del c. 54 y
finaliza casi al término del c. 57. Se subarticula internamente de dos maneras:

Por separacién; en 3 segmentos, el primero de los cuales ocupa aproximadamente
la mitad de su extensién total, y, mediando la pausa mas extensa (c. 56), los dos seg-
mentos restantes presentan una simetria bilateral, separados por pausa breve.

Por superposicién; en 2 subestratos ritmicamente diferenciados (Fl. y Cl.), aunque
conviene aclarar que, si bien finalizan en sincronfa, la entrada posterior de la Fl.,
provoca un cambio timbrico textural y por lo tanto produce una articulacién mas.

[8'],, ritmicamente presenta una combinacion de caracteristicas provenientes
de Ty D, y, aunque también se basa en la iteracion de Re6, se diferencia de 5,,
con tendencia a formar un estrato independiente, por el tipo de timbre (FI. y Cl., lo
cual también implica otro tipo de perfil dindmico), y por la textura poliritmica y su
resultante irregular. También el nivel de intensidad mayor hace que ésta se destaque
como figura en relacion a 8,, que en este caso obraria como fondo.

La 27 UFS superpuesta a 8, se inicia en el ¢. 58 finalizando en sincronfa, en la
1% semicorchea del c. 62. La denominaremos [8,]’ por guardar mayor relacién con
5, en cuanto al perfil pulsante (Crétalos, Glock. y Vib.) y el ritmo regular derivado de
una textura monofénica polirritmica, resultante de los subestratos constitutivos. Tres
pulsos ritmicos de diferente unidad de duracién se van superponiendo sucesivamente
hasta concluir en una resultante polirritmica con percepcién de pulso pero no de
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metro. Las lineas ritmicas van entrando en sucesién provocando subarticulaciones
por cambios timbricos texturales.

Para concluir agregaremos que, al igual que 8,, [8°],también se vale del mismo
principio mencionado antes: crecimiento en base a la suma por superposicién;
aspecto que, de alguna manera, también nos remite a la UFO Il, dada la manera
en que B, se superpone a B, y y a ambas.

La altima UFS constitutiva de IV, va desde el c. 62 hasta finalizar el c. 64, arti-
culada en sus dos extremos, por yuxtaposicién!’, y en el espacio, por inclusién.

Aquf se produce un fenémeno Unico que, en cierta medida, contrasta con el resto
de la obra. Por vez primera se observa una organizacién estrictamente simétrica'®
de los eventos. Si bien se trata de un conjunto de segmentos superpuestos, simé-
tricos en sf mismos, existe ademés una sincronizacién, en este juego de simetrias,
que los involucra. De este tipo de interaccién entre los diferentes estratos resulta:
una UF simétrica en la resultante temporal; pero el hecho de que este mismo juego
sincronizado de simetrias contribuye a subarticular esta UF en el tiempo, implica
también la conformacién de una UF en el espacio.

Creo que debemos considerar entonces a este tramo, altamente destacado, como
una nueva UFC que reline segmentos derivados de UF anteriores. Se tratarfa de un
conjunto heterogéneo, donde, a pesar del contraste entre sus segmentos, cobra
jerarquia la organizacién que los une. Asignémosle la letra E, y a continuacién ana-
licemos sus componentes:

A través de sus UF simples, esta UFC presenta una doble tendencia:

« Por un lado, fuertemente ligada a la UFO IV se encuentra la UFS que denomi-
naremos [8,]"" ya que podriamos considerarla como derivada de una combinacion
entre [8'], y [8,]’. En ella se concreta la formacién de un patrén ritmico y se man-
tiene la iteracién de una altura fija. Tal vez sea la polarizacién en Do4, el factor de
cambio méas importante, dado que los otros cambios como la subdivisién ritmica
y los timbres (Fl. y Cl.) son propios de la misma UFO.

» Por otro lado, la UFS que denominaremos 0 (VIn. y Vc. con arco detréas del
puente), contribuye a la diferenciacién de [8,]”, produciendo un importante cambio
textural. 8 presenta un conjunto de eventos con un “perfil dinamico” que parece
imitar el complejo del dltimo ataque de a’’, con el agregado del trémolo que pro-

17 Cabe aclarar: en el c. 62 se produce una superposicién con [82]" del valor de una semicorchea
(= 80).

18 Simetria translatoria.
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duce una rugosidad cercana a la iteracion. Dicho trémolo y el tipo de timbre la
emparienta B,, aunque presenta mayor grado de inarmonicidad. Internamente se
articula, por separacién, en dos segmentos idénticos, cada uno subarticulado por
superposicién con otro subsegmento que presenta un perfil dindmico retrogradado
y en un registro més grave.

De esta manera, 0, perfectamente simétrica en si misma, da lugar a otra més
compleja por establecerse una alternancia con dos variaciones de a dispuestas en
cada pausa. Estas variaciones mencionadas, a,y [a,]’ respectivamente, conforman
un estrato y se diferencian particularmente del resto de las variaciones de a, princi-
palmente por la falta de resonancia en sus ataques (Vib. sin pedal), lo cual implica
una sucesién sin acumulacién por superposicién. Para concluir diremos que el grado
de conexion entre [8,], 8 y a, - [a,]’, dado por el juego simétrico articulatorio que
se establece entre ellas, da lugar a esta UFC en espacio y tiempo de caracteristicas
Unicas, estratégicamente dispuesta en la forma total, segln la proporcién aurea.

Antes de seguir adelante, diremos que lll, y IV tienen un mismo origen y resultara
interesante ver cémo interactdan las dos, como conjunto de estratos superpuestos.

IV, como ya vimos, esta constituida por derivados de la UFS & que, en estados
anteriores, fueron parte de llly Il , caracterizadas por la polarizacién en la altura
(repeticién y permanencia) creando un momento de estabilidad, previo o posterior
a otro inmediato de inestabilidad introducido por UF derivadas de B,. Lo que aqui
ocurre es que: por un lado, las nuevas UF derivadas de & se agrupan cobrando
mayores dimensiones; y por sobre todo, se encuentran desplazadas y superpuestas
a las que derivan de B,. Vale decir que ahora, asumiendo las caracteristicas mas
distintivas, se establecen dos estratos superpuestos: IV, monodia constituida por
5,, [0, [8,]' y [8,]”, signada por factores ritmicos muy caracteristicos: la itera-
cién y, sobre todo, la percepcion del pulso; y Ill,, casi completamente polifénica’?,
constituida por [B,1,y [B,],, de altura fluctuante?®, que presenta una continuidad
sonora casi total.

Pasaremos a analizar la siguiente UF de 4° 