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Tanto en el &mbito de la practica de la arquitectura como en el académico, los medios de
comunicacion como apoyo de la interdependencia mundial y las tendencias culturales transi-
torias son fuerzas esenciales en la activaciéon del fenémeno de globalizacién actual. Las uni-
versidades, que han participado siempre del didlogo internacional, se estan involucrando
ahora auin mas en el escenario del desarrollo de la conexion global de la informacion.

En este trabajo, propongo un abordaje tedrico y pedagdgico en el que el concepto de migra-
cién provee un modelo (til con el cual investigar las naturalezas transitorias atravesando las
culturas. Esto incluye no sélo el moverse literalmente de un mundo fisico a otro, sino un
movimiento mas abstracto -desde el llamado mundo "real" al "virtual"-.

Desde lo que yo llamo re-presentaciones, se condujo una experiencia en la Universidad Nacio-
nal del Litoral de Santa Fe, Argentina, involucrando culturas multiples (de Estados Unidos y
Argentina) y disciplinas mdltiples (cine/video y arquitectura). La conclusion de la misma
sugiere que de alguna manera tales re-presentaciones plantean cuestiones paraddgicas.

Re-Presentaciones:

Es un hechao bien conocido que estamos comprometidos en

un fenémeno de globalizacion sin precedentes.

Dos condiciones han contribuido a esta situacidn y ellas

s0n:

1 La interdependencia, en la que las fuerzas economicas y
politicas que dirigen el proceso precisan de la estabilidad
e interdependencia comercial y social, y

2 las corrientes culturales transitorias creadas para
alimentar y garantizar los ciclos de consumao del merca-
do.'" Como observamos previamente, las "dos caracteris-
ticas de la globalizacion dependen absolutamente del



poder de los medios de comunicacién para:
1- dar soporte en forma inmediata y continua a los flujos
de comunicaciéon necesarios para manejar las impenetra-
blemente complejas tramas palitico-econdmicas, y
2- crear la suficiente homogeneidad cultural que asegure
el consumo del producto sin limites de lugar. La tecnolo-
gia de la telecomunicacion es el recurso mas nuevo y
poderoso en el que se basa la civilizacion global contem-
poranea. Los medios de comunicacion son el nuevo
vehiculo del poder".”?
Se deberia, por lo tanto, formular una postura con respec-
to a la relacion entre este nuevo emergente poder, como
fuerza cultural, y la profesion de arguitectura tanto como
su ensefianza. En un sentido estamos comprometidos con
el llamado mundo "real", ése de multifacéticas realidades.
Al confrontar "los elementos de la naturaleza" estamos
forzados a manejar las realidades de clima, topografia,
geografia y cultura. En otro sentido, tenemos a la vista
culturas cambiantes y tecnologias comprometidas con las
nuevas emergentes "realidades virtuales" que impactan
tanto nuestras experiencias aprendidas como las vividas.
En consecuencia, (cudl es nuestro deber como académi-
cos en este mundo de vertiginoso desarrollo? ¢Que les
presentamos a nuestros estudiantes que entrarén al nuevo
milenio, para aprender a vivir con tal mutable entorno?
En un trabajo previo, mi colega y yo presentamos lo que
denominamas una pedagogia de la migracién.® En el
presente trabajo quiero explayarme un poco sobre esa nocion
enfatizando el entorno tedrico y pragmatico en el gue se
llevaron a cabo mis talleres como parte de un estudio experi-
mental que conduje en la Universidad Nacional del Litoral en
Santa Fe, Argentina, el otofio pasado (primavera de Estados
Unidos). El taller ofrecié la oportunidad para que se diera una
migracion de cruce cultural en dos niveles. Primero, lo que fue
experimentado por mi mismo, de EE.UU. en el contexto de
Argentina, ensenando a estudiantes por fuera de mi propia
cultura. Segundo, en el desarrollo del taller quise establecer
una segunda migracion entre disciplinas incluyendo la arqui-
tectura y los medios, cine-video en este caso, utilizando la
computadora tanto para la produccion como para la edicién.
Esta problematica requeria analizar la nocion de re-
presentacién. La re-presentacion da la posibilidad de
alejarse de la inmediatez de las cosas y las experiencias
entrando en otro mundo. En un sentido, estamos
alienados en una existencia para establecer una nueva

conciencia de esa existencia a través de su representacidn.

En consecuencia, la re-presentacion‘® provee un tipo de
migracién. La migracion implica moverse de un lugar o
condicion a otro. Existencialmente, ésto significa un cruce
inestable, un “puenteo” (Heidegger)'® que sugiere un
movimiento desde una condicién anclada o cultura, a otra
posicion nueva y potencialmente desestabilizante.

"Steel" - Acer

Una estacion de ferrocarril abandonada sugiere un nostalgico viaje hacia
atras en tiempo y espacio. El tren vuelve temporariamente "a la vida"a
través de su re-presentacion vis a vis el medio del cine, s6lo para volvera
‘morir" metaforicamente al final

Estudiantes:

Adelia, Berra y Mantaras,

En la arquitectura, tal posicion reconoce que una explora-
cion en los limites de la disciplina constituye gran parte del
viaje. Mas aun, dicha posicion intenta ver a la arguitectura
como una serie de actos, experiencias y eventos que busca
demoler las fronteras incluyéndose como una entidad
autocontenida. Aparece, en consecuencia, la necesidad de
una extensién de la disciplina "puenteando" nuevos tertito-
rios que se transforman en una estrategia indispensable en
una era de creciente globalizacién. Me gustaria, por lo
tanto, hacer algunos comentarios acerca de tres condicio-
nes: los medios, la interdisciplina y el entrectuzamiento
cultural, al referirme al concepto de "puentear" estos
nuevos territorios.

Puentes entre nuevos territorios

Condicion uno: los medios

Los medios de comunicacién como nuevos vehiculos de
poder han adquirido una significancia global y por lo tanto
precisan incorporar a sus dominios otras disciplinas a
través de la migracion. En arquitectura, esto significa que
tanto los que practican la profesion como los que se en-
cuentran en el &mbito académico deben no sdlo explorar,
sino cofonizar y hasta eventualimente habitar en tal aparen-
temente poco familiar territorio. Pueden ser observadas
ciertas reacciones al alejarnos del territorio mas familiar de



lo "real" para habitar el "re-presentacional” ya que ello nos
permite ver con mayor claridad el mundo "real". S.1.
Hayakawa opinaba, en el ahora distante periodo

modernista de los '60, que "nuestros conocimientos basicos
no son de ‘cosas’ y ‘propiedades’, sino de estructuras...
{que) no son nunca experimentadas directamente, sélo
pueden ser visualizadas a través de la construccién de
modelos (moleculares)..."® Esto sugiere que /a observacion
retiene una especie de verdad intrinseca, pero solo a
través de la intervencion tecnologica.

La observacion, sin embargo, tanto extension de la natura-
leza humana, puede ser problematica en si misma. Desde
la invencion del telescopio, la imagen que re-presenta la
cosa en si misma ha sido una fuente de fascinacion y
sospecha.'” La era de los medios masivos de comunicacion
y de la reproducible fotocopia "Xerox" sugiere parte de la
condicion problemaética. En consecuencia, esa condicion
significa tambien que "de hecho, hemos adoptado lo
artificial en lugar de lo real, y hemos aprendido a usar esta
nueva realidad".*® Parece que se produce, por lo tanto, un
cruce/migracion: uno, en el que nos movemos desde lo real
a una realidad re-producida que nos permite ver
(presumiblemente, con mayor claridad) nuevas propieda-
des y estructuras de la realidad original, y el otro en el que
el movimiento hacia lo "artificial" (o virtual) produce una
nueva realidad que reemplaza, en consecuencia, a la
realidad original.

Condicion dos:

Lo interdisciplinario

Dentro del contexto de tal cruce/migracion es inevitable que
intervengan las condiciones de interdiscipiina. Como Nigel
Coates observo una vez, los arquitectos "han quedado
aislados de estos cambios (reemplazo de mundos de la
realidad). El hecho es que la manera en que vivimos se ha
modificado, y la arquitectura debe responder con un cabal
reposicionamiento"." Sucesos posteriores dentro de la
profesion, y en lo académico ahora, sugieren que no sdlo
estamos repensando, sino que nos estamos comprometien-
do con estas nuevas condiciones, pero normalmente a un

nivel tecnolégico mas que inter-disciplinario.*® Se me viene
a la mente el trabajo de John Forbes Nash Jr.: un brillante
matematico que desarrolld las bases de la teoria del juego
(debido en parte a su completa dedicacion a los juegos de
Princeton) que fueron aplicadas posteriormente a la econo-
mia y luego al campo de la teoria gravitacional. Sus teorfas,
en consecuencia, proveyeron las bases del conocimiento
tedrico y aplicado, dentro de estas aparentemente dispares
disciplinas, y fueron recibidas inicialmente sin reconoci-
miento, o méas aln, con escepticismo.V

Lo que ésto sugiere, quizas, es lo que Walter Benjamin
denomind recepcion critica de la experiencia tecnoldgica.
Para Benjamin, la recepcion critica de las recientes tecnolo-
gias incluian la radio y el cine. Estas tecnologias empleaban
el montaje y la interrupcion, lo que daba a sus trabajos un
'efecto de shock" que podrian generar nuevas respuestas a
las condiciones politicas de ese tiempo, de parte de un
publico aparentemente no comprometido.®? El final del
siglo XX con sus propias tecnologias invita a generar
respuestas similares. Ahora, sin embargo, tales recepciones
criticas residen dentro del campo de |la computadora y del
tubo de rayo catédico... iverdad?

Condicion tres:

El cruce cultural

El cruce cultural alude a situaciones literales tanto como
analégicas. En la migracién nos movemos literalmente de
un lugar a otro, de una condicion a otra. Estamos, por lo
tanto, inevitablemente incluidos en otra cultura. En conse-
cuencia, una cultura es habitada y/o coexiste con otra. La
colonizacion es otra cosa. Se trata de establecer algun tipo
de orden remanente que se superpone a otro existente. Para
el colonizador, ésto clarifica la nocidn de asimilacién, un
intento cognitivo de abordar los hechos como algo conocido
que es re-encuadrado debido a una resistencia a conformar
con la realidad de la proyeccion... el acomodamiento.

En consecuencia, en una era de pos-colonizacion y de
rapida emergente globalizacion, la necesidad de asimilacién
y acomodamiento requiere nuevas definiciones, {Coémo
respondemos a las nuevas definiciones de colonizacion, sin
tener en cuenta la transferencia industrial del siglo XIX y
principios del XX, y las emergentes tecnologias de la
informacion? Lo ultimo: iEl Wal Mart y el Windows 98 de
Bill Gates existen en el mundo entero! ¢Cuales son las
uevas reglas que dominan una cultura que esta basada
cada vez mas en la asimilacion y el acomodamiento?
¢Estan las nociones de Piaget fuera del cuadro? Las bases
pedagobgicas para las investigaciones de cruces culturales
son complejas, pero muy necesarias.

Habitar los nuevos territorios
Habitar una nueva tierra requiere no sélo puentear fos



nuevos territorios, sino también residir en elflos. Residir
significa habitar a través del acto de construir. Para que los
estudiantes se comprometan en un mundo nuevo -el del
medio de cine/video, en este caso-'se hacia necesaria su
participacion en el construir, y asi comprometerse en el
acto de habitar en nuevos territorios.

Elegi que los estudiantes se involucraran en una serie de
investigaciones filmicas utilizando el video como el medio y
la computadora como el vehiculo de pos-produccion. El
taller incluyd presentaciones tedricas y debates asi como la
parte practica. A los estudiantes se le presento lo que
denomina tres estratos de interrogantes:

(1)Excavaciones: exploraciones de fuentes y tematicas
sobre re-presentacion en relacién con la "autenticidad" y a
la teoria filmica; (2) Extrusiones: |la evolucion de teorias vis
a vis, el desarrollo del relato (narrativa) y teorias de lugar
(teoria de la escenografia), v finalmente; (3) Extensiones: la
tipologia en cine (género) y la Urbis (la ciudad).

Excavaciones

¢Qué es original y qué no lo es? (Cual es el significado, en
consecuencia, de lo que no es original versus el original?
Walter Benjamin en su famoso ensayo se referia a esta
tematica a través del concepto de "aura", El objeto de arte
se origind como una especie de fendmeno de culto y por lo
tanto mantenia las cualidades de autenticidad. Con el
advenimiento de la reproduccion, en particular la fotografia,
el "aura” del original se perdid. "Resumiendo todas estas
deficiencias en el concepto de aura, podremos decir: en la
época de la reproduccion técnica de [a obra de arte lo que
seatrofia es el aura de ésta."** Esto podria ser extendido
mas aln observando que las posteriores reproducciones de
otros artistas (y otros) han adquirido su propia autenticidad;
a través de las transformaciones del artista, han adquirido
su propia "aura".!™

Cuando las técnicas de reproductibilidad en cine se desa-
rrollaron, la nocién de tiempo y movimiento, por supuesto,
entro en escena. Las primeras experimentaciones con
imagenes en movimiento que tuvieron lugar en Francia se
extendieron més tarde en Rusia y los EE.UU. Vertov y
Eisenstein, particularmente, crearon uno de los fundamen-
tos del cine a través del concepto de montaje.® Para
Eisenstein, el cine tenia el poder de evocar fuertes emocio-
nes que podrian inducir a la audiencia a tener ciertas
determinadas respuestas. A través de la yuxtaposicion de
imagenes, se podia de alguna manera manipular la res-
puesta.

Ambos conceptos, el de "aura" y el de "montaje", le dieron a
los estudiantes la oportunidad de migrar hacia un nuevo
territorio a la vez que se afirmaban en el contexto de su
propia cultura. El taller, dividido en varios equipos de
trabajo, explord la tematica seleccionando un artefacto

arquitectdnico, que curiosamente resulté ser una serie de
edificios historicos o edificios abandonados. A un equipo,
una estacion de ferrocarril en desuso le sugirio una especie
de viaje nostalgico -un retorno al periodo en el cual la ahora
desafectada estacion era un elemento significativo en la
vida econdmica y cultural de Argentina-. Adquiria, por lo
tanto, una clase de "aura". Las imégenes sugerian, a través
del tempo vy del contenido, una vida momentanea que al
finalizar el breve film volvia a un estado de muerte. En
contraste, otro equipo de trabajo seleccioné una construc-
cion portuaria abandonada, pero eligid, en vez de volver a
una escena del pasado, re-construir el edificio utilizando
muchas de las técnicas que los constructivistas rusos
usaron en sus propias re-presentaciones (o sea montaje).
Esto sugiere una actitud positiva hacia la historia, contras-
tando con la actitud clasica (historia ciclica) que habia
manifestado el equipo anterior.

Una construccin portuaria abandonada es reconstruida utilizands la
imagineria del movimiento constructivista ruso. Constituida por iméagenes
fragmentadas, solamente al final la "estructura” entera es completada -una
lectura paradogica de las condiciones del modernismo y posmodernismo.
Estudiantes:

Waiskal, Calabrese y Weiskal




Las posteriores discusiones que surgieron maostraron que el
segundo equipo se basaba en una ideologia pos-moderna,
especificamente en aspeclus como la fragmentacidn, el
sentido no lineal del tiempo vy la historia, asi como no-
cerrado (sin final). Por otro lado, el viaje nostalgico del
primer equipo sugeria elementos de ironfa y de considerar
la historia como un pastiche, elementos que pueden ser
encontrados en la sensibilidad pos-moderna. De cualquier
mode, para mi lo méas importante es que la tematica de
‘aura" y "'montaje” no solo fue "habitada" sino que fue
transformada en nuevos mundos por los estudiantes de una
cultura totalmente diferente. Esto habla ademas de los
atributos de universalizacion gue han adquirido los medios
‘puenteando” tanto entre las culturas como entre las épo-
cas.

Extrusiones

La arquitectura sugiere un tipo de permanencia. Tiene
estructura espacial y funcion definible. Es parte de la histo-
ria. En contraste, la arquitectura que existe como imagen (o
sea en el contexto filmico como "escenografia") es efimera
-dura lo que la produccion de la pelicula-. Curiosamente,
debido a su permanencia y su conexién con la historia, la
aparentemente inmaterial imagen filmica se acerca mas a la
arguitectura. Aun en su materialidad la "escenografia" se
emparenta con la arquitectura."” En consecuencia, el debate
sobre a "autenticidad" de la arquitectura como "escenografia"
ha sido continuo.® Hasta se sugieren los "roles" que la
arquitectura (y la escenografia) podrian jugar como "caracte-
1es' ya sea subordinados, mutuos o dominantes -como

partes integrantes de la narrativa-. Por lo tanto, la teoria de
los "sets" filmicos o escenografia puede entenderse desde
cineo niveles o condiciones: set como denotacion -el nivel
mas bajo del peso de la narrativa-, set como puntuacion -un
lamado de atencidn-, set como embellecimiento -en el cual
se representan con frecuencia los aspectos imitativos de la
arquitectura, el disefio como una necesidad especifica de la
narrativa-, set como artificio -la escenografia que privilegia su
propia artificialidad- y finalmente set como narrativa -una
total integracion de la escenografia como narrativa, la

historia misma.

Este dltimo nivel fue investigado por los estudiantes a través
de la integracion de una estacion de energia abandonada
como la narrativa en si misma. Se exploraron dos perspecti-
vas de la narrativa. Una se mantenia con la camara de video
en continuo movimiento, un punto de vista participativo y
subjetivo. Aprovechando las posibilidades del software de la
computadora en los procesos de filtrado, un alto grado de
pixelizado realzaba la nocion de una estructura estatica,
sincronica, transformada en una experiencia dinamica,
diacrénica. Aqui la escenografia arquitecténica se transformé
en actor, y por ende, en narrativa. La segunda percepcion

llnosu

Una planta de energia es ohservada a través de una dualidad de miradas: la
de la cdmara de video (un punto de vista subjetivo) y la de la fotograffa
estética (un punto de vista objetivo). El edificio juega, al mismo tiempo,

COMO UN personaje y como escenografia, transmitiendo memorias y
potencialidadss.

Estudiantes:

M.M.M.

suspendia Io temporal, adquiriendo un punto de vista
objetivo. De alguna manera, como las imagenes
obsesionantes de Paris de Atget,"'® la camara puso en
cuestion la realidad de tiempo y espacio. Como Atget,
construyeron su propic universo y re-establecieron, por lo
tanto, su propia subjetividad.

La narrativa también puede ser vista a un nivel mas funda-
mental. Ella provee la "estructura” basica de la construccién
del film. Las historias pueden tener comienzos, medios y
finales... pero no necesariamente en ese orden. La narrativa
como tal puede observar dos posibilidades: la historia/novela
tradicional (referida al bildungsroman) y la historia/novela que
puede ser llamada espacial. La primera es lineal y por lo tanto
secuencial en términos de temporalidad e historia, y tiene un
cierre, el final. La segunda, asi como el pensamiento pos-
maoderno, la espacial no es lineal, sino con movimientos
internos gue frecuentemente constituyen una mirada fragmen-
tada del mundo v |a realidad. Suspende el tiempo y la situa-
cidn de cierre es ambigua. En el contexto donde se desarralld
el taller (Argentina), la obra de Jorge Luis Borges proporciona-
ba un modelo de narrativa espacial y sensibilidad posmo-
derna. Las nociones aqui de desplazamiento, discontinuidad y
dislocacion son elementos esenciales en la estructura de las
obras. Se puede encontrar temas similares en los escritos de
Robbe Grillet y las peliculas de Alan Resnais.®"



Ambas, la narrativa espacial y la tradicional (bildun-
gsroman), fueron exploradas por un equipo de estudiantes
que transformé un elemento inerte (una moneda de $ 1)
en un "personaje”. El ejercicio comprometia al personaje
en una serie de escenografias que era la ciudad misma
(*real" mas que ficticia). Las situaciones graciosas en las
que el personaje se enredaba también tenian referentes.
La nocién de signo (y semictica) que utilizaban directores
de cine tales como Jacques Tati®® se hacia evidente en
este trabajo que eventualmente concluia con el personaje
envuelto en una re-formulacion de la historia entera. Esta
re-formulacion fantastica sugeria metaféricamente, quizas,
la naturaleza ciclica del dinera y el "valor" en si mismo.
Para otro equipo, en cambio, la suspension del tiempo y el
espacio, basada en las obras de Borges y Resnais, confor-
maba el marco ideoldgico. En este contexto, una serie de
habitaciones conformaba capas espaciales y metaforicas
-tanto interna como externamente- (una de las tipologias de
vivienda encontradas en todo Santa Fe, Argentina). El equi-
po estaba constituido por cuatro estudiantes, cada uno de
los cuales proporcionaba su "punto de vista" filmico. Un
personaje (con ningun significado o razon especial) se mo-
via entre estas capas. Los puntos de vista contrastantes
seguian al personaje, o se mantenian estacionarios, al estilo
de Yasujiro Ozu.®® La (nica constante que tenia significado
residia en la “escenografia” en sf misma -una autenticidad
que mantiene la arquitectura por si misma.

"Moneyless"

Una moneda de un peso se transforma en un personaje que se mueve a
través de una serie de escenografias. Utilizando el bildungsroman o
narrativa lingal, este trabajo humorista sugiere, en (ltima instancia, una
narrativa espacial, no-lineal, quizas hasta metaféricamente ciclica, como la
del peso y del "valor".

Estudiantes:

Busaniche, Sarricchio, Schanz y Sdrigotti.

"0-00"- 20" (20 segundos)

Una casa tradicional de Santa Fe proporciona una serie de capas t
espacios dentro de los cuales se mueve el "personaje”, con patrones sh
significado aparente. Con referencias al trabajo de Resnais en cine y4
laberinto de Borges, el ejercicio sugiere que quizas el (nico significado resid
en los espacios arquitectonicos mismos.

Estudiantes:

F. Antony, G. Bonadeo, M. Milone y R. Valdemarin



Extensiones

La historia convoca a la interpretacion. Por un lado, esta
basada en una nocion ciclica de la historia -la nocién de
repeticion o patron-. En este contexto emerge la mimesis.
Par naturaleza el ser humano utiliza la mimesis como
base de su existencia. En arquitectura este concepto ha
sido codificado y ampliado por la ilustracion en categorias
como lo es la tipologia.”®® Por otro lado, estamos enfrenta-
dos a la nocidn positivista de la historia que sugiere un
estado de la condicion cultural en constante perfecciona-
miento (principalmente a través de la tecnologia). Ambas
interpretaciones encuentran su presencia en la ciudad -un
lugar basado tan- to en la convencién como la invencion-.
Pero también es un lugar para quedar existencialmente
perdido. Como un observador errante -el flanéur- uno
podria vivenciar la ciudad como un suefio o la ciudad
como un laberinto -la mitologia de Dédalos vy el retorno a
sl mismo, 2%

En respuesta, y como investigacion final del taller, un
equipo de estudiantes explord el concepto del flanéur
situado en su propia ciudad de Santa Fe, Argentina. Su

RE-PRESENTACIONES

INTERROGANTES MEDIATICOS
DE LA ARQUITECTURA

ejercicio, titulado "Los intocables", los comprometio en
una serie de reflexiones -ventanas incluyendo "imagenes
atrapadas". Los contenidos -deseos de parte de una
sociedad crecientemente consumista- reflejaban a los
observadores. Y comenzaban a emerger las ambiglieda-
des. (A qué se referia el intocable, a la mercancia o al
consumidor? ¢lLas imégenes en la ventana? ¢La ventana
en si misma? O, finalmente, éel cristal en esa ventana...
con sus paradégicamente "atrapadas' reflexiones?

"Los intocables"

Ventanas en la ciudad proporcionan
reflexiones que forman 'imagenes
atrapadas”.

Los observadores, participando en
su situacion descomprometida, a
diferencia del Flaneur de Benjamin,
sugieren su propia condicion de
atrapados por la cultura
consumista.

Estudiantes:

Antony, Bonadeo, Milone y
Valdemarin.




Conclusiones
Las cualidades paradégicas de este ultimo trabajo descrito
proporcionan reflexiones generales en forma de algunas
conclusiones. El taller vivencié la experiencia de la cual
participé en maneras sugeridas de construir puentes entre
nuevos territorios. A través de los medios video-cine, mis
estudiantes y yo exploramos las cuestiones de la inter-
disciplina y el cruce-cultural re-presentando nuestras
experiencias. La re-presentacion como tal, a la vez que
nos compromete con la experiencia, nos la plantea a
cierta distancia. "Nos quedamos, en Gltima instancia, con
una paradoja final: ies la re-presentacion una lente de

| Notas

Esto es tratado mas extensarnente
en un trabajo previo de Julio
Bermiidez v Robert Harmanson
“Migraciones pedagogicas: La
construecion de nuev
traves de los medios”, Publicaciones
da la Conferencia Internacional ACSA
(Asociacion de Facultades de
Arquitectura), Washington D.C.,
1998, pags. 66-/1

Bermudez y Hermanson. Idem anl.
Bermidez y Hermanson. Idem ant
Para mayor hiblingrafia sobre re-
presentacién ver Via (Rizzoli, New
York, 1988, pag. 167).

Marlin Heidegger "Poesia, lenguaje,
pensamiento” (Harper & Row
Publishers, New York, 18071, pag.
152}.

Ver 5.1, Hayakawa 'Domesticando lo
invisible” en The New | andscape in
Art and Seience - Paul Theobald
and Co., Chicago, 1967, pags. 64-
65.

Stlo nacesitamaos reflexionar sobre el
dilema de Galileo con la lglesia
Caldlica para conjeturar sobre las
ramificaciones ideclogicas de esas
imagenes observadas.

Nigel Cnates "Signos de |a calle” en
Design After Madernism,

mundas a

lohn

o Aparecen mensualmer

Thackara (New York: Thames &
Hudson, 1988, pag. 98).
Migel Coates. dem ant.

@ NUMAr0Sos
arliculos en las publicaciones
profesionales come Architeclural
Records, referidos a la aplicacion de
nuevas tecnologias en la profesion
5in embargo, lo que curiosamenta no
aparece son arliculos referidos a (3
arquitectura en relacion con olras
disciplinas.

Simon Singh “Lina mente hermesa®
(New York: Simon & Schuster, 1998)
Refiere a los comentarios sobre
Bepjamin, de M Christine Bayer en
"Ciberciudades’ (New York Archilec-
tural Press, 1996, pags. 58-39) y a
Walter Benjamin en "La obra de arte
en la época de su reproductibilidad
técnica’ Iuminations, Mew York,
1969.

Jean Piagel "Los principios de la
Genética Epistemologica’ (London,
Routledge and Kegan Paul, 1982},
Jean Piaget "Psicologia y Fpistemola-
gia" (New York - Grosssmaan
Publishers, 1971).

* \Walter Benjamin. Idem. Declara que:

"Resumiendn todas estas deficiencias

interpretacion que nes permite comprender lo que de otra
manera seria una realidad incomprensible? (0 es la re-
presentacion un velo oscurecedor que puede ocultarnos la
percepcion del orden inherente del universa?"®

Las paradojas son relatos que convocan a los interrogan-
tes. Eso fue lo que motivé a Borges a comprometerse tan
brillantemente en su fascinacién sin fin con el laberinto, la
biblioteca y en ultima instancia, la historia. Con un
comienzo en Argentina, sus historias finalizaban con el
mundo. Este taller sugiere solo el comienzo de tan
paradégico viaje.m

en el concepto de aura, podremes
decir: en la época de la reproduccion
técnica de la cbra de arle lo que se
atrofia es el aura de ésta".

¥ Se me viene a la mente la obra de

Robert Rauchenberg. Uno de sus
estudios mas famosos titulado
Persimmon ulilizaba copias Xerox de
la pintura de Rubens Venus at Her
Toilet. La abra adquirio su propia
“autenticidad” coma iconn del arte
L‘UHM\TI‘QUIEHEU norleamencano.

® Eisenslein ulilizo el conceplo de

ideograma {(de los jeroglificos
japoneses) en el que dos objetos
separados, tal coma el retrato del
agua vy el retrato de un ojo, por
ejemplo, cuando son leidos
simultaneamente crean un nuevo
significado o cenceplo, en este caso
“llorar". Basandose en esto, él
postulo el concepto de montaje
dhaléctico eventos disimiles o en
conflicto que sugerian absolutamente
nuevos signiticades: la lesis versus la
antitesis concibiendo la sintesis. Ver
Sergai Fisenstein "l principio
cinematografico y el idengrama’,
Film Form, Harcourt, Brace, New
York, 1949, pags. 28-44

Ver C & M. J. Affron "Teoria de la
escenogralia®. Sels in Molion
{Rutgers University Press, New
Brunswick, 1995, pag. 32)

Lo que comenza inicialmante como
una condicion relativamente inma
terial, se desarrelld mas larde en
construcciones elaboradas gue fue-
ron fabricaciones completas como
las que vemos en el perlodo del ex-
presionisme aleman y llevadas a la
escena norleamericana en Holly-
wood. Con el advenimiento del neo-
realismo en ltalia, surgio la nocion
de utilizar arquitactura “real' y la
cindad misma comao felén de fonde
del drama. La oscilacién entre |o real
y lo artificioso continda todavia hoy
con el use de la escenogralia creada
por computadora, gue estd creciends
continuamente en la industria dal
cine y también en publicidad y atras
aclividades referidas a los medios.
Ver Algel Paris, Laue Beaumonl,
Maillet (Hazan, Paris).

Y Refiere a cuentos cortos de Jorge

L uis Borges tales como "Fn el jardin
de los caminos bifurcados', ‘'La
hiblioteca de Babel" y "La wina
circular en Laberintus: hislorias
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