ENTREVISTA A NANNI BALESTRINT
Regis Bonvicino
Traduccion: Hugo Gola

Su experiencia estd volcada a la expresion de la vanguar-
diay, en ese sentido me gustaria saber qué piensa sobre la
onda de experimentacion y vanguardismo que sobrevinie-
ron en el mundo occidental de la posguerra?

Las guerras siempre han provocado una ruptura en
el proceso normal y lento de transformacién de las
ideas y de los comportamientos humanos. Desde las
guerras napoleénicas del comienzo del siglo XIX hasta
la Gran Guerra (1914-1918), en Europa, los conflictos
han sido siempre acompafnados con nuevos modos de
ver la realidad y de vivirla. El fin de la tltima Guerra
Mundial (1939-1945) redundé en un enorme impulso
hacia la indagacién y la experimentacién en todos los
campos del arte, y no sélo en Europa sino también en el
resto del mundo.

;Cudles han sido los principios bdsicos de los Novissimi y
del Gruppo 637

[ralia fue un lugar central en las “vanguardias histéricas”
que se iniciaron con el futurismo, en el comienzo del
siglo pasado. Los veinte afios de fascismo, sin embax'go)



sofocaron la vida cultural, impidiendo, sobre todo, el intercambio
de experiencias con otros paises. El Gruppo 63 (del cual forma-
ron parte los poertas de [ Novissimi) nacié principalmente de la
intolerancia y del rechazo, por parte de una nueva gencracién,
de la tradicién literaria, que se mostraba incapaz de interpretar
la realidad de aquellos afios. Fue, esencialmente, un instrumento
colectivo de busqueda de nuevas formas de escritura, adecuadas
a las grandes transformaciones en curso.

Ese grupo se relacionaba con los Beatniks, con los poetas del Black
Mountain en los Estados Unidos, con OULIPO, en Francia, con la
Poesia Concreta brasilena?

Una de las exigencias inmediaras y principales de la nueva genera-
cién fue la de recomar el didlogo con las situaciones de experimen-
tacién literaria que, en otros paises, habfan podido desarrollarse
mas libremente, como la poesia experimental (concreta, visual y
sonora) o con la novela llamada posmoderna, denominacién que
no considero exacta. Algunos de esos escritores fueron invitados
a tomar parte de las reuniones del Gruppo 63 y cllo contribuyd
bastante a la formacién de una nueva mentalidad en la literatura
italiana.

;Hoy piensa que ese movimiento ha creado algo orzgimzl 0 que se
mantiene, en el fondo, tributario de las vanguardias del siglo XX?

Estoy convencido que los anos sesenta fueron extraordinarios
para la literatura, las artes visuales y la musica. Un periodo com-
parable al Renacimiento italiano, al Siglo de Oro espaiiol, o al
Renacimiento europeo, con la ventaja de que, esta vez, se habia
desarrollado en un plano mundial. Las primeras vanguardias del
siglo expresan un momento de violencia, de quiebre, que marca
el comienzo de la modernidad, el nacimiento de la sociedad
industrial, la alborada de un nuevo mundo, que vivimos, en
cierto sentido, hoy dia, para bien o para mal. Con la segunda
posguerra, fue tomando cuerpo una nueva dimensién de la vida
humana, que transform las relaciones (trabajo, familia, sexo) e
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instaurd el dominio de la tecnologia y del consumismo, con sus
contradicciones y sus conflictos.

SEL concepto de vanguardia, combatido hasta hoy, tuvo algin sentido
estético, politico?

Pienso que los grandes momentos artisticos siempre fueron de
vanguardia, o sca, de ruptura con una tradicién ya agotada: Dante
y Cervantes, Bach y Mozart, Caravaggio y Cézanne cambian
radicalmente la percepcion de la realidad de su tiempo y por eso
permanecen siempre como contemporancos. La contraposicion

entre vanguardias, consideradas como episodios minoritarios y
el fluir de una tradicién mainstream no existe. La verdadera tra-
dicién sélo puede ser la historia de las vanguardias, una historia
discontinua de grandes obras que determinaron una ruptura, un
salto. El resto, aunque parezca dominar el presente, no tiene valor,
estd destinado a disolverse en poco tiempo.

Usted, que tuvo siempre una actuacion multimedia, cémo ve hoy la
palabra, digamos, en la electronica?

Las nuevas tecnologfas producirdn, a mi entender, un enorme,
excesivo incremento de la circulacion de la palabra, un inflacién
de la comunicacién, tanto oral como escrita, y contra eso la lite-
ratura de hoy tiene que luchar. No creo que los nuevos soportes
electrénicos puedan modificar la naturaleza del arte de la palabra,
como tampoco sucedié sustancialmente en el pasado con la inven-
cion de la imprenta. Si hay nuevas posibilidades en la evolucién
de la misica y de las artes visuales, es debido a que los sonidos
y las imdgenes son digitalizables y pueden ser descompuestos en
unidades minimas, en tanto que la palabra tiene el umbral del
significado que no se puede superar (sobrepasar). Explorar los
umbrales del significado de las palabras y de sus agrupaciones es
la tarea de la literatura, de la poesfa. Pero los significados no son
cuantitativos, por lo tanto no son digitalizables,
influencia nociva del medio electrénico en la esfera de la pala-
bra. Los experimentos que yo hice se referfan, al contrario, a las

s ello limita la
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posibilidades combinatorias de la computadora que son apenas
una extension y una agil 6n de las posibilidades manuales.
Pienso, entonces, por lo que digo respecto de la palabra, que el
medio no es un mensaje.

Una de sus novelas, 1 furiosi, trata del fiithol. ;A usted le interesa
el futbol?

El farbol no me interesa en lo mds minimo. Escribi ese libro por-
que quise comprender ¢l motivo por el cual el ftbol representa
el mayor fenémeno de vinculacién social entre jévenes y adultos.
Es un libro sobre los aficionados y sus aventuras, para los cuales
el fiitbol no pasa de ser un pretexto. Lo que cuenta en ellos, sobre
todo en los mds jévenes, es vivir con los amigos una gran fiesta
colectiva, que los lleve a olvidar la infelicidad de lo cotidiano,
impuesta por la sociedad en la que vivimos, y a sofiar.

Me gustaria que hablara del mundo actual. ;Como ve la cuestion del
Imperio americano y cudles serian sus consecuencias sobre el arte?
El Imperio, en tanto méxima realizacion del poder, escribe la
historia, domina la economia y determina los modos de vida. El
artista tiene la tarea de oponerse a estas hegemonias, no s6lo en
el plano politico y existencial, sino creando una obra en la que
la critica y el rechazo se exprese en formas (sonidos, imdgenes,
palabras) antagénicas al poder. Hoy, el Imperio americano, que
nos oprime con su ambicién de dominio mundial, incita al arte
a dar vida a obras que tengan conciencia del destino de todo el
género humano.

Me gustaria que comentara el slogan de los aros sesenta: “guerra no,
guerrilla si”, proyectado hacia nuestros dias.

Las guerras, siempre ilegitimas, son hechas por los estados con sus
ejércitos. Las guerrillas son formas de defensa, de resistencia infor-
mal contra los ocupantes (como la de los partisanos en Europa,
bajo el nazismo), entonces se dirigian contra las dictaduras y los
gobiernos no liberale:

En ambos casos se trata de una oposicion
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legitima, aunque desde siempre, los ocupantes y las dictaduras

hayan usado el término “terrorismo” para rechazar su legitimidad
uleg

y tipificar como crimen las oposiciones armadas. Cabe afirmar,

al contrario, que el verdadero terrorismo es el que ellos practican
contra las poblaciones indefensas. Asimismo pienso que el uso de
la violencia y de las armas, por parte de una oposicién, en situa-
ciones democriticas, en estados democrdticos, donde se permita
una libre confrontacién politica, debe ser considerada ilegitima
y; por lo tanto, definible también como rterrorismo.

Usted militd en la extrema izquierda y convivié con la lucha armada,
;como se puede hacer hoy la sintesis entre revolucion y arte?
Personalmente nada tuve que ver con la lucha armada que
hubo en Italia en los afos setenta y, como la mayor parte de los
movimientos de extrema izquierda de entonces, también yo era
contrario al uso de las armas. Considero que, ademds de un error
politico, fue ilegitimo por las razones que acabo de mencionar. Los
espacios democriticos estaban cerrados y se estaba desarrollando
un gran movimiento popular de oposicién fuera de los partidos.
Mientras tanto un pequefio grupo, que se ilusionaba con la idea
de obtener la victoria militar contra el Estado, permitié que la
represion apagara un decenio de luchas y que los rotulara como
“afios de chumbo” (plomo) del terrorismo. No creo que exista una
relacién directa entre arte y revolucién, si nos estamos refiriendo a
la revolucién politica. Este es un proceso que se transforma con el
tiempo, que puede convertirse en evolucién, como sucedié con la
revolucién francesa y con la soviética. Al contrario, las verdaderas
obras de arte permanecen revolucionarias para siempre, el tiempo
no podré corroerlas ni alterarlas.
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