Nancarrow en San Francisco
Roger Reynolds

Sé que usted aprecia mucho la tranquilidad de su vida en
la ciudad de México; me pregunto qué siente ahora con
respecto a la atencion creciente que ha despertado su mu-
sica. Aparte de la satisfaccién personal que esto debe pro-
ducirle, ;cree que una interacciéon continua con muiisicos
como aquellos que estdan ahora interesados en su mdsica
pudo haber tenido algtin impacto en su desarrollo como
compositor?

m Oh, no lo dudo. [riendo] Sélo que no sucedié de esa
manera. Naturalmente, estoy muy complacido con las
reacciones recientes, de hecho no sélo aqui [en San Fran-
cisco], sino también en Europa... Estoy muy contento con
todo esto. S6lo espero que no se extienda hasta México.

Usted ha seguido cuidadosamente la huella de todo tipo
de revistas, libros y publicaciones sobre mtisica contempo-
ranea. Puede decirse que fue una especie de interaccion
unilateral con el mundo de la musica. Estaba usted bien
enterado de lo que hacian los otros, pero ellos no lo retroa-
limentaban.

m Bueno, si, de hecho mi unica retroalimentacion fue tener
esas pianolas. Yo podia hacer algo y ellas podian retroali-
mentarme.

La mayor parte del tiempo de un mdusico contemporaneo
se consume en estar al dia en toda esa informacion... su es-
tado de concentracion pudo haber sido lo mas importante.

m Si, es posible. Y probablemente debido a las limitaciones
de la pianola tuve muchas mas posibilidades; como no



estaba esparcido por todos lados pude concentrarme en
esta pequefia cosa.

;Qué piensa de lo que dice Stravinsky en la Poética musical
con respecto a que mientras mas constrefiido estaba mas
libre era?

m Estoy de acuerdo. Incluso, recuerde la famosa declara-
cién de Stravinsky cuando empezaba una nueva pieza:
“En cuanto me siento, me encuentro abrumado por las
infinitas posibilidades”. [risas]

En el caso de las pianolas, las posibilidades deben ser por
cierto muchisimas.

m Si, pero son muy limitadas también. El hablaba, debe
saberlo, del universo entero del sonido. Por eso no me
siento tan abrumado por las posibilidades de una pianola,
porque es un mundo breve y muy ajustado.

Tengo curiosidad por saber de donde provienen esas
complejas proporciones temporales del Estudio N° 37.

m Es algo que Cowell sugeria como “escala temperada”,
pero aplicado a las relaciones temporales. Yo simplemente
tomé la idea. Esta en su libro New Musical Resources; estoy
casi seguro que de ahi fue de donde la tomé.

Enel N° 37, varias secciones usan solo parte de la gama
de relaciones temporales, y hay muy pocos momentos en
los que todos los doce coinciden.

Ademas, por cierto, empecé a dibujar esos patrones
afios antes de que compusiera el N’ 37. En esas series pue-
den encontrarse todos los niveles: 2:3, 3:4, 3:5, 5:9, grupos
simultaneos como 5:6:7, e incluso grupos mas altos.

Roberto Gerhard solia decir que una disonancia de tres
tonos era la mas intratable, que la adicién de un cuarto
tono siempre producia una especie de suavizaciéon de la
disonancia. Me gustaria saber mas acerca de su nocion de



“disonancia temporal”, en dos sentidos.

Primero, ;cree que exista un nimero éptimo de voces

candnicas que consigan proyectar la mas aguda —si esa es la
palabra apropiada— la mas aguda disonancia temporal?
(Puede hablarse de un niimero 6ptimo de voces que pro-
duzcan una situacién de la cual se pueda decir que consigue
la mas satisfactoria sensacion de “disonancia temporal?
m Nunca lo habia pensado de esa manera, pero ya pensan-
dolo, probablemente la pieza con 2:V2 a s6lo dos voces es la
mas disonante debido a que las dos partes chocan todo el
tiempo.

Y a medida que se aiaden voces...
m Tiende a suavizarse...

En segundo lugar, usted ha dicho que ciertamente no defi-
niria como disonante una relacion de 1:2, pero que si lla-
maria disonante una relacién de 2:3, y que lo serian cada
vez mas las relaciones que tendieran hacia los extremos de
la irracionalidad. Tengo dificultad en captar qué entiende
por disonancia temporal ahi.;Por ejemplo, en el Estudio N°
39, donde ha puesto 60 contra 61, es dificil entender cémo
eso podria ser “disonante” si, metaféricamente, la
disonancia es una tension que busca resolverse.

m No. Quiza no es la palabra apropiada para ése. Por
supuesto no es disonante. En 60:61 todo lo que sucede es
que una voz avanza a determinada velocidad y otra a una
velocidad ligeramente distinta hasta que las dos gradual-
mente coinciden. No, ahi no hay realmente relacion, excepto
en el sentido del tiempo total que toma completar algo

A medida que las proporciones temporales se vuelven mas
complejas, pareceria que puede presentarse un punto de vista
optimo. Las proporciones demasiado simples son obvias,
pero las complejas no proporcionan un sentido de orienta-
cién que permita escucharlas en términos de relacion.
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m He pensado en eso. No me refiero, por ejemplo, al
polirritmo de cuatro contra cinco, en el que después de
cada 4 y cada 5 todo se retine en un bloque; en cambio un
tempo de 4 contra un tempo de 5 es disonante porque se
tiene una linea que avanza en oposicion a otra. La primera
situacion lleva a un emparejamiento, por decirlo asi, en el
compis; la segunda no. Eso es lo que yo llamo disonancia
temporal.

Quiza el gradual emparejamiento de dos elementos que
estan fuera de sincronia al principio (los ritmos y tempi
que van acelerandose o retrasandose en los estudios 27, 39
0 40b) requiere otro término.

Pareceria que su intuicion acerca de qué tan explicitos

deben ser los elementos que conlleva un tempo —el cuida-
do que debe uno observar en insertarlos o removerlos de la
textura en general- es muy sutil y muy precisa. Uno no
siente confusion al escuchar su primera musica. La cosa
estd siempre alif, y uno puede aprehender el material. Pero
cuando uno se enfrenta a los estudios que pasan del niime-
ro 40, con dos pianolas a la vez, ciertamente la complejidad
produce a veces estupor. Los recursos conjuntos de dos
pianolas pueden dar por resultado una situacion de sobre-
carga. Aparentemente el N” 44 tiene una melodia simple y
una especie de ostinato subyacente. ; Tiende usted hacia una
nueva simplicidad?
m Esta ultima en particular es la primera que he decidido
hacer como una pieza aleatoria. Lleg6 a ser muy simple en
todas sus secciones. Es una linea melédica muy simple en
dos tonalidades proximas. En cuanto la terminé la ensayé
en numerosas y diferentes relaciones temporales y todas
funcionaron muy bien.

;Ha sentido alguna vez al escuchar el N” 40b, quizds por
primera vez, que “es demasiado”.
= No.



;Ha escuchado alguna otra musica de la cual piense que es
demasiado compleja?

m Ah, si. Me parece que mucha de la musica de Boulez es
demasiado compleja en el sentido de que uno no puede
escuchar todo lo que él hace ahi.

En el caso de Boulez, ;podria ser que la experiencia de
complejidad tenga que ver con la naturaleza de los mate-
riales musicales que estan conformando la estructura?

m Por supuesto, tiene que ver con eso. Me refiero a su
periodo de “serialismo total”. Uno simplemente no puede
escuchar esas piezas. No son para el oido. Creo que es
musica para el papel.

Si se escucha un estudio como el 40b, el conjunto de los
materiales produce un impacto, pero estoy seguro de que
uno tendria problemas si quisiera percibir con precision lo
que estd sucediendo estructuralmente entre las voces.

m Bueno, en la primera audicion ciertamente no, pero estoy
seguro de que alguien con muy buen oido podria conse-
guirlo. Mi preocupacién esencial, sin embargo, mas alla de
poder o no analizar la musica, es emocional; hay un impacto
que yo trato de alcanzar por estos medios.

Simplemente empiezo con un estimulo al azar, de ma-
nera que no sé a dénde va a ir la cosa. El N” 44 fue razona-
blemente breve y no llevé mucho trabajo. El proximo oca-
sionara muchisimo trabajo. Todavia no he pensado como
voy a... reunir las distintas partes. Si solamente empiezas
algo aleatorio y permites que siga, las cosas llegan al punto.

Cuando trabajo, cualquier pieza que haga proporciona
de alguna manera sugerencias para la proxima, me da
ideas para otra cosa.

Usted dijo que algunos estudios le gustaban més que otros.

;Cudles son sus favoritos?
® Bueno, no sé realmente. Estoy loco por el N’ 33 (el de la
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relacion 2:¥2). Por supuesto, me gusta el N° 40, especial-
mente b. Me gusta el N” 25. Vealo de esta manera: hay al-
gunos en los que no estoy tan interesado como en otros.
[risas] Dificilmente me acuerdo del 28 y el 29, en qué con-
sistian. Hay algunas piezas que tengo muy presentes en la
mente y otras que de alguna manera se han ido borrando.

(-]

Su realizacion de la disonancia temporal me parece verda-
deramente tinica; uno de los aspectos mas extraordinarios
de la experiencia de escuchar uno por uno todos los estu-
dios es encontrar una imaginacion tan fértil. Es asombroso.
Cada uno de ellos se nos presenta como una sorpresa.

m Bueno, supongo que si...

Entrevista realizada el 14 de junio de 1981
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