ALBERDI: UN ARTE SOCIAL

[A los 150 aiios del nacimiento de Alberdi]

ROMANTICISMO Y LITERATURA SOCIAL

Vale la pena insistir una vez mis sobre la importancia
doctrinal del romanticismo en el Rio de la Plata. No tanto,
por la originalidad de esa doetrina como por el hecho de que
fue precisamente en estas regiones, o por lo que significaron
emigrados argentinos en paises vecinos, que se puede hablar
de desarrollo doetrinal con una verdadera y variada secuen-
cia de polémicas. Repito: variedad y, si se quiere, abundan-
cia, ya que fue raro el escritor argentino de la época que
no llegé a estampar también en letras de molde sus reflexio-
nes sobre lo que él consideraba qué era o qué fue el roman-
ticismo.

Eso: qué era o qué fue cl romanticismo. Porque por lo
comin, y salvo contadas excepciones, en casi todos ellos pre-
valece la idea, hacia 1840, de que el romanticismo, pscuela
literaria, ya ha pasado, y de que cstid naciendo o se esti ma-
nifestando plenamente una nueva escuela, a la que llaman,
sobre todo, literatura ‘‘socialista’’, ‘‘progresista’’, (menos,
‘‘humanitaria’’, ‘‘libertaria’’, ete.).

Como los movimientos artisticos, y particularmente los
literarios, duraban entonces més de lo que suelen durar hoy
(el romanticismo fue, en realidad, el ultimo movimiento —con
proyeccién de abanico— de verdadero cardcter universal y
con sostenida duracién), conviene recordar que el romantieis-
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mo en el Rio de la Plata habia nacido con la obra y prédica
de Echeverria poco después de 1830. Sin embargo, ya antes
de 1840, claro que pensando mas en lo que el romanticismo
ya habia sido en Europa que en lo que el romanticismo habia
sido o era en Hispanoamérica, se lo mira como un movimiento
liquidado.

3 Liquidado o que debe liquidarse? La pregunta tienz su
razén, aunque no deja de ser algo contradictoria, particular-
mente porque los ejemplos que podemos aducir son los de
hombres que ieconoc@mos hoy como roménticcs (si bien, a
veces, ellos rechazaban la calificacién). Esa postulacién o, me-
jor, urgencia que se proclama obedece a una falta de perspec-
tiva evidente. Deriva, de manera especial, del hecho de con-
siderarse al romanticismo literario (punto casi exclusivo en las
elucubraciones) a través de una concepcién limitada, verda-
deramente limitada. Se lo identifica —y no faltaban ejem-
plos para el apoyo— con Edad Media, catolicismo, egotismo,
tema fantdstico o pura expansién sentimental. Por otra parte,
se considera al romanticismo como manifestacién desinteresa-
da, que tiene su fin en la propia obra, y sin trascendencia
alguna en la sociedad.

Sobre esta base (naturalmente muy incompleta, aunque
no dejara de reflejar un sector del romanticismo) surge la
reaccién en el Rio de la Plata. La insurgencia responde, en
realidad, a una doble causa: por un lado, repito, la limitada
concepeién de lo que es el romanticismo, provocada, sobre to-
do, por cierto conocimiento unilateral o insuficiente, producto
de lecturas o anilisis que no alcanzaban a abarcar toda la ri-
queza y alin complejidad del romanticismo en Europa y cn
América.

Por otro lado, esta visién unilateral estd aguijoneada por
un factor que en nuestro continente tenia entonces particular
significacién, consecuencia del peso que adquiere aqui el mo-
mento politico social.

No olvidemos cuil es el cnadro —practicamente sin ex-
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cepciones— que se observa en Hispanoamérica al promediar
el pasado siglo, Antes de 1825 se habia completado ia inde-
pendencia politica de las antiguas colonias espafiolas, con la
salvedad de Cuba y Puerto Rico, Perq la etapa posterior —lar-
ga y cruenta etapa— es una cadena inintcrrumpida qde, una
vez mas, debemos denominar con la disyuncién acuiiada por
Pedro Henriquez Urefia: ‘O anarquia o despotismo’’, Cua-
dro de luchas civiles y tiranias que se suceden sin transicién
de sosiego.

Sobre este panorama, y pasados los momentos de triunfo
y répida expansién de un primer romanticismo ;cémo no com-
prender las ansias de una literatura social que alentaba en
aquellos hombres? Una literatura —sin detencrnos ahora en
limitaciones doctrinales— que ellos veian en intima fusién con
la tierra y, sobre todo, con el pueblo, y que —deseaban— sir-
viera activamente a su pacificacién y organizacion. Una lite-
ratura ilustrativa, educadora, dentro de claras proyecciones po-
pulares.

En fin, la mejor explicacién de lo que este nucvo sentido
que ellos creen ver y sus particulares ramificaciones en el Rio
de la Plata (sin muchos ejemplos paralelos fuera de esta re-
gién) estd en el hecho de que aqui la defendieron hombres co-
mo Alberdi, Sarmiento, Juan Maria Gutiérrez, Vicente Fidel
Lépez, Mitre y Miguel Cané (). Unos con mayor persisten-
cia, fundamento y fervor que otros, aunque todos en una lla-
mativa coincidencia cronolégica que arranca alrededor de
1838 (2)-

(*) En EcHEVERR{A hay alguna referencia ocasional. Lo que no en-
contramos es la reiteracién o el énfasis que cncontramos en los otros,
aparte de que los relativamente abundantes parrafos de Echeverria so-
bre el arte y las letras (especialmente sus citados Fragmentos) enfilan
hacia la discusién dcl romanticismo literario, clasicismo y romanticis-
mo, ete.

(?) Cfr. mi estudio El romanticismo en la América Hispinica (Ma-
drid, 1958, pfgs. 144-147), con especial y casi cxelusiva referencia al
Rio de la Plata.
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ALBERDI

Efectivamente : unos con mayor persistencia que otros, Y,
en este sentido, ninguno como Alberdi llegé a patentizar esas
ansias. Cosa que, por otra parte, no puede sorprendernos en
absoluto. Conociendo como os a Alberdi, lo incompren-
sible hubiera estado en que éste hubiera rehuido una identifi-
cacion que desborda ya de los rasgos esenciales de su obra y
prédica. Como Alberdi es, sobre todo, un pensamiento politico
social, que no tarda en manifestarse asi, aunque alguna vez
rinda tributo al puro regodeo literario, como Alberdi —repi-
to— es el que mejor parecia avenirse con las ideas que cxa-
minamos, no puede asombrar que sea él, en rigor, un ejem-
plo nitido de csa actitud.

Esto es lo evidente en Alberdi: si bien en algunas oca-
siones rindié tributo a una literatura que no aspiraba a otra
cosa que al placer estético, o a un fin en si mismo, esas oca-
siones son apenas visibles frente a lo que constituye el ctimulo
abrumador de sus obras, antes y, especialmente, después de
sus pérrafos sobre el arte social, centrados alrededor de 1840.

Aunque sea cosa muy sabida, no estd de mas recordar aqui
—y en relacién a sus digresiones sobre literatura y épocas li-
terarias— que Alberdi es el autor de tratados y ensayos juri-
dicos, politicos, sociales, econdmicos, obras en las que procura
acercar lecturas y comentarios propios a la situacién del pais.
No fue, naturalmente, el Gnico en esta direccién (recordemos,
de manera especial, a Sarmiento), pero si fue, de los hombres
de su generacién, el mis ahincado y pertinaz en tal linea. De
tal modo que, si alguna vez cultiva ambiciosos géneros litera-
rios, més ‘‘puros’’ (drama, novela), resalta nitidamente en ellos
el caracter subsidiario que e] autor les asigna, puesto que lo
esencial de esas obras no hacen sino descubrir el meollo politi-
co social —del tratadista, especialmente— que caracteriza a Al-
berdi (3).

(*) Esto es lo que he procurado mostrar —si hubiera alguna duda—
en estudios dedicados a las obras draméticas de Alberdi y a Peregrina-
cién de Luz del Dia.
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Volvamos, ahora, a los testimonios doctrinales de Alberdi.
Claro que lo mas adecuado seri transeribir sus péarrafos, esos
parrafos que muestran la reiteracién y algo asi como un leit~
motiv sin mayores cambios en sus piginas. Los testimonios
abundan y, en el trance, lo que conviene es citar algunos de
los méas expresivos.

“‘No somos ni queremos ser romdnticos- Ni es gloria para
Schlegel ni para nadic el ser romdntioo; porque ¢l romanticis-
mo, de origen feudal, de instinto insocial, de sentido absurdo,
lundtico, misantropo, excéntrico, acogido eternamente por los
hombres del ministerio, rechazado por los de la oposicién, apa-
recido en Alemania en una época triste, en Francia en época
peor, por ningin titulo es acreedor a las simpatias de los que
quieren un arte verdadero y no de partido, un arte que pre-
fiere el fondo a la forma, que es racional sin ser cldsico, libre
sin ser romdntico, filoséfico, moralista, progresivo, que expresa
¢l sentimiento pablico y no el capricho individual, que habla
de la patria, de la humanidad, de la igualdad, del progreso, de
la libertad, de las glorias, de las victorias, de las pasiones, de
los deseos, de las esperanzas nacionales, y no de la perla, de
la ligrima, del 4ngel, de la luna, de la tumba, del pufial, del
veneno, del crimen, de la muerte, de] infierno, del demonio,
de la bruja, del duende, de la lechuza, ni de toda esa cafila
de zarandajas cuyo ridiculo vocabulario constituye la estética
roméntica. .. (Al anénimo del Diario de la tarde, en La moda,
de Buenos Aires, 6 de enero de 1838).

““Asi, pues, por sobre la poesia, el poeta debe ver la na-
cién, de cuya vida no es la poesia sino una faz inseparable.
El poeta, pues, como <l filésofo y cl estadista, debe ser un
espiritu sintético: debe partir y caminar a la idea general de
la patria, que es cl sistema arménico de todas las individuali-
dades.

El poeta social no es un mero poeta politico, un puro poe-
ta lirico, destinado perpetnamente a cantar la patria y sus
glorias: como la sociedad vive de lo privado como de lo pi-
blico, de lo individual como de lo general, el pocta social pue-
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de también tomar su asunto hasta de lo mas privado Ce la
familia y del individuo...”’ (Del arte socialista (fragmento),
en El iniciador, de Montevideo, I, n® 5, 15 de junio de 1838).

En la Refutacion al Informe de Florencio Varela, con
motivo del Certamen de Montevideo de 1841, algunas de las
caracteristicas que sefiala en la literatura de la época (lite-
ratura progresiva. . ., democritica y popular, literatura de fon-
do més que de forma) estan también en esa linea, aunque se
reduzca, en ocasiones, a transeribir a su admirado Larra. Co-
mo ocurre aqui:

““Ella [la juventud] ha dicho con la generacién de La-
rra: ‘‘Libertad en literatura, como en las artes, como en la
industria, como en el comercio, como en la conciencia’. He
aqui la divisa de la época... ‘“No queremos csa literatura re-
ducida a las galas del decir, al son de la rima, a entonar so-
netos y odas de circunstancias; que concede todo a la expre-
sién y nada a la idea; sino una literatura hija de la expe-
riencia y de la historia, y faro, por tanto, del porvenir, ecs-
tudiosa, analitica, filosética, profunda, pensindolo todo, di-
ciéndolo todo en prosa, en verso al alcance de la multitud ig-
norante ain’’ (%),

En fin, en su Note al drama La Revolucién de Mayo:

‘‘Escribimos siempre para las ideas, no para el arte; anhe.
lamos a tener razén, no a temer gracia. Cuando hemos sido
comprendidos, hemos aleanzado todo lo que queriamos. Si pu-

(*) Cf. ALBERDI, Observaciones sobre ¢l Certamen poético cclcbrado
en Montevideo en 1541 (en Autobiografia, ed. de Buenos Aires, s. a.,
pig. 90). Efectivamente, Larra habia escrito, al final de su articulo
titulado Literatura:

““Rehusamos, pues, lo que se llama en el dia literatura entre nos-
otros; no queremos esa literatura reducida a las galas del decir,
al son de la rima, a entonar sonetos y odas de circunstancias; que con-
cede todo a la expresién y nada a la idea, sino una literatura hija
de la experiencia y do la historia, y faro, por tanto, del porveni
estudiosa, analizadora, filoséfica, profunda, pensindolo todo, dicién-
dolo todo en prosa, en verso, al aleance de la multitud ‘gnorante
adn... (Larra, ver Articulos completos, ed. dec Madrid, 1944,
pig. 752).
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diésemos haccr todo lo que eseribimos, no escribiriamos nunca.
La palabra no cs para nosotros mas que un medio de aceién. ..
Consideramos prematuro y perdido todo lo que entre nos-
otros se¢ hace para el arte. ..
Se deja ver por otra parte, con bastante claridad, que el
rol principal de la América en la civilizacion del mundo no
ha de ser artistico, sino industrial y politico’” (°).

Hoy resulta fécil apuntar hacia discutibles o falsos jui-
cios de Alberdi contenidos en tales paginas (su endeble dis-
tincién entre fondo y forma, su sobrevaloracion del tema; y
hasta el parrafo discursivo no muy acorde con lo que se de-
fiende). Materiales que Alberdi, por otra parte, toma como
bienes mostrencos de la época, dentro de una decidida direc-
cion. Lo que debe acuciarnos, mis bien, es c| subrayar la es-
pecial fisonomia que determinados juicios toman cn la doe-
trina literaria de Alberdi, y su conformacién unitaria dentro
de lo que reconocemos como rasgos individualizadores de su
obra.

En las diferentes citas de textos alberdianos (textos que
corresponden a no muy extendidos afios de su vida) asistimos
al previsible enlace de dos ideas fundamentales: 1) la litera-
tura, reflejo de la sociedad; 2) la literatura, educadora del
pueblo. El primer pensamiento, que esta sobre todo al desnudo
en la transcripeién de Larra, era un concepto bastante difun-
dido en la época, y sus raices venian de atris (De Bonald,
Mme. de Staél, y quizis antes) (®). Pero, a su vez, en Alberdi
alentaba, bajo el apremio del momento, la esperanza de un
arte utilitario, de un arte al servicio de la sociedad, en su
sentido més concreto: educativo, democratico. En fin, de un
arte que, si se quiere, ampliaba con afin patriético caracteres

(®) ALBERDI, Nota @ La Revolucién de Mayo, en Obras completas,
I, Buenos Aires, 1886, pig. 473.

(') Cf., en América, parrafos de LASTARRIA:

‘...la nacionalidad de una literatura consiste en que tenga vida

propm, en que sea peculiar del pueblo que la posee, conservando

la de su 4 de ese deter que reprodu-

cu& tanto mejor mientras sea mis popular...’’ (Recuerdos litera-

rics, Santiago de Chile, 1885, pfig. 113).
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restringidos de las antiguas poéticas y retéricas. A él lo lle-
vaba, sobre todo, cl convencimiento de que la situacién del
pais necesitaba con urgencia de remedios heroicos, y pocos co-
mo las letras le parecian con tantas posibilidades curativas.

Alberdi no esti solo aqui: su tipo constituye mayoria den-
tro de los escritores hispanoamericanos del pasado siglo, aun-
que pocos llegaron al extremo del escritor argentino. Pocos co-
mo él, también, tan alejados del espécimen del escritor ‘‘puro’’.
Es cierto que cuando Alberdi quiso alguna vez —especialmen-
te en cierta época— incursionar por el campo de la poesia o de
la ficeidn no salié por lo comun bien parado de la empresa.
Sin embargo, seria mezquino expiicar intenciones por un fra-
caso o una escasa capacidad creadora cn un determinado gé-
nero.

Sobre estas bases —repito—, poco cuesta puntualizar hoy
las limitaciones de conceptos alberdianos (el arte subsidiario,
el arte o la literatura al servicio de la educacién, ete.), par-
ticularmente si atendemos al rigor exclusivista con que estin
planteados. Claro que no deja de ser llamativo el hecho de
que tendencias literarias de nuestros dias vuelven, con ma-
yor o menor énfasis, a lo que Alberdi y tantos otros propug-
naban en su tiempo. Aqui sélo corresponde reparar en la coin-
cidencia.

Tampoco cuesta mostrar que Alberdi, a pesar de lo que
proponia y sospechaba, no por eso escapa a complejas rami-
ficaciones de lo que era exactamente un romanticismo social,
¥y que tantes ejemplos ofrece en el continente. No, lo que me
interesa, en todo caso, es recalcar este aspecto fundamental en
Alberdi y su reiteracién; también, la coherencia entre prédica
y obra, si es que quedara alguna duda al respecto.

Esta coherencia resalta con continuidad y reiteracién ma-
nifiestas. Con el agregado de que eso es lo que en Alberdi nos
parece natural, a través del camino explicable en que el lec-
tor llega a él, como, en general, a todo autcr: parte, por su-
puesto, de sus obras mayores o més difundidas (que suelen coin-
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cidir) y sélo después penetra en regiones menores o mas li-
mitadas. Dentro de tal via, no hay ninguna sorpresa, sino
ratificaciones notorias,

Si bien la importancia de Alberdi no se medira nunca por
el valor absoluto de sus reflexiones sobre el artc o sus juicios
sobre la literatura activa, la persistencia e identificacién en
Alberdi no revela sélo ecos de lecturas ajenas. En la obra de
nuestro autor confluyen lecturas, temperamento, un marcado
predominio del pensamiento politico y, sobre todo, una urgen-
te necesidad inmediata que le dicta la situacién del pais.

Alberdi es un espiritu celoso, en el que encuentran reso-
nancia de inmediato las mil vicisitudes de la patria. Su obra
escrita es un registro —registro individual, a veces demasia-
do individual— de aiios decisivos del pais, afios caracterizados
por la incstabilidad y las disensiones. Entre muchos testimo-
nios, conviene reparar en que pocos como ¢l nos dejaron tan
extendidas y utiles reflexiones... (7).

Atn los que argumentan en contra de sus ideas o retacean
las soluciones propuestas no pueden menos que reconocer que,
evidentemente, no hay contradiccién entre lo que Alberdi de-
fendié como doctrina literaria y lo que fue mayoria abruma-
dora de su obra. Y, sin salir de esta Gltima, habra que recono-
cer también que Alberdi —escriba dentro o fuera del pais—

(") Ya hacia cl final de su vida, en la amarga sitira de Peregrina-
cién de Luz del Dia, estampé ALBERDI palabras en las que se trasluce el
propio convencimiento de una obra valiosa, orientada hacia ¢l bien del
pais, Palabras también cn las que, si no habla directamente de si mis-
mo, poco cuesta descubrir la intencién del autor:

¢‘Consagrar uno su vida —dice— al estudio de su pais y de los

grandes problemas que intercsan a sus destinos en ¢l mundo...’’,

ete. (Lo demis mo interesa aqui. Ver ALBERDI, Peregrinacién dec

Luz del Dia, en Obras completas, VII, Buenos Aires, 1887, pig. 355).

Por lo pronto, recomocemos que, cfectivamente, Alberdi se ha re-
tratado con claridad en la vaga gencralizacién del texto, sin querer ir
mis alld de los recénditos vericuetos literarios a que lo obligan su or-
gullo y su amargura. La ostentacién pudo pasar algo inadvertida micn-
tras la obra circulé como i pero el p i imi del
autor no hizo sino pomerla mis al descubierto.
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eseribe con los pies fuertemente apoyados en un terreno visi-
ble, concreto, donde con frecuencia y desde el piso de tierra,
se levanta hasta su cara el polvo que mueven tanto los pasos
ajenos como los propios.

EMILIO CARILLA

Rivadavia 244, Tucumén
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