LA DINAMICA SOCIO-CULTURAL Y LA
EXPRESION LITERARIA

I CONTENIDO SOCIAL DE LA NOVELA LATINOAMERICANA

Un vasto sector de la Literatura Latinoamericana plantea
apasionadamente los grandes problemas sociales del continen-
te; nos referimos —dentro de la produccién literaria en todos
los géneros— a la narrativa, con sus variedades: el cuento, ¢l
relato y especialmente la novela, de extraordinaria significa-
cién en la época actual, en cuanto se ubica en el planteo de la
literatura de tesis, acuciada por una auténtica necesidad vital
¥ no por mera imitacién de formas.

En el primer decenio de nuestro siglo trabaja una genc-
racién de escritores, en cuyas obras se va a estructurar clara-
mente la novela latinoamericana moderna. Se afianza en ello
el regionalismo, a la vez qua se posee ya una clara conciencia
de lo americano, y se realiza un esfuerzo sostenido por enfo-
car la realidad sin hacer abstraceiéon de los problemas econd-
micos y politicos.

En el modernismo —es deeir la tendencia predominante
en esos primeros afios del siglo— la novela americana encuen-
tra el camino seguro de su personalidad, ya que fija con bas-
tante seguridad sus verdaderos objetivos; encuentra su wvoz,
tiene algo que decir al mundo.

Es indudable que la novela ha surgido en América res-
pondiendo a un imperativo existencial, personal y colectivo a
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la vez, urgida por la situacién de conflicto del hombre con las
fuerzas que tienden a violentarlo en su euerpo o en su espi-
ritu, y no por una fieccién més o menos coherente.

Por estos motivos, puede decirse que la novela evidencia
la pasién americana por la creacién literaria y constituye a la
vez el indicio méas firme de su madurez y profundidad. Un
critico serio ecomo Arturc Torres Rios Seco, dice al respecto
que “esta notable fertilidad halla su méas vigorosa expresién
en la novela contemporinea”. .

Una de las téenicas utilizadas en literatura para el anali-
sis de los textos consiste en deseubrir lo idea central genera-
dora del argumento por analogia con la emocién que la lectu-
ra produce en el lector. En el caso de esta novelistica soeial,
la generatriz del tema es un hecho real que hiere la sensibili-
dad del eseritor, empujéndolo a espejar su circunstancia y a
testimoniar en su creacién la tragedia individual y colectiva
de su mundo y de sus contemporaneos, tratando, en la mayor
parte de los casos, de sefialar o atishar una solucién.

Estas preocupaciones literarias no son exclusivas de un
solo pafs, sino evidentes en toda Latinoamérica.

Desde 1930, hasta el cierre de la primera mitad del siglo
—¥ lo que se percibe en estos Gltimos diez afios lo refirma—
se han producido cambios en ese espejar de la realidad, pero
con un desarrollo gradual v sin extremas violencias.

A partir del acto del mestizaje —fenémeno esencial a que
nos referiremos méis adelante— la creacién novelistica presen-
ta este tema, las caracteristicas psicolégicas del mestizo, su tre-
menda frustracién vital y su postergacién, y sobre la base de
este planteo esencial de mestizaje racial y cultural se bucea,
con urgencia, tratando de encontrar los elementos que confi-
guran nuestro ser original. Se quiere llegar sin demorar a pe-
netrar en ese acto que constituyé nuestro advenimiento histé-
rico y que sigue marcando nuestra visién distinta y particu-
lar del mundo.

No olvida la novela al indio, como uno de los términos del
mestizaje originario, ni su realidad actuante en buena parte
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de Latinoamérica, ni su perduracién en nuestra sensibilidad.
A impulsos de esta preocupacién literaria, ha surgido un vas-
to movimiento de reivindicacién social en favor del indigena.
Interesa en dicho sentido el indio y sus rdpidas muestras de
criollaje (cholo, roto, gaucho, montuno), ecomo uno de los fac-
tores que formaron el auténtico proletariado de América.

El porcentaje colectivo, el héroe-masa, de auténtica reali-
dad continental, y su gravitacion en los eambios soeiales y po-
Jiticos, alcanza dramética vida en la novela. Se aborda, ade-
mas, la pintura de los tipos humanos, la violencia de la revo-
lueién agraria y la angustia de los problemas campesinos v de
las relaciones entre los pueblos. La novela de la tierre presen-
ta al campesino en su realismo total y en su lucha:

“Alude a la oscura necesidad del hombre hispanoameri-
cano de resolver en su vida interior los problemas de su ina-
daptabilidad a un tipo de civilizacién que se le impone desde
afuera...” (Fernando Alegria, “Breve Historia de la novela
hispanoamericana”, Manuales Studium 10, México, 1959,
pag. 208).

La novele agraria enfoca el tema de la propiedad comv-
nal indigena; el desarrollo del capitalismo agrario eriollo: la
explotacién del indio— no como individuo racial, sino como
trabajador del campo y de las minas—; la maquinaria del go-
bierno centralista que destruye al indio para apoderarse de su
propiedad y vendérsela al extranjero; la influencia y papel de
los intelectuales en las reformas politicas y econdmicas desti-
nadas a reivindiear al indio.

Como sintesis de todos los planteos humanos, la novela
da vida intensa a la tensién de la tierra, que acecha en cada
acto del hombre. La expresién de la tierra: selva, llano, pams
pa, montafia, rio, bosque, conduce a los escritores latinoame-
ricanos por caminos de fuerza y de originalidad. Las caracte-
risticas locales, tan ricas y significativas, adquieren expresién
pléstica y viviente. No dudamos en afirmar que lo regional
ha dado y sigue dando en América las obras de mayor profun-
didad y permanencia.
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Carlos B. Quiroga, vigoroso regionalista argentino, ex-
presa:

“La aprehensién de lo universal en la novela es a veees
mis eficaz cuando se ahonda en el terrufio, en la aldea, en la
campifia limitada, porque el conocimiento intenso de un 4rea
reducida con su hombre, permite sondear la vida mas profun-
damente y llegar con mayor penetracién a la raiz misma de lo
universal, que es el alma y misterio de lo ereado” (En “Nos-
otros”, N° 32, afio II, Segunda Epoca, pag. 247).

Selva, campo, rio, sequia, ciudad, aldea, paludismo, puer-
to, bajo fondo y miseria, fueron —citemos como ejemplo— te-
mas seriamente tratados por los novelistas americanos de la
tltima década.

El paisaje es el elemento clave de toda la literatura regio-
nalista, entendiendo por tal no sélo el decorado fisiografico,
con su secuela de diversos clementos naturales y climatéricos,
sino conjuntamente el fenémeno humano que alli ocurre, in-
cluyendo desde luego todos los hilos de la urdimbre social, po-
litica y econdmica.

Si nos referimos especificamente a la Argentina, anali-
zando las diversas novelas que desde 1870 al presente jalonan
la produecibén literaria, podemos seguir con poco esfuerzo las
lineas de desenvolvimiento histérico, politico y social de nues-
tro pais.

La inmigracién y su influencia, los manejos politicos, el
origen y desarrollo de los partidos, sus programas, el creci-
miento de las ciudades, su fisonomia rural y bonaerense, ¢l in-
dio y el gaucho en la cultura, la convivencia en la ciudad y
otros temas de palpitante vivencia aparecen en estas obras.

Los escritores argentinos —como los restantes de Latino-
américa— aprovechan la novela y el euento, que se prestan
mis adecuadamente a tal fin, para el planteo de interrogan-
tes acerca del mundo actual y sus profundas inquietudes, asi
como de los acuciantes problemas de raigambre local, ‘pero de
implicancia nacional y universal.
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La narrativa litoralefia, para referirnos a nuestra regién,
presenta un abundante material literario-documental del pro-
ceso social operado en la extensa zona que bordea los grandes
rios, desde las etapas iniciales del mestizaje, en sus distintos
matices, hasta las particulares problemiticas que plantean a
sus habitantes el eampo, la selva, el rio, la ciudad.

La presencia indigena y el enfrentamiento con los con-
quistadores y colonizadores se refleja, por ejemplo, en las pa-
ginas de Velmiro Ayala Gouna (“La selva y su hombre”),
Roberto J. Payré (“El Capitin Vergara”, “Mar Dulce”), Jo-
sé Winderman (“Resistencia!”), Alfredo Varela (“Rio Oscu-
ro”), Edmundo A. Rostand (“Infanecia provinciana”), comple-
mentados por los valiosos testimonios directos que nos deja-
ron los jesuitas, especialmente el padre Paucke.

El periodo criollo y la lucha del mestizo de la tierra en-
cuentran su mejor expresi6n en Martinigno Leguizamdn
(“Montaraz”), Mateo Booz (“El tropel” y “Aleluyas del Bri-
gadier”), y Leoncio Gianello (“Delfina”), que vieron en sus
obras aspectos de la lucha del montonero por la libertad, y Ia
realidad social del caudillismo. El matrero serd perfectamente
enmarcado en su drama y ambiente, primero por Fray Mocho
(“Un viaje al pais de los matreros”) y mas tarde por el en-
trerriano Balboa Santamarina (“Montielero”, “El pafs de
Montiel”).

La colonizacién del sur santafesino encuentra su historia-
dor y novelista en Gastén Gori (“El desierto tiene duefio”,
“Colonizacién”, ‘““La pampa sin gaucho”, “El pan nuestro”,
“Familias colonizadoras”, ete.), junto a Ernesto L. Castro
(“Campo arado”), Elsa Durando Mackey (“Surcando desti-
nos”), Gudiio Kramer (“Folklore y colonizacién”, “Tierra
ajena”, ete.), Alberto Gerchunoff (“Los gauchos judios”, “En-
tre Rios, mi pais”), José Lichermann (“Tierra sofiada”), Isa-
bel Heer de Beauge (“Esperanza”), Alcides Grece (“La pam-
pa gringa”) contemplan los variados aspectos de la epopeya
agricola en el interior.
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El norte santafesino, con la supervivencia y decadencia
del indio, aparece en Luis Gudifio Kramer (“Sin destino apa-
rente”, “Tierra ajena”, “Aquerenciada soledad”), Alcides Gre-
ce (“Viento Norte”), Edmundo Rostand (“Infancia provinecia-
na”) ete., que desde la realidad social de la ex reduccién de
San Javier plantean un panorama que abarca la extensa zo-
na chaquefia.

El Chaco algodonero, draméitica esperanza a que se afe-
rraron colonos y paisanos cdespojados de su tierra, es revivido
sobre todo por Rau#l Larre (“El Gran Chaco”) y por José
Winderman (“jResistencial”). '

El hombre prisionero, antagonista y a la vez hijo de la
selva, es sentido con plenitud vital por Velmiro Ayale Gauna
(“La selva y su hombre”, “Cuentos correntinos”, “Leandro
Montes”, “Paranaseros”, ete.), Horacio Quiroge (“El desier-
t0”, “Anaconda”, “El regreso de Anaconda’, “Cuentos de la
selva”, “Los desterrados”, etc.), Valentin Barrios (“El menst
que triunfé en la selva”), Alejandro Magrassi (“La Cai-Ya-
1i”), ete., mientras Alfredo Varela (“El rio oscuro”), afron-
ta directamente la explotacién del hombre por el hombre, mag
en el tono de la polémica y la denuncia que de auténtica tras-
posicién literaria.

La isla, con su soledad y miseria, traduce su problemati-
ca en la obra de Ernesto L. Castro (“Los isleros”), junto a
otros testimonios de Gastén Gori (“El camino de las nutrias”).
Gudiito Kramer (“Aquerenciada soledad”), Diego Oxzley (“El
remanso”, “Cenizas”, “Teutaj”), Mateo Booz (“Santa Fe, mi
pais”), Leopoldo Chizzini Melo, (“Los oseuros remansos”, “Ta-
cuara y Chamorro”), Martin del Pospés (“La tierra del Cha-
347"), José Luis Vittori (“Las fuerzas opuestas”), ete.

El suburbio y las villas miserias, eon su estructura social
y cultural semi-folk, se encuentra reflejado en Juan José Ma-
nauta (“Las tierras blancas”, “Los aventados”, “Cuentos para
la duefia dolorida”), Rosa Wernicke (“Las colinas del ham-
bre”), Juan José Seer (“En la zona”), Juan M. Arew Crespo
(“Bajada vieja”), Mateo Booz (“Los inundados”), y en pasa-
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jes de Ernesto L. Castro (“Desde el fondo de la tierra”, “Los
isleros”), junto a otros.

La ciudad, sea en el ambiente colonial y burocratico de
Santa Fe, como en la cosmopolita evolucién rosarina, tiene su
mejor cronista en Mateo Booz (“La ciudad cambié la voz”,
“Santa Fe, mi pais”, “Aquella noche de Corpus”, etc.), sien-
do también importantes los documentos que ofrecen Emilio
Lamothe (“El galgo de Santillan”, “Agripino Noceda”, “El ba-
rrio”), Eduardo Carranza (“Abalorios”), Alcides Greca (“La
pampa gringa”, “Cuentos del comité”), este Gltimo el mejor
pintor de los entretelones de la vida politica.

Si agregamos otros nombres que plantean similares pro-
bleméticas u otras distintas dentro de una proyeceién social,
como Domingo Barreto, José Bergallo, Segundo Briggiler, Car-
melina de Castellanos, Oscar Dalurzo, Jerénimo del Rey, Cri-
santo Dominguez, Santiago Ellena Gola, Ernesto Ezquer Ze-
laya, Lobodén Garra, Daniel- Giribaldi, Bernardo Gonzilez
Arrilli, Germén de Laferrere, Saturnino Muniagurria, Héctor
Olivera Lavié, José Pavlotzky, Gerardo Pisarello, Justo D.
Saénz, Sara Sdenz Cavia de Morales, José Carmelo Busaniche,
Rosaura Schweizer, Gregorio Suliya, Santiago P. Scherini,
Amaro Villanueva, Rodolfo Vinacua, Horacio Lencina, Jorge
Antolini, Esteban Maradona, Alberto Urrutia, Zapata Gollan,
José R. Bergallo y otros muchos que configurarian una inter-
minable lista con la mis impensada gama de valores literarios
y documentales asi como d« perspectivas de enfoque, tenemos
la més elocuente prueba del valor de la expresién literaria pa-
ra el conocimiento de la realidad regional litoralefia.

II — ARTE CON FINALIDAD SOCIAL

Los novelistas americanos asumen, en su expresién mis
general, una decidida actitud de compromiso. El arte deja de
ser en ellos “arte por el arte”, para convertirse en “arte ins-
trumento de lucha”, en “arte-arma”, y los artistas se ubican
entre los -hombres que intentan cambiar el mundo.
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Hablamos aqui de aquellas obras en las cuales el compro-
miso se asume —en tltima instancia— como responsabilidad
del escritor que se compromete sdlo con los eternos valores que
elevan al hombre y que aleanza, por eso mismo, la maravillosa
conjuncién de mensaje y belleza, que la tornan “obra de arte
literaria”.

Resulta imposible no reconocer en esta posicion del eseri-
tor latinoamericano una influencia existencial, pero la misma
adquiere, en la expresién continental, un matiz especial, en
cuanto la anima un deseo profundo de contribuir a la cons-
truccidn de América y de plantear los problemas de nuesira
tierra, en basqueda de su definicion cultural.

“Esta literatura —ha dicho el novelista Augusto Roa
Bastos— es, si, una literatura ecomprometida: comprometida
hasta los huesos con el destino del hombre, no con intereses o
consignas circunstanciales. . .”.

Se insertan asi en la gran tradicién de nuestra literatura
independiente, en una literatura militenie de la realidad hu-
mana.

“El compromiso en litzratura —expresa Guillermo de To-
rre en “Problematica de la literatura”— a mi juicio, y habré
de repetirlo, es ¢l compromiso del artista con su conciencia y
frente al universo; no puede significar en ningéin caso emban-
deramiento o sumisién. El artista estd comprometido por sn
funcién en el més inextrineable espesor de la historia, alli don-
de se ahoga la earne del hombre”.

Pero, en algunos casos, los novelistas se dejan arrastrar
por compromisos extraliterarios, colocandose al servicio de de-
terminadas posiciones o sectores, que vuelven alegato no lite-
rario su expresién. En otros, al condenar abusos e injusticias
contra el hombre, el apasionamiento de la polémica distorsio-
na los hechos en tal modo gue su creacién resulta inauténtiea.

“Quienes pasan por alto la ética inherente a los medios
estéticos y morales —sefiala €l mismo Guillermo de Torre— se
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definen como simples propagandistas y se descalifican también,
no sélo artistiea, sino moralmente. Quienes respetindola, afir-
man su absoluta ligazén con los fines, afirman parejamente su
dignidad moral y se hallan en situacién de lograr obras méas
valederas”.

La literatura y el arte son un testimonio sobre le condi-
cion h en cir tancias dadas de luger y de tiempo.
Someter la experiencia individual a las generalidades de una
propaganda oficial, es privar a la humanidad de uno de los

principales medios para que adquiera conciencia de si misme.

111 — LA NOVELA Y LOS ESTUDIOS SOCIALES

La literatura es un bien cultural, y como toda ereacién
en el mundo de la cultura, para ser auténtica debe responder
al espiritu y a los valores que animan el quehacer de la eomu-
nidad que la inspira.

En tal sentido, es innegable que “el acto ereador latino-
americano” descansa en el mestizaje y que la novela encuen-
tra gravidez en esta realidad, haciéndola idea central e inspi-
radora de las obras y expresandola como pasado que pervive
¥ se proyecta en un futuro que nos exprese plenamente.

Refiriéndose a este fenémeno que sella nuestros origenes,
expresa Luis Alberto Sdnchez, en “; Existe América Latina?”.

“En América hay sélo una raza: la americana, esencial-
mente mestiza ecomo lo fue siempre todo porvenir hecho carne
y espiritu”.

Unicamente asi, fijando este punto de partida, puede en-
tenderse la novela y la definicién de América que se da en ella.

De las manifestaciones literarias, es la novela la que me-
jor refleja la realidad socio-cultural y la que mejor permitc
la creacién de un mundo socio-cultural ficticio inspirado en
una mis o menos utépica concrecién de la ideologia del autor,
cuya ideologia puede fundarse en la realidad eultural o pre-
tender desarticular y falsear su estructura. Por ese motivo, los
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escritores argentinos —como los restantes de Latinoamérica—:
aprovechan de ella para hacer el planteo de interrogantes 3
para testimonigr el mundo sactual y sus profundas inquietudes.

La novela tiene cualidades socioldgicas porque aborda tra-
mas de contenido humano, deseribe personajes y costumbres.
Grito de denuncia en lo politico-social, revela lacras y reivin-
diea, dentro de su ficeidn, injusticias y disparidades.

Las condiciones sociales ¢nfluyen naturalmente en la gé-
nesis del arte moderno. En América comienza a interesar mas
la realidad que la ficeién de la realidad.

Los temas han ido evolucionando conforme evoluciona la
sociedad, y ningtn estudio de América, desde cualquier pun-
to de vista en que nos coloquemos, puede prescindir de la no-
vela como espejo y resultado de.nuestra vida individual y. co-
lectiva.

Interesa la novela, en e! estudio social, por una doble fa-
ceta: en cuanto ella refleja una realidad socio-cultural, y en
cuanto puede ser utilizada eomo material para la reforma de
la enseftanza. Cabe también un tercer aspecto, que tiene rela-
¢ién estrecha con el segundo: el aprovechamiento de la novela
para el estudio de las ideologias que surgen en determinada
cultura ¥ momento, para estudiar su tnfluencie y poder neutra-
lizar los efectos de aquella literatura que tiende a reflejar la co-
hesién social.

Es decir que la literatura es un bien cultural, cuyos datos
adquieren un valor de efirmacidn, rechazo o clarificacion de los
datos, confrontados con los acontecimientos histérico-sociales. In-
teresa, entonces, en un doble aspecto: porque tiene contenido so-
cial (documento) y porque tiene finalidad sociel (intenta dar
solucién a los problemas).

No hablamos de control, conduceién o dirigismo de la litera-
tura —seria inadmisible, pues destruiria la esencia misma de la
creacién artistica, que se define por la libertad— pero si nos re-
ferimos al aprovechamiento del documento en el proceso de eam-
bio y en la endoeulturacién.
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Significa, si, un control de los efectos prdcticos que en nues-
tra cultura en crisis pueden tener las obras, en cuanto posibles
factores de agravamiento de la misma, control de todo factor de
disolucion socio-cultural, es decir de produceién o agravamiento
de la erisis axioldgica.

En la reforma de nuestra actual ensefianza, puede contri-
buir a transformarla en lo que siempre debié ser: educacisn, es
decir auténtice y real endoculturacion.

Para mantener nuestra cohesion cultural dentro de las ten-
dencias de nuestro pueblo hacia un progreso consciente en la per-
manencia de determinados valores, tendencias actuales que no
contradigan esa eohesién —que por otra parte son el resultado de
nuestro pasado cultural— la dindmica socio-cultural exige que
dicho progreso sea regulado cn base a lo aprovechable de la rea-
lidad y no contradiciéndola abiertamente. Quienes pretenden que
su utopfa tenga valimiento actual caen en esto wltimo.

IV — LA INTERPRETACION DEL DOCUMENTOQ LITERARIO
Y SUS PELIGROS

Es indudable quc las actuales tendencias sociolégicas que
procuran una definicién de la realidad socio-cultural argenti-
na, no desdefian el documsnto literario. Puede observarse en
tal sentido un permanente rastreo en nuestra literatura para
extraer de ella la expresién de aquellos valores permanentes ¢
inmutables que caracterizan nuestro desarrollo social y espi-
ritual y que son los que pueden revelarnos lo intimo de nues-
tra peculiaridad socio-cultural.

Y alli surgen los peligros que queremos sefialar, peligros
que provienen generalmente de factores extra-socioldgicos y
extra-literarios. La mayor parte de los actuales intentos de in-
terpretacién muestran en primer lugar, no la objetividad y se-
riedad cientifica que den bases sélidas y constructivas, sino cl
apasionamiento partidiste de reaccion, que busca mas atacar
las interpretaciones contrarias que fundamentar las propias,
o la critica genérica, subjetiva, sin aportar juicios proyectivos,
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o, finalmente, las interprelaci tendenci que subordi-
nan la realidad a un “deber-ser”, que postulan dogmaticamen-
te, tergiversando asi el proceso natural del cambio social.

Asi, quienes llaman a revalorizar aspectos olvidados o ig-
norados de nuestro pasado histérico y eultural —con la inne-
gable virtud de haber sacudido la inercia de nuestra intelec-
tualidad, colocada de espaldas al pais— han permanecido en
muchos casos en una actitud de nostlgica lamentacién respec-
to a la ruptura de una continuidad espiritual, y han desaho-
gado ese sentimiento en el ztaque al liberalismo europeista, al
que sefialan eomo Gnico culpable de esa ruptura. Se reacciona
contra la calificacién sarmientina de “civilizacién y barbarie”,
pero tan solo trastrocando los términos para anteponer la
“barbarie” a la “ecivilizacién”; no se supera la ruptura, sino
se la afirma en los términos opuestos. En el juicio de la obra
literaria, permanecen en el simple cotejo de lo documental,
sin darnos la proyeceién necesaria a un ‘“deber-ser”, es decir
aquello que puede contribuir a un cambio social.

Otra actitud es la de aquellos que analizan nuestro ser
animico a través de la obra literaria, pero formulando sélo una.
critica subjetiva y genérica de lo que ven como “indefinicién™
y “falta de autenticidad”, pero quedéndose sélo en una critica
negativa a nuestra estructura espiritual, sin aportar tempoco
soluciones; esta, posicién esid frecuentemente acompafiada —y
de ello es resultante a la vez— de insuficiente conocimiento y
rigorismo cientifico, sea en lo socioldgico, en lo literario o en.
lo filoséfico.

Otros, finalmente, intentan interpretar el proceso argen-
tino bajo la luz exclusiva de lo social-econdmico; asi el gaucho
pasa a ser exclusivamente un “proletario” oprimido por el “im-
perialismo britdnico”, ignordndose los otros factores raciales y
humanos que han influido en su formacién y posterior des-
arraigo; o el indio, inadaptado a la civilizacién y ecaido hoy en
la degeneracién racial, es definido ecomo “sector postergado por
la burguesia”, sin examinar otros aspectos mucho mas impor-
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tantes de ese intimo problena americano. Se antepone asi una
finalidad, un “deber-ser”, a una realidad con la que no con-
cuerda, sugiriendo un cambio social ajeno a la esencia que de-
be ser su base.

La interpretacién del liecho literario como documento so-
cio-cultural, debe pues, para evitar esos peligros, tener en
cuenta la ineludible relacién entre realidad y deber-ser, para
dar su unidad y no para producir su ruptura o tergiversacién.

CLARA PASSAFARI DE GUTIERREZ
EUGENIO P. CASTELLI

27 de Febrero 2697, Rosario
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