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I. — LA ESCUELA Y EL FOLKLORE EN FUNCION
DE LA CULTURA NACIONAL

Universalidad y regionalidad —es decir posibilidad de
reunir arménicamente madurez de siglos e imbricacién en un
“aqui” y un “ahora” concretos— son las constantes necesarias
que deben poseer los hechos culturales para servir de base a
creaciones de alto vuelo.

El folklore las redne milagrosamente en cada una de sus
manifestaciones.

Pero es necesario potenciar esta tradicién para que tras-
cienda a planos universales, destacando la personalidad co-
lectiva de nuestro pueblo.

Y esto sélo pueden hacerlo auténticos creadores sensibi-
lizados desde su mas tierna edad con la riquisima emocional
y valorativa del arte tradicional.

Al prolongar, en 1937, el “Cancionero tradicional argen-
tino”, con un estudio titulado “Educacién y Tradicién”, Alber-
to Rougés, argumenta que la formacién de una cultura requie-
re a la tradicién como base, es decir se apoya en el pasado
viviente y por consiguiente creador, lamentando comprobar
cémo en nuestro pais se prescindc de la tradicion, se la des-
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precia y, como solucién para llenar el vacio, se importan for-
mas culturales que se superponen sin arraigarse.

Ya lo decia Juan Alfonso Carrizo, al expresar, que la es-
cuela, lejos de argentinizar a los inmigrantes, de acercarlos a
la cultura nacional, volvié los ojos hacia Europa y Estados Uni-
dos formando generaciones ajenas a la tradicién nacional
(“Historia del Folklore Argentino”. Ministerio de Educaci6n,
Instituto Nacional de la Tradicién, 1953).

Cuando el Romanticismo domina en Europa, Echeverria
que se encontraba alli, asume el culto del paisaje y compren-
de las luchas por la cultura nacional que afrontan los paises
europeos, especialmente Alemania, que necesita unificarse co-
mo Naci6n.

Imbuido por estas ideas, siente el imperio de la realidad
y junto con los Roménticos, se da cuenta de que la conforma-
cién de una cultura puede realizarse a partir de dos aspectos.
el patrimonio cultural propio: folklore, o el patrimonio natu-
ral propio: paisaje.

Tanto Echeverria como Alberdi ven con extrema clari-
dad, el problema de la cultura en la Argentina. Lejos de pre-
tender reemplazar la concepci6n tradicional, su deseo es am-
pliarla y favorecer la toma de conciencia de la misma por
parte de todo el pueblo.

Ellos entendian que antes de organizar definitivamente
el sistema educativo era necesario crear las grandes obras, las
fuentes, en las cuales asentar la educacién en todos sus nive-
les y, en tal sentido, se manifestaban en contra de una cultura
enciclopedista y bregaban por la aceptacién real de la esencia
americana y nacional.

La forma més eficaz para que la tradicién recobre su an-
tigua vitalidad, es abrirle la puerta de la escuela, pero la puer-
ta grande y con todos los honores.

Habria que por el arte tradicional, excluido hasta ahora
casi por completo de la educacién, por ped: prensid

de los profesionales. Este arte constituye el fondo emocional y va-
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lorativo de un pueblo y en éste han de ahondar sus raices las gran-
des obras de una cultura para ser tales. Lo que no arraiga alli aun-
que pueda un momento parecer que es algo, no es nada en defini-

tiva. Este fondo ional y valorativo es parte ial de la per-
sonalidad de un pueblo; él hace del pasado, del presente y del fu-
turo un todo espiritual. (A.lberto ,' “Ed y tradicién”,
Prélogo al Canci i leccionado para uso

de los nifios por Juan Alfonso Camzo Publicacién del Consejo
Nacional de Educacién, 1949 pig. 12). El subrayado es nuestro.

Rougés se admira del gran tesoro poético, hallado por
Juan Alfonso Carrizo, en sus investigaciones por el noroestc
argentino, y expresa —con acierto— que su conservacién se
debe a que sus portadores son capaces de estimarlo y de gus-
tar los matices de sentimiento y expresién que alientan en él.

Pero los hijos y los nietos de estos depositarios de una
tradicién poética, varias veces secular, han sido educados en
una escuela que se desenvolvi6 soslayando la riqueza popular.

A este proceso de aprendizaje de la cultura de cada uno lo he-
mos llamad 1 i6n y es la endocull ion la que per-
mite que tengamos en cuenta el hecho de que una cultura man-
tiene una forma identificable que pasa de generacién en generacién.
(Melville J. Herskovits: “El hombre y sus obras. La Ciencia dc

la Antropologia Cultural” FCE, Bs. As., 1952, pags. 677-678).
El subrayado es nuestro.

La tradicién, en una educacién bien planificada y con
clara conciencia de sus objetivos, hace a la integracién y equi-
librio personal del educando, requisito indispensable en nues-
tro mundo cambiante y refuerza la solidaridad colectiva crean-
do una cohesién y armonia intergeneracional que permite a
los pueblos concretar una cultura auténtica y distintiva de
su ser.

Las sucesivas formas de vida, los sucesivos ideales alcan-
zados y renovados a través de generaciones dan caracteres
propios al perfil de los pueblos, al tiempo que cimentan su
conciencia nacional y su voluntad de actuar de modo auténo-
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mo en la historia, de acuerdo con ideas, sentimientos e ideales
comunes.

Cuando una comunidad nacional tiene personalidad, asi-
mila también los contenidos de la cultura universal pero los
funde en su propio crisol, reelaborandolos y conformandolos
con sus moldes tradicionales.

La cultura de un pueblo vive, en consecuencia, orientada
por fuerzas permanentes que le vienen de su pasado y deter-
minan su porvenir, sin dejar de admitir las innovaciones que
nacen de su seno y confluyen desde todos los sectores uni-
versales.

Los hombres, como los pueblos, reciben en punto a edu-
caci6n estimulos fordneos pero su historia es el fruto de la
labor paciente de su propio interior, el esfuerzo de armoniza-
cién de todas sus fuerzas. .

Las joyas encontradas por Carrizo, en su trabajo de cam-
po. sirvieron para producir las ohras maestras de valor mais
universal de nuestro idioma y en ellas vive el fuego sagrado
del bien, la verdad y la belleza como supremos valores de una
cosmovisién de singular nivel espiritual.

Basado en estos fundamentos, Rougés encuentra que el
Unico medio eficaz para asegurar la formacién cultural, es
que la escuela tenga un objetivo central: formar creadores
de cultura y un publico capaz de incorporar estas obras a su
vida espiritual.

El sociélogo argentino Alfredo Povifia, en su “Sociologia
del folklore”, concreta del siguiente modo las funciones socia-
les del folklore: funcidn conservadora, en cuanto recoge los
hechos del pasado para revivirlos en el presente; funcién ética,
en cuanto despierta el amor a su propio grupo, a su propia
tierra porque la continuidad de usos y costumbres ligan al
hombre a su pueblo y a todo el pasado de su raza; funcién
politica, porque conserva vivas las reservas del pasado para
las horas de incertidumbre; funcidn estética, porque como ma-
nifestacién natural y espontinea de la sociedad misma vive de
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lo auténtico y es una flor del alma del mismo pueblo; funcién
de diferenciacién, porque como expresién de la vida del grupo
distingue a unos grupos sociales de otros; funcién de unifica-
cidn, en cuanto factor de acercamiento y unidad entre los miem-
bros de cada grupo social, por la identidad de costumbres y
sentimientos que se hallan en la raiz de su ser. (Alfredo Povi-

: “Sociologia del Folklore”. Imprenta de la Universidad Na-
cional de Cérdoba, R. A. 1945, pag. 37, 38 y 39).

El folklore cumple pues una funcién extremadamente im-
portante en la sociedad al reforzar la unidad nacional, fortifi-
car la solidaridad interna y estimular las proyecciones artisticas
de los bienes tradicionales.

Augusto Rail Cortazar, considera como uno de los obje-
tivos fundamentales de la ciencia del Folklore:

Propend diante el imi ] de la vida popular
de diversas regiones a una mis intima " unidad del espiritu na-
cional. En érbita mas amplia, aspirar a que ese mismo conoci-
miento extendido a todos los pueblos de la tierra fortalezca la
caracteristica de ser el folklore disciplina de amor y confraterni-
dad”. (Augusto Rail Cortazar: “Esquema del Folklore”, Buenos
Aires, Columba, 1959, pag. 70).

Asi formado ya el escolar o colegial podria ser encamina-
do, con paso seguro, hacia una mas complete formacién cul-
tural, siempre que no se olvide, que el objetivo principal de
aquélla es una intensa vida espiritual y no una acumulacién
de material de cultura, que se lleva inerte en la superficie de
la personalidad y cuya posesién no es por si misma cultura.

Las naciones que se sienten con una vocacién o destino, tienen
el problema de la formacién interior; el de poseer una persona-
lidad, un espiritu propio, una paideic —la lucha en torno a la

ducaci y el probl de objetivar ese espiritu en obras de
cufio auténtico — la lucha en torno a la cultura. (Juan Alfonso
Carrizo: de Bruno J: lla. Edici Culturales A

Ministerio de Educacién y Justicia, Bs. Aires 1963, pag 19. El
subrayado es nuestro).
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Asi comienza Bruno Jacovella, la exposicién sobre la lu-
cha entre “Ilustracién” y “Tradicién” por el ser y la cultura en
nuestro pais y, a lo largo de su ldcido ensayo, es clara la estre-
cha relacién entre ambas probleméticas y c6mo de la solucién
de su conflicto puede derivar la seguridad de que nuestra pa-
tria acceda a su destino histérico.

El problema de la cultura —de manera que la nueva na-
ci6n sea ella misma y no un miembro mis de Europa— lo plan-
tea, por primera vez, Echeverria quien sostiene que es nece-
sario estimular la creacién de grandes obras propias y sobre
ellas fundar luego una paideia. Sin obras, la educacién actia
en el vacio.

Cuando Ricardo Rojas comienza a preocuparse por esta
problematica, el cosmopolitismo, producto de la inmigracién
tiende a predominar sobre los caracteres tradicionales del pais.

Sus primeros escritos preanuncian las ideas posteriores y
la linea central de su indagacién.

“El pais de la selva” y “La restauracién nacionalista” bus-
can solucionar la creciente despersonalizacién de la patria. En
el segundo de los libros mencionados, aboga por una educa-
cién en consonancia con el sistema argentino y critica los sis-
temas europeizantes.

Solamente una educacién asi planteada puede concluir
con la imitacién, asimilar lo extranjero y plasmar los simbolos
estéticos de la personalidad americana.

Guiado por una obsesién unitaria funda, en 1913, la cate-
dra de Literatura Argentina y, en 1917, publica su Historia de
la Literatura Argentina, iniciativas ambas, tanto o mas impor-
tantes porque en ese momento nadie pensaba en la existencia
de una literatura nacional.

Y luego trata de plasmar obras que concretan la posibili-
dad de unir lo hispéanico y lo indigena en una sola emoci6n es-
tética. “Blasén de plata”, 1910; “Silabario de la decoracién ame-
ricana”, 1930; “Oldantay”, 1939; “La Salamanca”, 1943, son hi-
tos de una labor que intenta concretar una cultura nacional
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como fuente de una civilizacién nacional y un arte que sea ex-
presién de ambos fenémenos.

Rojas vio con claridad —dice Jacovella en su ensayo sobre
Juan Alfonso Carrizo— el problema del nacionalismo cultural
rioplatense.

Vinculado con la problemitica antedicha —en un ensayo
publicado en 1961 y titulado “América bifronte— el filésofo
Alberto Caturelli al tratar de captar “el ser americano” (tam-
bién el argentino) encuentra su radical indefinicién y asi pue-
de referirse a una pseudocultura, es decir a una aparente cul-
tura, integrada por formas extrafias a nuestra sensibilidad que
nada nos dicen lo profundo y a las cuales no pertenecemos.

Esta indefinicion, caracteristica de la mayoria de los pai-
ses latinoamericanos se acentia en nuestra patria, sometida al
continuo impacto de una inmigracién no regulada, que nos cu-
bre con formas culturales que no alcanzan a homogeneizarse
cuando otras nuevas aparecen y luchan por prevalecer.

En un determinado momento de nuestra trayectoria his-
térica, sociblogos, antropélogos y lingiiistas se han volcado a
analizar el problema de la “expresién nacional”, es decir de la
expresividad distinta y caracterizadora de ese conglomerado
humano que quiere proyectarse como entidad individualizada.

Muy interesante, por las conclusiones a que llega, es el
ensayo de Amelia Sanchez Garrido “Indagacién de lo argenti-
no” que ahonda el problema de lo argentino a través de tres
vias de acceso: lengua, literatura y expresién dramatica en-
cuadradas en sus implicancias culturales.

A partir de una reflexién del lingiiista Otto Jespersen:

“Ya a medlados del siglo XIX se comenzé a hablar de una na-

lidad y de una naci liana por razén
de que los habitantes de estos pmses, a pesar de los lazos po-
liticos y linguisticos con la époli ban # sentirse de

algin modo diferentes de los ingleses de su pais. Portugueses y
brasileii fioles y son otros ejemplos de que lo
que hace a una nacién es nlgo més que la comunidad de idioma”.
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(Amelia Sanchez Garrido: “Indagacién de lo argentino”, Edi-
ciones Culturales Argentinas, 1962, pag. 8).

estudia los primeros indicios de este “sentirse de algin modo
diferentes” en las tres dimensiones antedichas.

En la tercera parte “Expresién gauchesca y expresién na-
cional”, la autora aborda el tema de la expresién de lo argen-
tino a través de “intenciones folkléricas” en el drama rural y ras-
trea en las obras estas manifestaciones del “sentirse diferentes”.

Bruno Jacovella en su ensayo sobre Juan Alfonso Carrizo
sefiala que, por la tercera década del siglo, folklore, poesia gau-
cha y tango eran los carrilles por los cuales discurrian las tres
venas artisticas de lo propio.

Y afiade que la Argentina no posee una gran tradicién cul-
tural. Tiene, en cambio, la tradicién folklérica que debe ser
potenciada por el vuelo genial de personalidades creadoras pa-
ra acceder al plano de una cultura de nivel universal.

Innumerables disquisiciones se han detenido en el tema
de “lo nuestro” o lo propio, para encontrar que lo que pensa-
bamos el fruto de nuestra originalidad, ha recorrido ya un mi-
lenario camino.

Pero es “nuestro en la medida que con ello hemos inte-
grado un complejo que, aunque constituido por elementos di-
versos es el fruto maduro de nuestra reelaboracién y refleja
nuestra sensibilidad.

En el proceso de formacién del folklore —duelo incesan-
te entre las fuerzas tradicionales e innovadoras— las mutaciones
suelen producirse mas aceleradamente en cuanto al fondo, al
significado y a la funcién que a la forma.

En numerosos casos, la forma exterior se mantiene por si-
glos, pero varia esencialmente la funcién que el hecho cumple
dentro de la comunidad.

Una antiquisima férmula de encantamiento —dice Corta-
zar— es estribillo de una ronda; practicas rituales de adivina-
cién que se hacian con piedrecillas o porotos son hoy el juego
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de la pallana o el ainenti; la hamaca de nuestros parques fue
utilizada en la Creta prehomérica en ritos de fecundacién y
ultratumba.

La vida pasada de la humanidad se atesora bajo la hu-
milde apariencia de un romance, una ronda, un juego, una cos-
tumbre o una supersticién. Lo que precisamente le confiere al
folklore su atractivo y valor de trascendencia es esta vitalidad
que atraviesa intacta los siglos.

“Por eso es emocionante comprobar que en el relato de un peén
de ia juegan los ivos que ya deleitaban a los griegos
de Homero y que eran populares en la India subyugadora de
hace cuarenta siglos. Un refrin, una adivinanza, el juego de un
nifio, el evocar en nuestra mente su peregrinacién incesante y mi-
lenaria, nos estremecen con la nocién de lo eterno. Qué mezqui-
no obstaculo son las fronteras, los mares, los desiertos o las sel-
vas, cuando el espiritu humano se empefia en difundir sus nobles

tesoros. Una cancién sobrevive a los imperios”. (Augusto Raul
Cortazar: “Qué es el foklore. Buenos Aires, Lajouanc, 1964,
pag. 75).

Con mucha razén afirma Imbelloni que el estudio del folk-
lore es una actividad aristocratica, culta y refinada y que su
riqueza hay que manejarla con delicadisimas precauciones y
honda reverencia.

La investigacion del folklorista lo lleva de ahondamien-
to en profundizacién a entroncar los fenémenos percibidos hoy
con su antiquisimo origen.

En la multiplicidad, la constancia nos admira: cada fené-
meno nos acerca a la fuente del misterio creador.

El folklore es un perfecto fluir, un constante juego de re-
creaciones y variantes. Dijimos que la tradicién es aceptada y
perdura, en la medida en que se produce una asimilacién de
formas y valores dentro de un orden cultural satisfactorio pa-
ra la comunidad.

Con mayores elementos de juicio retomemos el tema inicial.
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Cuando una cultura sufre una evidente crisis axiolégica
como la nuestra, se hace especialmente importante que la co-
municacién intergeneracional sea adecuada.

Teniendo en cuenta que las 4reas de cultura folk, por las
mismas caracteristicas que las definen como tales, son reservas
vivas de elementos materiales y espirituales que permitiran res-
tablecer la continuidad con la tradicién, resulta evidente la con-
tribucién del folklore en este proceso de restablecer la comu-
nicacién.

La posibilidad docente del folklore y de sus auténticas
proyecciones y su indiscutible funcién integradora de la cul-
tura ha sido sefialada en nuestro pais por distinguidos estu-
diosos.

Sucesivas recomendaciones de Jornadas, Congresos y reu-
niones cientificas y las resoluciones clarisimas del Congreso In-
ternacional de Folklore, reunido en Buenos Aires, en 1960 con
motivo del Sesquicentenario de la Revolucién de Mayo —en
las cuales se recomienda a los Ministerios de Educacién Puabli-
ca, la reforma de los planes y programas de estudio con miras
a introducir el aprovechamiento del material folklérico en la
ensefianza, abogan por esta posicién.

La utilizaciéon del material folklérico como recurso de in-
tegracién puede realizarse en al educacién sistematica y tam-
bién por medio de la comunicacién masiva.

No es ésta una tarea fécil, requiere una capacitacién técni-
ca que no puede ser suplida por intuicién o sensibilidad. Su-
pone la vivenciacién de los conceptos de cultura y valor, ma-
nejo que no se obtiene sino con una seria dedicacién a la pro-
blematica sedialada.

Los medios de comunicacién de masas tienen también a
su alcance la posibilidad de convertirse en factores de conduc-
cién y control del cambio social, a fin de que nuestro pais con-
crete los aspectos fundamentales de su cultura ideal que lo
distingan de los otros paises y lo caractericen como persona-
lidad auténoma.
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Para quien conoce desde adentro la educacién argentina,
resulta evidente que los continuos cambios de las estructuras
educativas —con ligereza adjudicados a los cambios politicos—
significan algo més profundo y definitivo: la radical inseguri-
dad e inestabilidad de un 4rea en crisis, que no puede definir
la escala de valores que la exprese porque en algin momento
del proceso se ha cortado la continuidad socio-cultural —es de-
cir la base de sustentacién que mmplica la tradicién— median-
te el reemplazo de esta realidad vital con formas sin arraigo
tradicional.

Esto no implica descartar o rechazar las innovaciones 2
influencias. Significa, en cambio, regularlas e integrarlas sobre
Ja base de la tradicién.

En la década del 70, las Instituciones Internacionales han
tomado exacta conciencia de esta problemética a nivel mundial.

La Conferencia Intergubernamental sobre los aspectos
institucionales, administrativos y financieros de las politicas
culturales, reunida en Venecia, en 1970, por la UNESCO, ex-
presa al respecto:

La conservacién,, la val ion de las cull dicionales y su
difusién en otras regi ltural lap paci6
de las Delegaciones, tanto de los paises en vias de desarrollo co-
mo de los paises industrial Se ideré que el
inventario de las riquezas de esos patrimonios era una prioridad
y una base de partida para las politi lturales. (R d

ciones oficiales, pag. 53). El subrayado es nuestro.

II. — LA TRADICION: COHERENCIA Y CONTINUIDAD
SOCIOCULTURAL

Tradicién es, en realidad la ision del estilo ional de una
generacién a otra. No es la perpetuacién del pasado; no signifi-
ca la repeticion de los mismos actos en quietud durmiente; no
consiste en seguir haciendo o en volver a hacer las mismas cosas.
La tradicién, como ision del estilo nacional iste en ha
cer todas las cosas nuevas que sean necesarias, convenientes, uti-
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les, pero en el secular estilo de la Nacién. El tradicionalismo no
ig) pues, ni i ni i6n; no rep hos-
tilidad al progreso, sino que consiste en que todo progreso nacio-
nal haya de llevar en cada uno de sus momentos y elementos cl
cufio y estilo que definen la esencia de la nacionalidad. (En Fer-
nando O. Assuncao: “Tradicién, factor de integracién del indi-
viduo a la comunidad”. Apartado de la Revista Nacional, n° 217,
Julio-Setiembre de 1963, Montevideo 1964, pags. 16 y 17. El
subrayado es nuestro).

La existencia nacional se fundamenta en la continuidad
de la tradicién. Si la tradicién se interrumpe se pierde la me-
moria colectiva y la personalidad nacional se diluye.

Lejos de constituir una nostélgica reminiscencia de las
épocas pasadas, la tradicién es la vigencia y la continuidad
de nuestras creaciones mas firmes.

Ella es vitalidad, dinamismo y acuciante pujanza creadora
de formas definitorias.

La fuerza de nuestra historia, como la fuerza de la histo-
ria de todos los pueblos reside en la mayor o menor viveza de
la memoria tradicional.

A pesar de nuestro territorio tan diverso y de la comple-
jidad de nuestras fuerzas de inspiracién, es tan imperiosa la
necesidad de la tradicién que, sin su subsistencia, no habria
podido nuestra nacién mantener un minimo de coherencia.

La tradicién es la memoria colectiva de un pueblo y como tal lle-
ga a ser fund precioso de la nacionalidad. Ella contiene lo
que cada g i6 a la sigui de donde le viene
su nombre, pero ella no es tan sélo el pasado segin suele creer-
se, sino la razén del presente y la fuente del porvenir”. (Ricardo
Rojas: “Eurindia”. Libreria de la Facultad, 1924, pag. 139).

Comunicacién, continuidad, herencia que cada genera-
cién pone en manos de la que le sigue, la tradicién es intui-
cién popular, es permanente capacidad de confrontacién entre
el pasado y el presente, auténtica e irrefrenable tensién para
la renovada creacidn.
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Concebir a la tradicién como estitica es no comprender
el problema o tenerle miedo a la renovacién, a la apasionante
juventud de la verdad, al fecundo y constante descubrimiento
de la-existencia significativa del hombre en su mundo.

Nada puede omitirse en este legado: ni la raza indigena,
ni la raza hispana, ni el legado indigena, ni el legado hispano,
que se unen para constituir inicialmente nuestra tradicién.

Harto hemos pagado durante el siglo XIX aquel error politico. Lo
pagé Espaiia con sangre y decad: lo pagé Améri P
la con humillacién y pobreza. Y lo més grave es que nuestra
América no ha saldado aiin aquella falta que viene de haber des-
defiado al indio. Habiamos dicho que fundibamos unas Repibli.
cas D sticas, pero d P iak al nativo, que es el pue
blo y habjamos dicho que fundab: i 6 pero
excluiamos de nuestra cultura al elemento localizador que es el
aborigen. Asi g publi y asi
empez6 este periodo de en que los gobi son
intermediarios entre el imperialismo capitalista y la tierra del
despojo en nombre de la civilizacién. Hoy comprendemos que hoy
no hay democracia, ni cultura, ni justicia nacionai en América,
porque vemos la diferencia que media entre la realidad social y
esas palabras en cuyo nombre se hizo la emancipacién americana.
Si q tener d ia en América deb hacer del in-
dio un ciudadano, si queremos tener un arte propio, debemos
prender que la i fia del indio nos da la primera expre-
sién de ese arte, si queremos tener justicia social debemos recono-
cer que el indio es el obrero y que el viento de la revolucién que
viene de Oriente esta soplando ya sobre las no extinguidas brasas
del odio indigena contra los antiguos sefiores criollos. Y no diga-
mos los argentinos que ésto sélo interesa a otras naciones hispa-
noamericanas, pues ain quedan comumdades mdlgenas en Salta,
Jujuy, asi como en Neugq y t v‘ i (Ricardo
Rojas: “Silabario de la decoracnén amencana , Edltonal Losada,
Buenos Aires, 1953, p4ag. 226-227). El subrayado es nuestro.

En una linea similar, Alejandro de Humboldt, gran defen-
sor de la raza indigena y enemigo acérrimo de todo sistema
colonialistas, manifesté claramente que el destino de la pobla-
cién blanca en América estaba ligado a la del indigena. Insis-
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tié y contribuyé a la formacién de una conciencia nacional de
América, sobre todo, mediante la divulgacién de factores geo-
graficos. (Alejandro Von Humboldt, en Revista Américas, Vol.
24, n° 8, de agosto de 1972).

Bernardo Canal Feijéo, en su ensayo sobre “La expresion
popular artistica en Santiago del Estero”, observa que, siglos
después de la conquista, concretamente en nuestros dias sub-
sisten mas de una costumbre donde se marcan rasgos de remo-
to atavismo indio; musica popular en la que persisten elemen-
tos indigenas formales y esenciales; industrias populares como
los tejidos, la cesteria, la alfareria, la decoracién, la técnica,
el color y la concepci6n; un cuerpo de tradiciones y leyendas
donde abundan las de origen indigena y como ejemplo muy
significativo, en zonas aisladas de Santiago del Estero, ese idio-
ma que parece venir del fondo de la historia.

1. <o}

Seria facil
vincia
DI

probar que los focos de la pro-

con puntos precisos de mas rica tradicién y ar-
q g y esta coincidencia y aquella persi: ia son
demasiado rigurosas para ser tenidas por simplemente casuales™
(Bernardo Canal Feijéo: “La expresién popular artistica en San-
tiago del Estero”. Compaiifa impresora Argentina, 1937, Bs. As.,
pag. 35).

2

Todos los miembros de un grupo humano, culturalmente
integrado, son conscientes de ser participes de un devenir his-
térico que los estudiosos de la cultura llaman “tradicién”, to-
mando la misma palabra que el pueblo ha elegido para auto-
designar su referencia a un pasado cultural.

La tradicién constituye la base de la cultura de un pueblo.
Es el conjunto de dones que una generacién entrega a la que
le sucede, asegurandole, a la vez que ensefianza y exhortaci6n,
la continuidad en el tiempo y el espacio.

Por eso puede decirse que cada cultura no puede comprenderse
a menos que se tenga en cuenta su pasado, lo mas plenamente
posible, leando los dmisibles —fuentes histéricas,
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comparaciones con otros modos de vivir, manifestaciones arqueo-
logicas— para entender su fondo y desarrollo.

(Melville J. Herskovits: “El hombre y sus obras”. “La Ciencia de
la Antropologia Cultural”. FCE, Bs. As., 1952, pag. 31).

La tradicién es el espiritu de cada raza y la fuerza que
confiere cohesién y firmeza al cardcter de los pueblos cuyos
rasgos define dentro de las comunidades internacionales de
religién, de estirpe e idioma.

Es la resonancia secular que crea, desde la intimidad na-
cional, la emocién de la patria configurando la fisonomia de
la vida total del pueblo.

La tradicién descansa en la pluralidad de sus numerosos
elementos y hasta en la contradiccién de los mismos y elabora,
a partir de ellos un estilo que se transmite.

La perpetuacién del pasado no implica la repeticién de
los mismos actos sin ninguna modificacién. Es también reno-
vacién pero dentro del peculiar estilo de la comunidad. Fuer-
za de conservacién pero también centro irradiante de proyec-
cién y creacién.

En su obra fundamental “La Ciencia Nueva”, Vico de-
mostré que la tradicién, nutrida por el mundo de la supervi-
vencia, es el cimiento fundamental de la Historia y Herder
en su “Cancionero Popular”, abri6 el rumbo para el encuentro
del pueblo con su verdadero espiritu.

La condicién esencial de la unidad nacional hay que bus-
carla en la comunidad de tradiciones, de necesidades y de as-
piraciones, en el querer vivir colectivo y en ese fondo intimo,
en ese ritmo inferior que confiere su peculiar distincién a cada
pueblo, a cada regién y a cada época.

Bajo la historia de los sucesos fugaces existe, para Unamu-
no, una historia profunda, de hechos permanentes, silenciosa
y lenta, enterrada en los abismos.

No es extrafio que en las sociedades donde la actividad
creadora trata de alcanzar las cumbres maés altas, se perciba
una marcada tendencia —en sus centros académicos, intelec-
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tuales y universitarios— a interesarse viva y seriamente por el
aporte valioso que contienen los elementos tradicionales no
sélo como método para explicar el pasado sino como sélida
base de operaciones para lanzarse a la conquista del porvenir.

Es necesario afirmar la singularidad de la herencia reci-
bida y ejercer sobre ella todas las fuerzas de la creacién a fin
de elaborar una cultura original, clave de nuestro destino his-
térico como nacién.

Como el individuo adulto todavia extrae fuerzas de las tempranas

capas animicas de la infancia, a pesar de su frecuente sobrees-

asi bién para todo un pueblo, atn lo mds

moderno descansa sobre el fondo materno de primitivas fuerzas

d (Eduard Spranger: “Espiritu de la Escuela primaria”.
Buenos Aires, 1966). El subrayado es nuestro.

“4

Vivimos en la enajenacién de las “industrias culturales”;
tanto en los repetidores de una civilizacién de consumo como
en los estereotipos revolucionarios.

Ambos “pretenden imponer”, sin atender a la idiosincra-
cia a la circunstancia de la regién, a las tradiciones y forma
de vida de sus hombres.

No es promover la cultura, el contaminar a los publicos
provincianos con los productos de una cultura de segunda ma-
no, como es, en la mayoria de los casos, la que se difunde
por la miquina de reproducir instalada en Buenos Aires.

Cultura es la voluntad y el gusto que tiene un pueblo de
vivir, de sentir, de crear, de expresarse como le corresponde,
segin su caracter, su tradicién y su vocacién nacional.

Hay un comportamiento cultural cuando un puebol con-
sume obras, mis o menos universales, pero es un pueblo sin
cultura si no crea sus propias obras, si no moviliza sus fuerzas
creadoras en la bisqueda de su expresién personal.

La cultura es pues, una organizacién de modelos propios
de existencia, es el sello personal en la creacién y reelaboracién.
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Se debe desarrollar una clara conciencia de que las tra-
diciones proporcionan el aglutinante necesario para lograr la
definicién personal de una comunidad.

‘Las consideraciones anteriores se justifican al afirmar aho-
ra que la tradicién - decantamiento espacioso y perdurables a
través de afios, siglos, milenios, es precisamente, la esencia de
lo folklérico.

El fundador de la ciencia del folklore, Thoms, y luego
sus seguidores no hacen mis que marchar sobre un viejo
rumbo, sobre una huella que atraviesa el corazén de los tiempos.

El espiritu de tradicién existe o no existe por si, segin tenga o
no en qué afirmarse; no es una cuestién de voluntad normativa;
no tiene mucho que ver en fin de cuentas con el espiritu de con-
servacién. Puede haber un gran espiritu de tradicién junto a una
gran voluntad renovadora; es una fuerza viva, de raices, que no
rehuye compromisos de actualidad pero sabe imprimir en ellos una
estructura de permanencia, engastarlos en un orden de continui-
dad y duracién. El espiritu simplemente conservador rechaza la
idea de destruir las cosas del pasado porque se siente o presien-
te incapaz de rehacerlas, o construir algo igualmente propio y
nuevo; el espiritu de tradicién no puede sufrir esos escripulos
porque lleva en si el principio de la creacién auténtica, de la
reconstruccién vital. El espiritu simplemente conservador defien-
de una cosa, una posesién que siente en definitiva como eventual
esencialmente perecedera; el espiritu de tradicién no existe sino
como la afirmacién de un poder de i6n o i6, st

te que viene de lejos, ya probada en formas tipicas logradas y se
siente capaz de seguir aventurando sus pruebas en el tiempo.
(Bernardo Canal Feijéo: Ensayo sobre la expreslén popular ar-
tistica en S go. Compaiiia Imp gentina, 1937, Bue.
nos Aires, pag. 27).

La colecci6n de folklore, recogida por los maestros en 1921,
fue un valioso antecedente para valorizar la obra ingente de
Juan Alfonso Carrizo y su intuicién como educador e investi-
gador que sofiaba con entroncar la educacién con su continui-
dad sociocultural. Demostré asimismo fehaci te que la
cultura utilitarista y enciclopedista no habia podido superar a
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pesar de sus privilegios, la vigencia de la cultura folk, esa
cultura en cuyos valores Carrizo esperaba asentar el sillar de
la nacionalidad.

La Coleccién afirmé la fisonomia propia, la permanencia
y la categoria estética de las expresiones tradicionales, de esas
expresiones que la cultura enciclopedista, instaurada por nues-
tro sistema educativo, relegé al pequefio solar lugarefio y con-
den6 a la extincién, pretendiendo reemplazarlas con formas
conflictivas para nuestra modalidad cultural.

Asi lo indigena, lo espaiiol, lo gauchesco, lo que se creia
muerto para la realidad historica demuestra que sobrevive,
creando conciencia de la cultura en virtud de la continuidad
sociocultural.

La encuesta demostré que cada pueblo tenia la memoria
de sus tradiciones tipicas, vigorosas, colectivas, probando la
fuerza de la conciencia de continuidad del grupo social al que
pertenecia.

Por medio de la lengua se asimil6 la tradicién de Grecia y
Roma y lo mejor de la cultura de Oriente. El castellano fue el
filtro que incorporé a la cultura occidental lo que habian apor-
tado fenicios, cartagineses, arabes y hebreos y los pueblos del
Norte de Africa en los largos siglos de fraternal convivencia.

Esto le dio caricter universalista y comprensivo, capaci-
dad de absorcién, tolerancia y compenetracién de las moda-
lidades de pensamineto y emoci6n, cualidades esenciales para
el libre y fecundo desarrollo de todo pueblo.

Posteriormente, al asimilar las experiencias de los pueblos
indigenas de América, se enriquecié la gama de los grupos
que componen el pueblo argentino.

El mundo animico y los peculiares modos expresivos se
proyectan a través de la lengua que es portadora de imagenes
y simbolos y de coherencia y cohesién a la nueva comunidad.

Nuestras antinomias de civilizacién y barbarie, de indianismo y
exotismo, de cosmopolitismo y criollismo, de espafiolismo y ame-
ricani: de it y gauchi de casticismo y barbaris-

P
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mo, sobre las cuales versa tanta parte de la prosa didctica argen-
tina no son sino conflictos de tradiciones que pugnan por resol-
verse en una sintesis de cultura local”.

(Ricardo Rojas: “Eurindia”. Libreria de la Facultad, Bs. Aires,
1924, pags. 141 - 142).

III. — ROMANTICISMO: EXPRESION POPULAR
Y PROYECCION ARTISTICA DEL FOLKLORE

Lo que tiene que hacer el hombre modemo es “despertar este
inestimable tesoro de imagenes que lleva consigo; despertar las
im4genes para contemplarlas en toda su pureza y asimilar su men-
saje. La sabiduria popular ha insistido muchas veces en la impor
tancia de la imaginacién para el equilibrio y riqueza de su vida
interior.

(Mircea Eliade: Imagenes y simbolos).

La proyeccion estética del folklore importa al arte nacional.

Entre las especies folkléricas existen varias que pertene-
cen al orden artistico y pueden ser objeto —como lo demuestra
la historia— de fecunda reelaboracién en el ambiente urbano,
si se consigue atraer sobre ellas la atencién de los artistas mejor
dotados.

Las proyecciones existen desde Homero y Hesiodo hasta
la actualidad —para no referirnos sino a Occidente— es decir
se crearon incesantemente en todo el curso del tiempo pero
adquieren una importancia esencial, lo mismo que el folklore
con el advenimiento del Romanticismo.

Pocos episodios existen —en toda la historia del espiritu
humano— tan radiantes como el que comienza en Alemania
en 1790 y finaliza con la muerte de Schiller, en 1805.

El Aufklirung, el Sturm und Drang y el Romanticismo
propiamente dicho se armonizan para producir un movimiento
metafisico que marca, desde ese momento, las realizaciones
del hombre en todos los aspectos de la cultura.
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Aproximadamente en 1770, se produce en Alemania una
vigorosa revolucién literaria, a la que, de acuerdo con el titulo
de una obra de Klinger, se ha denominado “Sturm und Drang”
o sea “Tormenta e Impetu”, denominacién bastante justificada
si se piensa que la primacia de la razén es sustituida por la
del sentimiento y la imaginacién, argumentando ademés con
Hamann que la poesia es la lengua materna de la raza humana.

Este movimiento se inspira en Herder que considera a
la naturaleza como un organismo en pleno devenir y operando
una verdadera inversién de valores, niega las virtudes de la
civilizacién y preconiza el retorno al estado natural, reforzan-
do el planteo roussoniano de la naturaleza y descubriendo que
el folklore venia a ser lo bello y lozano del hombre y el pueblo
en tanto expresién de un espiritu colectivo, misterioso y or-
denador.

Para Herder, la vida germina desde el interior y, por con-
siguiente, es necesario reunir las voces intimas de los pueblos
y oirlas devotamente ya que la naturaleza es espiritual.

Los recénditos escondrijos del sentimiento y los estratos mas os-
curos y ciegos del caricter son los tnicos lugares del mundo don-
de pod sorprender i lidad en formacién (William
James).

Herder investigé preferentemente la lirica y la épica fol-
Klérica, comprendi6 la importancia del mito y del folklore en
las épocas primitivas y descubrié su funcién social en el pa-
sado y en la edad moderna.

Puso de relieve el carcter idéntico de las poesias sagra-
das de los tiempos primitivos, las epopeyas homéricas y la
cancién an6nima popular contempordnea, materializaciones
poéticas del alma colectiva de las naciones y de sus épocas
y tipos de civilizacién.

Convencido de este descubrimiento, Herder dedicé una
labor de muchos afios a la compilacién e interpretacién del
folklore mundial.
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Entre 1778 y 1779 publicé dos tomos con el titulo de
“Volklieder”, en los cuales reuni6 varios millares de canciones
populares alemanas y de traducciones métricas al aleman de
canciones francesas, escocesas, espaiiolas, lituanas, serbias y
otras, hallindose entre ellas también bajo el rubro de “folklore
peruano”, la conocida imprecacién a Viracocha, traducida del
quichua,

La posteridad recogi6 su obra con el titulo de “Cancio-
nes de todos los pueblos” o “Voz de los pueblos™.

A partir del siglo XIX se suceden las recopilaciones del
folklore en los distintos paises y la atencién de los artistas se
concentra en esta substancia rica y sugerente buscando en
ella inspiracién constante.

Afios més tarde y siguiendo estos postulados, el Roman-
ticismo se propone la reconstruccién de la unidad nacional y
postula que cada pueblo, como cada individuo posee una per-
sonalidad por cultivar, un ser entero, un mundo desarrollado
en si mismo.

La libertad de los pueblos se transforma entonces en una
cuestién de “ser”, de evidenciar un desenvolvimiento interior,
de crear las propias obras, de demostrar que se posee una per-
sonalidad.

Wackenroder propicia la vuelta a las antigiiedades ger-
ménicas, saca a la luz las ruinas sepultadas, las anima de un
soplo de nueva vida y sefiala a Tieck el camino de los Minne-
lieder, hasta ese momento relegados en el olvido.

En el fondo de estos presupuestos se mueve una concep-
ci6n de la naturaleza como organismo que se desarrolla eter-
namente, donde todo cambia y la armonia reina poderosa-
mente. Es decir un panteismo hondamente religioso basado
en la filosoffa de Spinoza y en la evolucién histérica.

Los roménticos aprecian la cultura de sus antepasados y
estdn convencidos de que es vigorosa y floreciente, plena de
fuerza, firmeza e integridad de caricter, rectitud y profundi-
dad de corazén y de mente, efectos cilidos y grandes pasiones
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y que una reactivacién mayor de estas cualidades es necesaria
para regenerar la conciencia del momento.

El Romanticismo reconoce el ser anénimo del alma del
pueblo. Poseemos un saber previo comun, olvidado pero no
ausente. Este saber, revivido en el romancero, alude a un desa-
rrollo comunitario.

El hombre tiende a la expresion. Para que ésta se desa-
rrolle pura y auténtica tiene que nutrirse en el tesoro comin
del alma del pueblo.

El cancionero popular produce una comunién con la in-
tuicién primaria y metafisica, con el ser de las imégenes com-
partidas.

Johann Gottfried von Herder, filosofo e historiador aleman del
siglo XVIII fue quien primero expresé la idea de que la literatura
de un pais debe estar basada en el folklore creado por su pueblo.
Segin Herder, el idioma de un pueblo es el que define el estilo
caracteristico de una cultura literaria y el que infunde a cada na-
cidn su expresién singular. Herder era lo sifucientemente talento-
so para comprender que el folklore no es el registro de practicas
curiosas y arcaicas sino un desarrollo continuo que se efectiia de-
bajo del nivel de los i literarios blecidos. Si
estos ultimos constituyen simples préstamos de otras grandes cul-
turas (como sucedia en la época de Herder), o bien si la lite-
ratura formal estd moribunda, el folklore proporciona una fuente
de diccién y vitalidad nuevas que permite renovarla otra vez.
El que los valores literarios y nacionales més altos se encontraran
arraigados en la idad dora de la gente comin y co-
rriente hacia pensar en una ideologia democratica que los criticos
de Herder atacaban con acritud. Este igualitarismo fue precisamen-
te lo que posteriores escritores P en
las teorias de Herder (Gene Bluestein: “La tradicién popular y
la poesia del rock”. En Facetas, Vol. 4, 1971, n° 2, p4g. 86 y ss).
El subrayado es nuestro.

Escritores norteamericanos del siglo XIX, tales como Ralph
Waldo Emerson y Walt Whitman, quienes se interesaban muy
especialmente por descubrir los origenes de una genuina lite-
ratura norteamericana, estudiaron seriamente a Herder, sobre
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todo su concepto de que los principales valores literarios de
una sociedad derivan de los estratos inferiores de su cultura.

Para Emerson, por ejemplo, la poesia encuentra sus ori-
genes en el lenguaje comin del pueblo, pero le corresponde
al poeta la funcién de desarrollar simbdlicamente estos ma-
teriales comunes.

En este momento de auge roméntico, Archim Von Arnim
y Clemens Brentano conquistan una posi~ién importantisima en
la historia de la literatura alemana moderna por una grande
y admirable compilacién del folklore nacional, publicado en
1806 - 1808 bajo el titulo de “Des Knaben Wunderhorn” (el
cuerno maravilloso del mozo) acogida con aplausos univer-
sales y que ha consagrado en forma definitiva la técnica del lied.

En tres tomos encierra la primera seleccién de canciones
populares alemanas que alimentar4 toda la poesia posterior.

Por su parte, Jacobo y Guillermo Grimm recogen y entre-
Zan al publico, cuentos y leyendas que conservan todo su sabor
¢ ingenuidad, en su mayoria, auténticos productos del folklore
nacional y que, en el fondo no han sido superados sino sélo
completados por la labor posterior de los fil6logos.

Herder fue el primero en llamar la atencién de los inte-
lectuales alemanes hacia la poesia folklérica. Goethe, como
colaborador de Herder, recogié copias populares e introdujo
el lied en las letras alemanas.

Goethe tuvo, como modelos literarios, a Homero, Pindaro,
la Biblia, Shakespeare y el folklore.

La poesia lirica del joven Goethe se basa en la folklérica
del lied que ha conquistado reputacién universal.

El lied es un género literario especial que se basa en la
técnica del folklore lirico.

Goethe colaboré en la recopilacién del folklore hecha por
Herder y con este fin recorrié las aldeas para recoger de la
garganta de las abuelitas més viejas, las canciones populares
mas viejas.

En su forma primitiva el lied se basa exclusivamente en
la tradicién oral. Es el producto de una labor colectiva en el
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sentido de que nace de las colaboraciones sucesivas y casuales
de cantores populares y anénimos.

No tiene texto definitivo puesto que la letra, reproducida
en la memoria sufre transformaciones ininterrumpidas tanto
involuntarias como intencionales.

Debido a su origen posee un vocabulario esencialmente
popular, lo que quiere decir relativamente restringido. Abun-
dan en la poesia lirica folklérica las férmulas consagradas e
inalterables, a veces como epiteto tradicional, a veces como
frase tipica.

Su técnica es sencillisima y ordinariamente més bien abrup-
ta porque prescinde de introducciones, transiciones o explica-
ciones detalladas.

Adema4s tiene un nimero contado de motivos, todos per-
tenecientes a la vida sentimental y emocional del pueblo: el
amor, los celos, la petulancia de la chica o del muchacho des-
defioso, la tristeza, los anhelos y sobre todo los sentimientos
inmediatos de la naturaleza.

Sus ritmos son poco severos y las rimas ficilmente dege-
neran en asonantes.

Las letras del lied primitivo no son sino una serie infinita
de variaciones ingenuas sobre el mismo tema, pero no es sola-
mente letra y recibe su verdadero significado porque el lied
exclusivamente se canta. El ritmo o la armonia del poema tie-
nen su razén de ser en estrechisima vinculacién con la melodia.

Goethe fue el primer poeta que recogié esta forma del
folklore y le dio lo que se puede llamar una proyecci6n literaria.
Adopt6 el carater musical lied y una gran parte de sus formas
y sus motivos.

Es célebre su refundicién y perfeccionamiento de una vie-
jisima cancién sobre la rosa solitaria de los campos. Compuso
su conocido lied “Haidenrdslein”, que se canta atn en todo el
territorio de habla alemana sin que la mayoria de los cantores
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reconozcan su origen. Y con esta creacién dio la pauta a los
futuros poetas y recopiladores del lied.

Tiempo més tarde los compositores de musica también
dirigieron su atencién hacia el lied. Mozart y Beethoven fue-
ron los primeros en poner musica a las letras de Goethe.

Otros poetas de las generaciones posteriores desarrollaron
la técnica del lied como género literario.

Compositores como Weber, Schubert y Schuman dieron
los dltimos toques de perfeccién al género musical corres-
pondiente.

Es sugeridor acotar, que la ensefianza publica utilizé el
lied como base de la instruccién musical en las escuelas pri-
marias, de modo que atn hoy el lied, en el territorio de habla
alemana, casi se puede considerar como fundamento de una
cultura estético-musical de cardcter democratico.

En esta linea se destac6 el gran poeta lirico alemén Josef
Baron Von Eicherdorff. Sus coplas, llenas de una honda com-
prensién de la naturaleza son cuadros de paisajes sentimenta-
les y de escenas sencillas que se desarrollan al aire libre en
el campo, a orillas de los rios o en las montafias. Sus obras
se prestan para ser recitadas o cantadas y es uno de los poetas
mis populares del género.

En 1827, Heine public6 el “Buch der Lieder”, obra que
pertenece a la humanidad entera. Es un conjunto de poemas,
casi todos breves y en forma de lied, quintaesencia tan acaba-
da de todo un movimiento literario nacional que. muy justi-
ficadamente, cuenta entre el corto mimero de las obras de
repercusién mundial y valor permanente.

Por este tomo de poesfas liricas, el romanticismo alemén,
en la forma puramente folklérica, ha conquistado una influen-
cia mundial. El lied que no es sino una de las tantas exterio-
rizaciones del espiritu alem4n y del folklore de las naciones,
ha sido consagrado por Heine como género literario universal
y permanente.
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Se caracterizan por su sencillez e ingenuidad extremas,
son el producto de una habilidad consumada que se manifiesta
en la reproduccién consciente del género folklérico, conocido
por las investigaciones y publicaciones de Herder, Goethe,
Arnim y Brentano.

Heine les dio el caracter artistico sin el cual no hubieran
adquirido su vitalidad universal. Un caso singular es el de
“loreley”, balada compuesta por Brentano, que se inspira en
una vieja leyenda, y sobre la cual Heine crea una forma defi-
nitiva que se incorpora a la conciencia popular y al repertorio
romantico mundial.

A través de ensayos y antologias los romanticos fortale-
cieron un ideal estético comiin y estimularon el interés por lo
tipico y pintoresco revestido de color local.

Como consecuencia de la doctrina roméntica todos los
paises de Europa asistieron a la aparicién de innumerables
colecciones de cuentos, leyendas, tradiciones y romances de
caricter popular y tradicional que fueron utilizadas por los
artistas para creaciones de gran vuelo estético.

América experiment6 con rapidez la influencia del movi-
miento y, en nuestro pais, Echeverria sefial6 la importancia
del folklore e intenté su proyeccién en “La Cautiva” y “El
Matadero”.

En la li argentina, Esteban Echeverria puede ser consi-
derado iniciador de un rumbo hacia lo nuestro, como yo mismn
lo he llamado; tanto en sus escritos doctrinarios como en las obras
de ién pueden ! liosos; entre los mis
conocidos, el halo legendario con que La Cautiva se proyecta ha-
cia lo sobrenatural (Epilogo) y los toques realistas de “El Mata-
dero”, zona ambivalente que exhibe la simbiosis entre el ambien
te ciudadano popular y el gauchesco de la pampa, al cual est4
inti te lado por su ubicacién, su actwndad y su espi-
ritu. (Augusto Radl Cortazar: “C ion dina y funciona!
del folklore”. Separata del Homenaje a Fernando Marquez Miran-
da, Madrid, Sevilla, 1954, pag. 151). El subrayado es nuestro.
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IV. — UNA CULTURA DE PARTICIPACION:
REELABORACION DE LO FOLK POR EL FOLK

Versos habré, por cierto, que interpretan plenamente su pensar y
que expresen de manera satisfactoria, sentimientos universales so-
bre el amor o la muerte, los repetirs sin alterarlos y no dejar4 en
ellos rastros de su personalidad ni del mundo concreto en que se
desliza su vida. Pero junto a tales excepclones, cuénto mahz afia-
dido, cuanto término lug: a palab ligibl
o de sentido poco claro, cuanta comparacién se ennqueceré con
referencias locales, de més seguro efecto en el audntono

Asi va el pueblo, con leves, pero i deland,
su folklore, imprimiéndole el sello de su senorm que patentiza
una incorporacién funcional a su cultura, la impronta de su ge-
nio y de su espiritu. (Augusto Ratl Cortazar: “El Folklore Ar-
gentino, el Noroeste”. El Ateneo, 1950, pag. 55). El subrayado
es nuestro.

La capacidad que tiene el pueblo para rcelaborar sus pro-
pios materiales es la que le posibilita para transmitir la cultura
de generacién en generacién.

La base de este importantisimo y vital proceso de dona-
cién generacional se encuentra precisamente imbricado en la
asimilacién histérica, o dicho en otras palabras en la virtud
de reelaborar el material recibido por la generacién precedente.

Porque es indudable que el hecho de estar “debajo” y al
“margen” de la cultura letrada no es suficiente para que exista
y viva vigoroso el hecho folklérico.

Segtin Menéndez Pidal en su conferencia sobre “El Ro-
mancero tradicional en la literatura espafiola”, conferencia pro-
nunciada en Oxford, en 1922, toda transmisién supone reela-
boracién. No se transmite exactamente como se ha oido.

El cantor tradicional afiade algo de sus vivencias, de su
sentir, de su cosmovisién que, por otra parte, no difiere esen-
cialmente de aquellas que pertenecen al total de la comunidad.

Estos afadidos, estas refundiciones y modificaciones son
de gran importancia artistica.
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“En todos los casos, el pueblo acthia mediante una seleccién (no
menos efectiva por ser anénima) que va destilando algunos bie-
nes de entre los recibidos en un momento dado, lo que perdura
en la vida de la comunidad (en forma espontinea, no oficialmen-
te imp ) lega a tradicionali y nutre el meollo del autén-
tico folklore, en el caso argentino es el que nuestros abuelos al-
canzaron a conocer en el siglo XIX y que en buena parte esti
vigente en nuestros dias. Es este un prodigio de sintesis que el
pueblo ha realizado a través del tamiz selector de los siglos. Ha
podido escoger entre materiales de la mis excelsa calidad espi-
ritual, ya proveyeran de la Espafia Atrea (siglos XVI y XVII)
ya de la cultura americana tan sugerente y en algunos casos tan

enigmatica.
El Itado de la gada y anéni lat ién que los pue-
blos de las di i i en i afios en un

noble producto de nuestra cultura, realizada con frecuencia por
el arte, por la gracia, por ese encantador matiz de belleza e in-
genuidad natural que las expresiones exhalan cuendo son legitimas
y bien logradas. Dentro de nuestro marco, nadie podri negar
aquellas cualidades ante una copla feliz, un mate de plata cin-
celado, un poncho pampa, una leyenda explicativa, los giros airosos
de una danza criolla, la melodia de un yaravi.

Este folklore criollo, Itado, en conji de una estupenda ex-
periencia cultural, exige ahondar con amor, pero sin prejuicios en
el estudio de multiples facetas atin vigentes para la ciencia.
(Augusto Raul Cortazar: “Factt lturales en la f i6n del
folklore argentino. Separata das Actas do Congresso Internacio-
nal de Etnografia, promovido péla Camara Municipal de Santo
Tirso, del 1 al 8 de Juho de 1963, Lisboa, pag. 9).

Cuando decimos “debajo” y al “margen de la cultura ofi-
cial o letrada queremos significar que la cultura folk se expre-
sa dentro del complejo civilizado criollo.

Debajo en cuanto hace referencia a una cultura soslayada

con respecto a otra aceptada y transmitida por medios institu-
-

dos y 4ticos: libro, escuela, universidad, medios
de comunicacién de masas.

Al margen en cuanto se encuentra en la periferia de esta
otra modalidad.

cic
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No obstante esta situacién de inferioridad, provocada por
los prejuicios de la Ilustracién, el Progreso y la Civilizacién,
la fuerza de la cultura folk es tan grande que se mantuvo en
vigencia y persistié hasta hoy, uniendo en sabia y caudalosa
armonia el legado hispénico con el indigena y asumiendo los
posteriores impactos culturales.

Lo folklérico asume y exige como condicién necesaria el
arraigo del hecho, su presencia en el pasado y su persistencia
en el presente, reclama cierta certidumbre y perennidad.

El sujeto del folklore, segin Bernardo Canal Feijéo en
su “Ensayo sobre la expresién popular artistica en Santiago
del Estero”, dice siempre “yo soy”, es decir no asume en su
folklore el pasado sino que asume en el folklore su presente.
Existe un elemento de movilidad, mis o menos lento, mis o
menos hondo o duradero, pero un elemento en el cual el sujeto
folklérico elige, prefiere, subraya, es decir opta frente a la pro-
posicién folklérica tradicional.

Siempre hay alguien més inquieto que concreta una forma
expresiva. Pero ni para ese autor ni para el pueblo, el hecho
tiene importancia ya que no existe la preocupacién por la pro-
piedad intelectual.

Ademés el pueblo sélo consagra lo auténtico, es decir los
hechos que retnen cierta condicién esencial conforme a su
profundo dinamismo expresivo.

El folklore es esencialmente lenguaje colectivo sin otra
forma de uso que la coparticipacién activa, la comunién o
comunidad en acto, se cumple en comunidad gregaria.

La comunidad folklérica ignora al espectador, s6lo admite
a los actores vitales. Ninguno de los miembros del folk podria
renunciar a él sin renegar de algo capital en su vida.

V. — PROYECCION DEL FOLKLORE EN EL ARTE

“Por eso tu obra me ha emocionado, porque en plena pérdida de
la i icana, en lo que resp a la tematica, th
te agarras de la temética de la Argentina, de Sudamérica en ge-
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neral y comprendes que es una fuente viva y punto de partida
para cosas extraordinariamente ricas™.

(David Alfaro Siqueiros al muralista argenhno Rodolfo Campo-
dénico. Grabacié fénica de Campodénico en la nota
titulada: “El ultimo mensa]e de Siqueiros”. En Crisis n® 1, Marzo
de 1974, pags. 36 y 37).

Ricardo Rojas expresa en “Eurindia” que el arte es una
grave funcién histérica y es tanta la responsabilidad del ar-
tista que a nada conducen los caprichos de exdticas imitacio-
nes, la vanidad personal, las superficialidades de la vida cos-
mopolita.

Siendo una grave funcién histérica es necesario inscribir-
se en una tradicién y lo més sensato es hacerlo en la propia y
no en otra.

Rojas inicia el movimiento intelectual de recuperacién de
la conciencia argentina en el sentido de la personalidad na-
cional.

El Capitulo XXXII de “Eurindia” es sugerente para fun-
damentar la proyeccién ya que lo universal folklérico, asentado
en un lugar, no sélo sufre variante por esa regionalidad sino
que, al tomarlo, el artista vuelve a transformarlo a través de
su sensibilidad condicionada por el paisaje.

Para atestiguar lo antedicho estd la obra de los “regiona-
listas”, en quienes nuestro paisaje, con sus formas, su luz, su
vitalidad multifacética, asume caracteres originales en los cua-
les se expresa la conciencia nacional y alcanza una trascenden-
cia capaz de inscribirse en la categoria estética universal.

Conocido es por todos que Sarmiento en “Civilizacién y
Barbarie” trat6 de explicar la psicologia del gaucho, sus cos-
tumbres, la montonera, el caudillaje, el federalismo y todos
los rasgos de nuestra historia local, por las condiciones de
nuestra extensa llanura.

Evidentemente las calidades de lo artistico trascienden al
localismo para insertar la obra estética en el &mbito de lo uni-
versal, pero no es menos cierto que tales productos, surgen de
la savia de un tronco que hunde sus raices en un tiempo y en
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un lugar determinado y que la familiaridad con el contexto
cultural, aun en los casos mas modestos, ayuda a la compren-
sién cabal del fenémeno.

Rojas estaba dotado de una especial clarividencia para
esta problematica y se asigné a si mismo la misién de llevar
a los argentinos el je de la conciencia nacional.

Por eso se preocupé en “Eurindia” por contestar la pre-
gunta de Sarmiento, en su ensayo, de 1883: “Conflictos y ar-
monfas de las razas de América”: “Argentinos, desde cuindo
y hasta dénde, bueno es darse cuenta de ello”.

Su pensamiento se mueve en torno a un eje ideol6gico
permanente siendo todas sus respuestas formas distintas de una
misma unidad sistematica.

En momentos en que el cosmopolitismo parece dominar
sobre los caracteres tradicionales del pais, Rojas desarrolla en
todas las direcciones posibles la idea matriz de la “Argentini-
dad” o sea la creencia de que el espiritu histérico territorial
de las provincias primar4 sobre el cosmopolitismo de las ciu-
dades.

Surge asi su tesis de “indianismo” y “exotismo”, como con-
juncién arménica de ambas facetas de la cultura americana.

Mucho tiempo més tarde, Augusto Radl Cortazar reco-
noce esta preocupacién cnando expresa que “La Salamanca”,
de Rojas, es un verdadero paradigma de la proyeccién del fol-
Klore en la literatura argentina (trabajo n® 26 del Congreso
Internacional de Folklore de 1960: “Aportes econdémicos del
Fondo Nacional de las Artes para el conocimiento, estimulo
y difusién de las expresiones de nuestro folklore artistico” mi-
meografiado, pag. 15).

La salamanca subsiste en las supersticiones argentinas
actuales, no sélo como tema del folklore cientifico, sino como
realidad espiritual y esta supersticién se funde en el paisaje
del cual recibe influencias teldricas tan poderosas como la
tradicién mestiza en que sobrevive.

Como las cuevas migicas o de hechiceros anteriores a la
conquista, hoy se habla todavia de salamancas en pueblos le-
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janos. “La Salamanca”, de Rojas, tiene un argumento, de crea-
cién original del autor, inspirado en el folklore hispanoameri-
cano y en el paisaje andino.

En la advertencia preliminar a “El pais de la selva”, Ri-
cardo Rojas detalla las condiciones de una auténtica proyec-
cién sin darle, por supuesto, este nombre.

Me ha preocupado tanto la verdad del detalle como la precisién
de la forma. Para conseguir lo primero he renovado la emocién de
mis recuerdos de nifio, he viajado con pasién por la selva descripta,
he visitado nuestros museos y ltado una copiosa bibliografia d =
tedlogos y cronistas que me preservaron de anacronismos e inexac-
titudes en los pasajes legendarios e histéricos. Para lograr lo segun-
do, no he desdefiado locucién por arcaica, ni voz alguna por indi-
gena mientras expresaran con justeza mi pensamiento; antes bien
he preferido que en ese doble cariz castizo y americano del estilo
se i idiosi ias de la y del autor.

(“El pais de la Selva”, Bs. As., Hachette, 1956, pag. 14).

Rojas tuvo la conciencia total de haber realizado una
obra de bien, preservando un tesoro de riquezas, en el mismo
momento en que los buscadores del oro habian comenzado a
destruir las selvas mediterraneas y que sélo podria sobrevivir
algo de su misterio en una obra como ésta.

“El pais de la selva” anuncia las ideas posteriores de Rojas
sobre lo folklérico y lo nativo. Transido por la melancolia del
lugar natal revive los paisajes, los usos, el folklore, todo lo que
le confiere a un lugar su fisonomia peculiar: Zupay, los difun-
tos, la salamanca, el toro diablo, el incubo, las fiestas, los yara-
vies, las leyendas, los dioses y otros miticos personajes nutren
esta obra de valor universal.

Antes que él, con Hidalgo y Ascasubi, la materia folklérica
habfa entrado en las formas urbanas escritas de nuestra litera-
tura y coronada por Martin Fierro que compendia toda la tra-
dicién payadoresca.

Cuando hablo, pues de los probl ismos que las condici del
mundo moderno platean al folklore, no es que tiemble por su suerte
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ultima; sobreetiendo que si toda forma es perecedera porque es
histérica, hay una sustancia permanente, y en ella estdn inscriptos
de un modo mds o menos larval, mds o menos confuso, los grandes
temas y las grandes notas posibles, al menos los temas y notas
la profunda de la iencia y de la sensi-
bilidad humana. dDonde esta la constante y lo distinto en cada
caso? Serd el genio individual y culto el que tenga un dia a su
cargo, la asuncién de esa sustancia y empine de un golpe maestro
de ala el tema y la nota a esa altura profunda —si puede decirlo—
en que el hombre domina el pasado, el futuro y acierta en el len-
guaje de la comunién universal.
(Bernardo Canal Fen]oo “Burla, credo, culpa en la creacién ané-
nima”. Sociologi it icologia del folklore. Bs. As., Nova,
1951, pag. 13) El subrayado es nuestro.

Canal Feijéo vuelve a sostener la misma tesis en “Ensayo
sobre la expresién popular artistica en Santiago” (Buenos Ai-
res, 1937, Compafifa Impresora) cuando afirma que, muchas
veces, espiritus singulares se apoderan de los elementos folkl6-
ricos corrientes, los jerarquizan en mayor escala y los reinte-
gran al pueblo, en una forma superada. Tal el caso de Hernan-
dez en su “Martin Fierro”.

De importancia decisiva para esta tesis es otra figura que
se ubica entre Ricardo Rojas y Juan Alfonso Carrizo. Se trata
del compositor y musicélogo Manuel Gémez Carrillo que ex-
puso ideas muy importantes con respecto al tema que nos
ocupa y cristalizé en geniales creaciones admirables ejemplos
de esta concepcién.

De alguna manera estuvo en mejores condiciones que Ro-
jas y que Carrizo, ya que conocié la tradicién profundamente
y a la par era un artista generosamente dotado, situacién que
no se dio con tanta amplitud en Rojas, que amaba la tradicién
pero no la conocié tan a fondo, o en Carrizo que la profundiz6,
pero no era él mismo un creador.

JPor qué no ocup6 en la Argentina un lugar que, por ejemplo.
han ocupado en la Hungria contemporanea un Bartok y un Kédaly,
personalidades tan similares a la suya en el papel histérico - cultu-
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ral que les toc6 desempefiar? Pueden aducirse varias razones. La
fundamental es que la élite ilustrada o europeizante del pais, la que
nace bajo el signo de Rivadavia, no bajo el signo de Echeverria,
y que comprende posiblemente el 75 & 80 % de la élite argentina,
prefiere imitar, adaptar y consumir obras ajenas a producir propias.
Es como un horror a los dolores del parto histérico. Gémez Carrillo
como Rojas, Lugones y otros, pronto se encontré en una atmésfera

1 £io

si no y comprendi6 que no podia seguir im-
portunando a las élites domi con sus prog del
para una definicién clara y una expresién genuina de la p 1

dad y el destino del pais.

(Bruno Jacovella: “Vida, obra e ideario de Manuel Gémez Carri-
Ilo”, en Cuadernos del Instituto Nacional de Antropologia, 7, Bs.As.,
1968 - 1971. Publicacién del Ministerio de Cultura y Educacién.
Subsecretaria de Cultura, Direccién Nacional de conservacién cui-
tural e i igaciones). El subrayado es nuestro.

En 1920, Manuel Gémez Carrillo pronuncia cuatro con-
ferencias de capital importancia en el Teatro Odeén de Tu-
cumén; en el Instituto Popular de Conferencias de Buenos
Aires y en la Facultad de Filosofia y Letras de Buenos Aires
con la colaboracién de Ricardo Rojas.

En todas ellas sefiala la necesidad de proporcionar a los
creadores, los sanos e intocados motivos de la tradicién y c6mo
en esa inspiracion radica el camino de la emancipacién cultural
en nuestro pais.

América atraviesa una época hhistérica en la cual espontineamente
toman curso las manifestaciones de un alma que paso a paso se
desvincula del viejo mundo y encuentra en si misma un cauda'
inagotable de espiritualidad para satisfacerse; cualquiera de esac
manifestaciones no es ya una consecuencia de la historia colonial
sino un punto de partida hacia rumbos nuevos e insospechados con
lo cual América ha creado su ciclo histérico que, en el campo del
arte, i a ser una realidad. Ante tal independiencia espiritual
y social, debemos abstraer de nuestro 4nimo cualquier ejempl>
for4neo y alimentar la conviccién de que, para renovarnos artisti-
camente, serd mds légico hacerlo sobre nuestras propias creaciones
que sobre la experiencia de los pueblos europeos, cuyo ciclo hist6-
que es distinto del que los americanos hemos iniciado.
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(Bruno Jacovella: Obra mencionada mas arriba, pag. 19, conferen-
cia en el Aula Magna de la Facultad de Derecho de Bs. As). El
subrayado es nuestro.

Gémez Carrillo entendia que no puede darse progreso
en un pueblo sin tradicién, del mismo modo que no puede
existir impulso creador en un hombre sin personalidad.

Y agrega Jacovella:

La praxis antropolégica contemporénea le da la razén: el progreso
o modernizacién sin tradicién es una experiencia traumética, mas
que enriquecedora, en la sociedad que ] la soporta; y en cuanto a la

entre Y F viendo cémo las
1 les que procl la ruptura con los modelos tradi
cionales han terminado a la vez en la esterilidad creadora y en la
bolicién declarada de tidad

(Bruno Jacovella: Obra cntada més arriba, pag. 19).

La musica folklérica es la base de la misica nacional,
por eso se impone la investigacién y la difusién constante de
los modelos tradicionales, aprovechando los modelos y técnicas
de procedencia exterior para enriquecernos pero aprovechando
como sustancia el alma de la Argentina.

Augusto Radl Cortazar ha profundizado en el tema de la
proyeccién del folklore y ha sido el primero en dar un nombre
al fenémeno, en definirlo y estudiarlo exhaustivamente sobre
todo sus manifestaciones en el 4mbito literario.

P ién es “manif i6 ducida fuera de su geo-
graflco y cultural, por obra de personas determinadas o determina.
bles, que se inspiran en la realidad folklérica, cuyo estilo, formas ¢
dcter t o reelab en sus obras e interpretaciones des-
tinadas al publico en general, preferentemente urbano, al cual se
por medios anicos e lizados propios de

la civilizacién vigente en el en que se idere (por
ejemplo obras literarias o dramaticas de inspiracién folklérica, es-
critas por autores determinados; audiciones de radio y television,
industria de estilo artesanal, la danza de salén o de especticulo,
la moda, etc.””). (“C ién dindmica y funcional del folklore™

P
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Sevilla, Madrid 1964. Separata del homenaje a Fernando Méarquez
Miranda, pag. 151).

El piblico en general suele no distinguir entre folklore y
proyeccién del folklore, de modo que acepta como fenémeno
folklérico legitimo, numerosas proyecciones que los asedian
desde los medios de comunicaci6n.

Estas obras, fruto de autores conocidos, se inspiran en las
manifestaciones tradicionales del pueblo y son el reflejo de
los auténticos hechos folkléricos proyectados en otros sectores
distintos de la sociedad folk en la cual se han originado.

En una supuesta conversaciéon con un maestro, Cortazar
le aclara para qué sirven, entre otras aplicaciones, las innu-
merables fichas que él recoge en sus viajes de investigaciéon y
le explica que, sin limitar la actividad artistica, podrfan ser
para que artistas, musicos, pintores, decoradores, coredgrafos,
directores de cine, modistos, etc., tengan fuentes fidedignas
de inspiracién.

Y en tal sentido podemos hablar de proyecciones musi-
cales, plasticas, literarias, filmicas, artesanales, nombrando las
més trabajadas, para crear una fisonomia propia e identifi-
catoria.

Por lo que hemos explicado anteriormente es una eviden-
cia que las proyecciones constituyen un tema de vital impor-
tancia y muchos investigadores han aportado sobre él.

Olga Fernindez Latour de Botas en su ensayo sobre “Fol-
klore y poesia argentina”, Editorial Guadalupe, Bs. As., 1969,
distingue entre “proyecciones directas, es decir las que se dan
con continuidad de la especie: de alfareria a alfareria; de
tejido a tejido; de danza a danza e “indirecta, cuando, por
ejemplo, el tejido o cesteria se proyecta en la plastica; la su-
persticién en el cuento; la cerdmica en la joyeria, ete. (pag. 22).

La cultura folk es una fuente de nobles virtudes y riqui-
simos modelos para alcanzar creaciones de alto vuelo.

El folklorélogo debe estudiar con detenimiento las pro-
yecciones y no rechazarlas, ya que dignamente realizadas pres-



PROYECCION ARTISTICA DEL FOLKLORE Y CULTURA NACIONAL 155

tigian y acrecientan el patrimonio cultural y colaboran en la
elaboracién de una cultura nacional.

Con la posibilidad en su favor de que las proyecciones
dignas y veraces constituyen una manera eficaz de retorno al
folk” de fenémenos que puedan actuar como revitalizadores
de formas en vias de extincién.

Para que esta renovacién sugerente pueda producirse y
afianzar sus efectos, el camino més acertado supone la educa-
cién institucional, la educacién permanente y los medios de
comunicacién al servicio de una politica cultural coherente y
con objetivos definidos.






