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-Crisis y revolucion en el arte de hoy, por J. A. GARciaA MARTI
NEz. Buenos Aires, Editorial Universitaria, 1976. 79 p.
3 ilust.

El autor de este ensayo, erudito estudioso del arte en sus diversas
manifestaciones, vuelve con este trabajo a expresar su inquietud inves-
tigadora sobre un tema de acuciante actualidad, como lo es el proceso
de la creacion artistica en el mundo contemporaneo.

Para Garcia Martinez el arte actual “esti saliendo de las ruinas
y liberandose de sus demonios”. Para ello, afirma, “busca métodos y
lenguajes que le permitan superar los estereotipos ocasionales de cla-
sicismo”. Y es siguiendo esta linea analitica que penetra en el universo
inquietante de la plastica, para desentrafiar causas y sentar conclu-
siones que sirvan para comprender y valorar, a través de un esquema
lacidamente coherente, todo lo que impl
en la evolucién de las artes visuales en los Wdltimos tiempos.

Con claridad conceptual y vivificante contenido dialéctico, el autor
recorre toda una larga etapa de la plastica, sefialando los instantes de
“crisis” y “revolucion”, que lejos de ducir 1
en la vital relacién del arte con el individuo, han servido para que
uno y otro se complementen en una misma avidez porque el lenguaje
artistico sea auténtico testimonio del hombre contemporineo, dentro

-de un mundo en constante mutacién de valores.

Es indudable que al arte lo iza el hecho
que no lo rige ninguna linea que lo defina conceptual o ideolégica-
mente. El acendrado individualismo que parece ser condicién nata del
artista de hoy, hace que cada uno de ellos trabaje en funcién de su
propia personalidad. Y asi se da, salvo aislados y temporarios “ismos”,
que la gama de matices que ofrece el panorama de la plastica carac-
terice todo un proceso en el cual la desorientacién, la confusién y la
incoherencia sean sus expresiones mas relevantes.

El ensayo de Garcia Martinez es en este aspecto un interesante
estudio analitico de dicho proceso, el que no debe considerarse des-
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tructivo porque el arte, como vilida expresién del sentir y el pensar
del hombre, es dinamico y vital por excelencia.

E.RS.

Fidelia y otros cuentos, por Jost Luis PacEs. Santa Fe, Cas-
tellvi, 1976. 40 p.

" Este es el primer libro de José Luis Pagés, que naci6 en Santa Fe
en 1947 y publica sus cuentos desde principios de la década. Se trata,
por lo tanto, de un escritor de la atn innominada generacién de narra-
dores que sigue en el tiempo a la del 55, tan apegada al realismo,
a un realismo critico, pero sobre la cual no puede cerrarse juicio, pues
muchos de sus representantes se hallan en plena produccién y no
han arribado todavia al medio siglo de vida. En lineas generales, la
nueva generacién de narradores argentinos —quizas por influjo de Bor--
ges, que en los afios ci no era sufici lorado, mas
por razones politicas que literarias, y tal vez también por gravitacién
de Cortazar, la revelacién de los afios sesenta— se inclina hacia un en-
foque en que lo fantastico releva al reali f afico, sin
a la critica, sino haciéndola mas util.

. Los breves tos de este fio libro evidenci como lo-
dice Morita Torres en el prélogo, que su autor “ha hecho de la
literatura, como lector y como escritor, un oficio muy serio y un ejer-
cicio cotidiano”. Lo innato es imprescindible, pero de poco alcanza
sin un cultivo cuidadoso y constante. Humor y fantasia son los ingre-
dientes ‘de las siete marraci las tres pri con como
ejes de la anécdota —un caballo, una vaca y un gato—, la cuarta
con un hombre como centro de esta historia central— por su ubi-
cacién en el libro—, y las tres dltimas con mujeres como heroinas
—por llamarlas de un modo acaso demasiado irénico—, que con su
nombre dan titulo a los cuentos.

“Protocolo” presenta el drama del narrador, que espera visitas
—gente seria y formal— y no sabe dénde esconder a un caballo que
se le ha metido en el departamento y del que no quiere desprenderse.
En “Fidelia”, ésta, que es una vaca a qulen el relator le ha recitado
poemas, pues le descubre d entimi al verla oler una flor
con- los ojos entrecerrados, levanta vuelo —“la poesia eleva”, habia
oido decir el narrador—, y lo hace con éste prendido a una de sus
patas. En “El gato”, el humor es negro, ya que el felino, que ha
gastado seis de sus siete vidas, tiene que tolerar las pesadas bromas.
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del relator, hasta que decide irse, pero no' llega al destino que se
habia fijado. El hombre de “La soga al cuello” vuelve a reclamar su
pesada carga, pues no puede vivir sin ella (¢acaso la imposibilidad
de desembarazarse del propio destino?). En “Amalia”, la mujer hace
subir al hombre al arbol, a recoger los frutos, le exige ese esfuerzo
que él asume hasta la alienacién, hasta perderla de vista; al final
descubre que se ha ido con otro, ¢por culpa de quién? En “Ingrid”
asistimos a un esbozo de romance con una mujer que ha muerto y
esta sola en su velatorio, tan sola que no duda en hacer entrar a un
curioso que se detiene a espiar desde la calle por un balcén abierto.
El final, en este caso, en comparacién con “El gato” —ambos en la
concepcion de humor negro que tiene Pagés— es, a nuestro criterio,
mas légico, mas verosimil, menos fdcil. “Mercedes”, por fin, el tltimo
cuento del libro, podria ser una paribola para prevenimos de ciertas

des peli “Me despedi de Mercedes, hasta nunca”, dice el
narrador casi sobre el final. Y al comienzo habia expresado: “Me gus-
taba esa chica porque de ella siempre se podian esperar cosas extrafas”.
Claro que todavia no habia visitado el inquietante museo de manos,
escondido en “una casa de esas tan santafesinas, tan llenas de rejas
y pasado”. Ya en “Ingrid”, José Luis Pagés nos habia ubicado en
Santa Fe al nombrar “los altos y rumorosos platanos de calle Bal-
carce”. Estos leves toques de realidad acrecientan el valor de tan
insélitas historias, las hace mas creibles.

La dicotomia entre suefio y realidad de “Fide'ia”, resuelta en
clave fantastica de fino humor; esta reflexién del protagonista de “El
gato”: “Cuando como a mi, sélo te queda una vida, no hay mas
que pasarla bien. A costa de cualquier cosa” (¢no es un hombre el
que habla, un no creyente?): la construccién de un mundo insélito,
donde todo puede suceder, conforme a una légica que nos vemos for-
zados a aceptar, ¢no demuestra que estamos ante un escritor de sin-
gulares dotes?

Nada mejor que el libro como vehiculo de la obra literaria, para
que otros lectores y otros istas, con la iva que da
la distancia, corroboren nuestro juicio.

Edgardo A. Pesante
“Cuento-artefacto” y artificios del cuento, por RavL H. Cas-
TAGNINO. Buenos Aires, Editorial Nova, 1977. 134 p.

Explica el autor de este libro, que se publica en la Biblioteca
Arte y Ciencia de la Expresién, que la idea de “cuento-artefacto”,
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especificamente referida al cuento literario, al caricter fictico de la
creacién por medio de la palabra, no implica intencién “cosificadora”
ni jali “Ab in a iori y particular para cada crea-
cin —indica Castagnino—... Nunca férmula o receta preceptista
para producir en serie”.

El libro es de gran interés para profesores, estudiantes de letras
y criticos literarios, y también para los escritores, cultores de la “épica
menor”, que si bien no deran a escribir tos, sabran
los mecanismos que hacen a un buen cuento. En obras anteriores, como
“Experimentos narrativos” y “Sentlda y estructura narrativa”, el en-
sayista se ocupé de la llamada nar la toma al cuento
literario como centro de su interés.

Resulta digna de encomio la actitud de Raal H. Castagnino —por
otra parte ya puesta de manifiesto a través de su dilatada labor—.
quien toma de las di d que ha diado y conoce a
fondo, aquello que es valido y significa un aporte para la clarificacién.
Porque una cosa es la “nueva critica” —direccién e instrumental in-

d , y otra lidad” de la critica, como método de moda,
el que hace furor, el que todos quieren aplicar indiscriminadamente
para no quedar como rezagados, el que abrazan los snobs nucleados
en circulo hermético de iniciados.

El capitulo final se denomina “Laboratorio de un moderno cuento-
artefacto hispanoamericano” y en el mismo se analiza “El baldio”, del
escritor paraguayo Augusto Roa Bastos. Dice Castagnino: “Quizas el
proceso se con la ducta del nifio que inquiere
por qué canta el canario y no halla mejor respuesta que tomar una
tijera y despanzurrar el avecilla. La diferencia con esa conducta fin-

cara en el cuidado que, tras vivisecci el cuento elegido, se pondra
en que siga contando. Es decir, no hacer la autopsia de un cadiver —su
como di: , sino la 6n de un i
con apariencias de vida, p! di esa ialidad”.
E.A. P.

Cuentos, bor KATHERINE MANSFIELD. Buenos Aires, Ediciones
Orién, 1976. 240 p.

Se trata en realidad de una nueva versién en nuestro idioma de
“The Garden Party” (“La fiesta en el jardin”), tercera y ultima recopi-
lacién de. narraciones publicada en su corta vida —murié a los 34 afios—
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por esta escritora neozelandesa, que, por motivos de uniformidad re-
queridos por la coleccién en que aparece, sc edita bajo tal titulo, de

izacién légica. Con la d inacién de “En la
bahia” —texto que abre “La fiesta en el jardin”—, la Editorial Losada,
a portir de 1943 y en traduccién de Leonor Acevedo —suponemos se
trata de la madre de Jorge Luis Borges—, difundié ampliamente en
sucesivas edici las tres narraci mas de este libro y
“Preludio”, pieza que da titulo a la segunda recopilacién de cuentos de
Katherine Mansfield, publicada en inglés en 1918, a partir de la que
se inicia una de las trayectorias mas breves, fecundas y trascendentes
de la literatura del primer cuarto de este siglo.

Se ha insistido en demasia, a nuestro entender, cn sefalar una
influencia del ruso Anton Chejov —muerto en 1904 y sin duda uno
de los grandes clasicos del cuento moderno— sobre la obra de Kathe-
rine Mansfield. Es casi seguro que ésta conocié su obra, pues fue una
mujer estrechamente relacionada con los movimientos literarios:
—estuvo casada con el critico John Middleton Murry, quien en una
revista que dirigia publicé trabajos de la narradora cuando ella tenia
24 afios—. Pero el modo Mansfield se da a partir de la muerte de su
hermano menor, en el frente, apenas iniciada la guerra de 1914. El
espiritu de la joven mujer, de temprana vocacién por las letras, que
en la adol dirigié peri6di diantiles, y de experiencia vital
conflictiva —se cas6 y separ6 apenas cumplidos los veinte afios, per-
diendo el hijo de ese matrimonio—, con un primer libro publicado en
1911, estaba sensibilizado —asi como su oficio adelantado— cuando
decide. escribir acerca de su infancia, sobre personas y lugares de la
nifiez en el Pacifico Austral, concretamente un suburbio de Wellington,
donde residia su familia de clase media superior, que le permite trasla-
darse en la' pubertad ‘a-la Gran Bretafia a proseguir los estudios.

De tener que definir a Katherine Mansfield como escritora con
una sola palabra, elegiriamos sutileza. Ella campea en los quince textos
que integran el volumen, de los cuales tres —“En la bahia”, “La
fiesta en el jardin” y “Las hijas del difunto coronel”— son extensos
y el resto cortos. El primero de los nombrados tiene una estructura
interesante, que tienta a considerarlo como una novela corta, dividida en
doce breves capltulos independientes, en los que se alternan los mismos

en di , de desarrollo unitario, que forman
un fresco delicioso, donde los nifios y los ancianos —esto ocurre en
buena parte de la narrativa de Katherine Mansfield-— i una
autenticidad artistica y sinceridad emocional incomparables, que con-
trasta con la pintura de los adultos, que no siempre alcanza en esta
escritora esos niveles, ofreciendo en algunos casos cierto aire burlén




‘208 B!BLIOGRAFIA

de marionetas. La descripcion del paisaje, de una riqueza magistral —el
comienzo de “En la bahia” y también la primera pagina de “El viaje”
sirven como ejemplos—, tiene en la escritora muerta en 1923 a una
artista de la palabra, creadora de atmésferas de las que surge la magia
de lo cotidiano con una fuerza que avasalla al lector.

La tuberculosis —el mismo mal que acompafi6 por afios la vida
de Anton Chejov— hizo que la escritora residiera, en busca de mejores
climas, Gnica medicina eficaz por entonces, en distintos lugares de la
Europa Meridional. Sus “Cartas” y su “Diario”, publicados péstuma-
mente, revelan algunos conceptos claves para comprender su trabajo
constante y el espiritu que lo anima. Escribié: “Es infernal amar la
vida como yo la amo... Espero resistir lo suficiente para hacer una
obra importante”. Y en otra ocasién expresé: “jQué maravillosa es la
vida desde el momento en que uno se entrega a ella: Me parece que
el secreto de la vida es aceptarla. Discutirla cuanto se quiera, pero
ante todo aceptarla”.

Cada narracién de este libro ejemplar de la cuentistica tiene su
propio atractivo. En “Su primer baile”, la muy joven protagonista ad-
vierte que eso que para ella recién comienza tiene también un final;
“Una familia ideal”, nos muestra a un anciano incomprendido por los
suyos; “La sefiorita Brill”, la soledad; “La criada”, la lealtad; ‘El des-
conocido”, los celos; “La leccién de canto”, los vaivenes del romance.
Critica, agudeza, ironia, pero amor por la vida, discutida pero aceptada,
porque la muerte sera la misma para todos, porque es imposible de
abolir. Quizas el arte, la obra, sea lo tnico rescatable. Por eso Katherine
Mansfield se apresuré tanto, sin dejar por ello de vivir, de amar. Su
talento y su oficio literario hicieron el resto.

Edgardo A. Pesante

.Mineralogia Optica, por FELIXx GoNZALEZ BoNomiNo. Buenos
Aires. Editorial Universitaria. 1976..

Los que se dedican al estudio de los minerales y las rocas en
laminas delgad en esta 1 obra del doctor Gon-
zilez Bonorino, especialista en el tema, los conocimientos teéricos y
las técnicas necesarias para el reconocimiento e identificacién de los

\! di el i afico o de polarizacion.

Esta obra es la primera en castellano que trata con amplitud el
estudio de los minerales transparentes y opacos y el empleo de la
‘platina universal. Efectivamente, la obra consta de tres partes bien
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i das y d llad fiadas de una amplia bibliografia.

La primera parte comprende el estudio de los minerales transpa-
rentes di: el afico y consta de ocho capitu-
los en donde se exponen con clandad y rigurosidad los fundamentos
teéricos de la cristalografia 6ptica, el manejo del microscopio de po-
larizacién y se dan las técnicas mas actuales para la determinacién
de los minerales en liminas delgadas determinacién de indices de

P

clivaje, birrefri , angulo de extincién,
.caricter uniaxico o bidxico de los cnslales, signo 6ptico, maclas, etc.

La segunda parte que comprende el estudio de los minerales opa-
cos el ) afico, consta de cinco capitulos en
donde se dan los fund: de la cal fia, el empleo del microsco-
pio calcografico o de polarizacién para luz reflejada y las técnicas para
la determinacién e identificaciéon de minerales opacos.

La tercera parte, que consta de cuatro capitulos comprende la
descripcién y el uso de la platina universal de Fedoroff, mstrurnento
muy importante no solo en los dios petrografi y 1
ssino también en otros campos como la cristalografia quimica. Cierra la
obra, un breve apéndice acerca de la proyeccion estereografica de los
cristales, que es fundamental para los estudios cristalograficos.

La obra ticne una 1 impresién y va fiada de abun-
dantes figuras, il i y grafi que i una clara com-
‘prensién aGn para los que se inician en el estudio de las propiedades
opticas de los minerales, y en general, de los cristales.

José Luis G. Benet

‘Catdlogo de publicaciones 1948-1974. Universidad Nacional del
Sur. Bahia Blanca, Biblioteca Central, 1976. 260 p.

La Biblioteca Central de la Universidad del Sur ha tenido la
‘loable iniciativa de recoger e inventariar el material bibliogrifico pro-
‘ducido por los distinos organismos que la forman, desde 1948, afio en
que se fund6 el Instituto Tecnolégico, primera célula originaria de la
actual Casa de altos estudios, hasta 1974.

Da cumplimiento, de esta manera, a una idea surgida en el propio
:seno de su Biblioteca Central y que luego auspiciara la Junta de Bi-
bliotecas Universitarias Argentinas dentro de su programa permanente,
con vistas a que cada una de ellas y sucesivamente haga lo propio,
«a fin de formar sobre esta base un repertorio colectivo de todo el
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potencial documentario en el género existente en el pais. Empezé la
tarea la Universidad del Nordeste con la edicién de su respectivo Ca-
tdlogo y ahora lo hace, prosiguiendo la serie, la del Sur.

No hay duda que estos registros tienen, ademas de su valor in-
trinseco desde el punto de vista bibliografico, el mérito de revelar a
través de la cantidad y, sobre todo, de la calidad del material recogido,
Ja importancia cientifica y el nivel académico de las respectivas Casas de
estudios. Bajo este aspecto, es justo reconocer que el aporte del esta-
blecimiento surefio, en su corta vida, ha sido singularmente rico y fe-
cundo tanto en el campo de la investigacién propiamente dicha como
en su obra de extensién cultural. Asi lo acredita la nutrida némina de-

casi 2000 rubros de libros y folletos cor di a !
biologi fa, fisica, i logi: fa

literatura, historia y humanidades. Es particularmente destacable el vi-
goroso impulso que dio a las discipli de su ia, el Centro
de I ién Bibli légica, dirigido durante muchos afios por

el profesor Nicolas Matijevic.

En lo que atafie a la estructura del Catdlogo, digamos que los:
asientos estin clasificados f a las unidades que la
Universidad, es decir, por departamentos, institutos y demas 4reas ad-
ministrativas, docentes. La descripcién catalografica es completa y se
ajusta rigurosamente a los cinones de la materia.

Un indice de autores, colaboradores, traductores, etc., facilita la

Ita de la ilacion. Ademss, un prélogo que firma la Bi-
bliot Central, \| bajo la direccion del li iado Atilio
Peralta, explica el criterio seguido en el ordenamiento del material e
ilustra el texto con di fe ias de logia y disti

Pensamos que hubiera sido Wtil agregar al prélogo, una breve si-
nopsis histérica sobre el origen y di lvimi de la Universidad
a fin de correlacionar debidamente las vicisitudes de su proceso con los
esfuerzos realizados para lograr el grado de perfeccionamiento actual.

El vol ); do en nitida tipografia y buen:
papel, ha sido impreso en los talleres graficos del Congreso de la
Nacién. Es de deplorar, sin embargo, que en el lomo del mismo no
figure estampado el titulo de la obra, detalle que tiene importancia por-
razones de buen gusto y valor préctico.

Domingo Buonocore
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Historia de la Escuela Normal de Profesores Mariano Acosta,
por Jost CarLos AstoLFL. Buenos Aires, Asociacién de ex
alumnos, 1974. 320 p. ilus.

El autor de esta obra era, incuestionablemente, el predestinado
para escribirla. Ese anhelo lo habfa formulado, segin lo da Jorge
F. Oliver en el prélogo, don Valentin Mestroni, el venerable y querido
maestro muerto el 12 de abril de 1976, en un libro de remembranzas

de la vida de la casa que viera la luz en 1965.

El augurio, a la vue'ta de diez afios cabales, ha logrado feliz rea-
lizacién vy asi habia que esperarlo, por otra parte, dados los méritos
y antecedentes de José Carlos Astolfi. Hijo de la propia escuela con
el mas alto promedio de clasificaciones del curso de 1916, y luego pro-
fesor en la misma desde el aiio siguiente de su egreso hasta su retiro
jubilatorio en 1953, vivié y convivié durante la larga jornada esa at-
mosfera espiritual que habia de describir a través del trato cotidiano
con colegas y estudiantes. A esa feliz ci ia que lo sefalak
como el hombre ideal para reconstruir el pasado del centenario esta-
blecimiento, dehemos agregar, ademés, la decidida vocacién hlstormgré-
fica del autor, i6 en bajos v pi
ciones del género, unos de valor didacti otros de i igacién ori-
ginal. El tema, por otro lado, es digno de consideracién y estudio. En
efecto, nuestra Escuela Normal ha sido, como se sabe, el alméicigo fe-

cundo de donde sali las ivas y esforzad: de
primarios que sembraron el alfabeto y crearon las bases de la ensefianza
libre y d atica, factor ial de la d del pais. La cuna

deh darl,

del magisterio argentino como titulo h para
Entre Rios— fue la histérica Escuela Normal fundada en 1870 por Sar-
miento en Parani, instituto que se complementaria cuatro afios mas
tarde con el homélogo de la ciudad de Buenos Aires debido a la ins-
piracién del progresista gobernador de la provincia, don Mariano Acosta.

El impulso originario del norteamericano Jorge A. Stearns, seguido
fructuosamente por José Maria Torres en el Litoral y, poco después, el
del holandés Adolfo van Gelderen en la Capital Federal —educadores
de recio empuje lados al ser ional y iados con las
necesidades del pais— fueron los artifices que plasmaron el modelo
pedagégico de la hora. El imperativo urgente consistia en redimir al pue-
blo de la ignorancia, esto es, formar maestros de primeras letras, y a
esa labor misional se consagraron con fervor los nuevos cruzados de la
causa educativa. Los nombres de Leopoldo Herrera, Carlos N. Vergara,
Alejandro Carbd, Victor Mercante, Ernesto A. Bavio, Maximio Victoria,
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Eduardo Lafferriere, Demetrio Méndez, Eleuterio Tiscornia, Julio del
C. Moreno, constituyen, entre otros, la ilustre pléyade paranaense, cuyo
aporte civilizador tendria su equivalente en Buenos Aires con los nom-
bres, igualment ivos, de Alejandro Bergalli, Francisco Gue-
1rini, Pablo A. Plzzurno José Maria Aubin, Honorio y Rodolfo Senet
Juan W. Gez, Alfredo B. Grosso, José S. Salinas, Ramén J. Gené, Jorge
A. Boero, José R Prospero Al dri. .. Mérito sok li de
esas generaciones fue el de haber argenhmzado, sm sectansmo ni xeno-
fobia, la fi publica, dandole un y ori ion de
do con la realidad social y 6mica de la Republica. Ellos esta-

los cimi de una didacti 1 de nuevo estilo; diri-
gieron su efecti: licacién desde elevad i ficiales; escribie-
ron textos para mejorar la calidad de los estudios y, sobre todo, ejer-
cieron la mistica de la d ia como expresién de dignidad y resp
bilidad moral y doctrinaria.

Hecha esta digresié 1 al motivo inmedi de nuestro
comentario. La historia veridica presupone siempre en quien la escribe
una identificacion fiel con el tiempo revivido. De lo contrario, nos ex-
ponemos a caer en el riesgo de la familia o en la distorsién de los
hechos. Astolfi, que tiene experiencia en la materia, segin antes re-
cordamos, lo sabe bien y por ello nos ofrece el relato preciso de lo
que vio, oy6 y pesquisé en las fuentes fldedlgnas va]e decir, de pri-

mera mano. Ha logrado asi bis y ar la ex
posicién tedrica de los principios en los i bios de la politica
-educativa del instituto, con la mencién anecdotlca, de tinte ameno y a
veces 1, de isodios. P esta: modalidad

contribuye a que el libro exceda los contornos de una menuda crénica
doméstica, para convertirse en un estudio alusivo a los aspectos generales
de nuestra ensefianza media. En efecto, el autor, para dar a su trabajo
Tmés unidad y coherencia en el desarrollo, sincroniza y correlaciona las
distintas etapas del proceso interno de la escuela —planes de estudios,
métodos, programas, variantes en el gobieno y personal docente, alum-
nos, disciplina, etc— con los diversos momentos y alternativas que en
<l orden pedagégico, social y politico ha vivido el pais. De este modo
el lector logra poseer una visién mis concreta e mtegra] del fenomeno
educativo y, por ende, se halla en i para
el influjo cultural de la casa en su medio histérico.

El libro tiene el encanto que fluye de su prosa sencilla, espontinea
vy de expresiva propiedad. Las breves estampas de los profesores que
descollaron en la cétedra y dejaron huella perdurable —felizmente los
més— se leen con interés y delectacion. Los retratos literarios son
vividos, de exactos contornos, sin incurrir nunca en el ditirambo facil
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y ramplén. Tales, entre otros, los destinados al fundador del establ
miento y a los di Honorio L i Victoriano Montes, Piz-
zurno, Bergalli, José N. Vicini, Alfredo C. Villalba y Pedro Luis Comi.
Lo mismo cabe decir de los dos que a al

inolvidables por su saber y aptitud de ensefianza: Femando Labille, Artu-
ro Marazzo, Calixto Oyuela y su hijo Carlos, muerto tempranamente, Mar-
tiniano Leguizamén, Nicolis de Vedia, Enrique Romero Brest, José Rez-
zano vy, llegando a los nempos de hoy, las ﬁguras més préximas
a nuestro y i Juan Man-
tovani, Blas di Lorenzo, Fermin Estrella Gutiérrez, Carlos Veronelli,
Juan Roberto Rojo, Angel Basile, Julian Garcia Velloso, Carlos J. Florit,
Alberto Fesquet, muchos llorados en su ausencia definitiva, pero todos
de brillante trayectoria e¢n el magisterio oral y escrito.

En sintesis, dirlamos que nos hallamos frente a una obra compuesta
con amor y equilibrado pensamiento. Astolfi ha tenido en vista al con-
cebirla y ejecutarla, el sabio precepto del clasico latino que recomienda
escribir la historia sine ira et studio, condiciones distintivas de la me-
sura e imparcialidad.

El libro, enri ido con f fias ilustrativas, ha sido
editado por la Asociacién de ex alumnos de la Escuela, con los auspicios
del ministerio de Cultura y Educacién. La impresion de sobrio buen
gusto estuvo a cargo de los talleres graficos del mismo Departamento
de Estado.

Domingo Buonocore

Algo mds sobre la Historia. Teoria y Metodologia de la investi-
gacion histérica, por ANTONIO JORGE PEREZ AMUCHASTEGUIL
Buenos Aires, Abaco, 1977, 210 p.

Este libro aborda en siete itul bl del
hlsténco, cuestiones de filosofia de la historia, epistemologia, preceptiva
fica y su aplicacién. No puede ser comentado sin escribirse
otro libro, aunque resultaria menos convincente y mucho menos denso.

La juncié de historiador y dél en una sola persona,
p grand no puede ser comentada
“aqui y ahora”, esta obra de Pérez Amuchistegui injustamente valo-
rada en pocas lineas porque falta un por que pueda interpretar la ca-
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lidad de su ido y elab ble o al estilo
bien recordado de Raymond Aron sobre la obra de Metodologna hist6-
rica de Paul Veyne. (')

Pérez Amuchastegui, conoce la Teoria de la Historia y parece haber
leido y comprendido todo. Se pasea con la misma desenvoltura por los
campos de la Astronomia como por los de Genética, Fisica.. Metafisica.
Sorprende su erudicién y su polemlca oportuna, su interés por elevar

el nivel de la duccién | iografica y satisf: al mismo tiempo,
el interés de todos: investigad de otras disciplinas o aficionados a
la Historia. Previene sobre el lenguaje que empleara, “cotidiano y sin alar-
des académicos”: la celosa isién del bulario técnico.

C dor de dud ias en las que se mezclan ideales

ias o se confunden rivalidades de clanes
con debates serios, presenta en sy libro corrientes y escuelas de las
que se nutre selecci 1é lo mejor: el pensamiento mo-
nitor de Bloch, Collingwood, Carr. .. Dilthey, Croce, Heidegger. .. hasta
Le Goff y Nora.

Del contenido de este volumen, que sin duda podra renovar el
ambiente historiografico y cubrir vacios en la teoria del conocimiento
histérico, sefialamos una decena de premisas sustanciales, que fuimos
conformando en nuestro propio analisis.

1) La ciencia es un conocimiento racional, sistemdtico, verificable
y fdlible. En el fenémeno del conocimiento, el sujeto capta (cepi) y ela-
bora (cum) las abstracciones que significan un aporte a la ciencia par-
cial, perfectible y acumulativa, Cumple un proceso cognoscitivo, duran-
te el cual reflexi prehende las isticas y modalidades, selec-

luego para f la imagen intelectual que podri expresar
cabalmente si su mundo de experiencias es amplio. De ahi se infiere
que a maycr cantidad de conocimientos, corresponde mayor calidad de
y menor ién en la i6

La reflexion sobre i ionalidad ificas de la realidad em-
pirica, caracteriza la racionalidad de la ciencia que es sistemdtica, por-
que sigue un orden, un método especulativo y practico para lograr el
conocimiento suficiente y perfectib'e.

La ciencia debe ser oenfwabb a través de la experimentacién reite-

rada que permite la t de hipétesis hasta la nprensién de

relaciones necesarias propias del comportamiento del objeto cientifico
1o final en D

1 Cf: AroN, RaymoNnD, “Cémo el historiador escribe Epi: logia”

en Annales N¢ 6, Paris. Cohn‘ noviembre-diciembre 1971. Acerca de la
obra de PauL VBY'NE, C6mo se escribe la Historia. Paris, Seuil, 1971, Titu-
los no traducidos al espafiol.
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Puesto que las verdades son provisorias, la ciencia es falible. “Sin
las verdades de Newton no existirian las de Einstein”... la validez de
una teoria tiene vigencia hasta que un modelo operacional mas perfec-
%o construya otra verdad.

II) La historia es ciencia porque se fundamenta en todos los pre-

p del saber ifico. La verdad histérica es una verdad cien-
tifica que debe reflejar la vida humana en plenitud. .. nada menos! Para
conocer las relaci ias de situ sobre testi-
monios, siguiendo un plan medular de accién hasta la comprensién de
la realidad, sub specie p um. Cada situacién en estudio contie-
ne diversos proyectos en pugna que se diluyen o cristalizan en realida-
des y testimonios. A éstos se vecurre aqui y ahora para descubrir el por
qué (quid) y para qué (ad quen) de la verdad en su ubicacién relati-
va (ubi-quando). El itivo que permite comprender la
dialéctica entre todas las i ionalidades durad ( isos) u
oportunidades y las crisis de descomposicién o de conformacién se deno-
mina estructura, término que no guarda la menor relacién con el “pen-
samiento estructuralista” de la estructura-esencia.

III) Objeto y coordenadas de la historia. Lo histérico son las accio-
nes especificamente humanas, la dura tarea de vivir “el drama humano”,
la realidad empirica pasada que perdura, persiste, materializada men-
talmente, El tiempo opera, dura y permanece en todas las cosas (tempo-
ridad) pero el hombre sol toma iencia de esa d
o dimensién que se “interniza” en él, por eso se esfuerza para crear y

\| aunque, bién es i que sus aspiraciones queda-
ran mconch.sas. Historicidad es la concnencna de !a temporidad y sus
tres i lati pasado ir , futuro como aspiracién y
presente en accion.

1V) El Sujeto: el hombre responsable y libre que elabora sus pro-
yectos. El ser humano hasta en su menor acto, interpone un proyecto en
el que intervienen sus ialidades fisicas y les para movilizar
(citat) la voluntad hacia (in) la accién. Incitado en una determinada si-
tuacién (tes.s) elabora un proyecto (antitesis) y actia (sintesis) o sea
que do asi una realidad histérica di ica y dialéctica
no mecanica). El historiador hace inteligib'e el presente histérico, el pa-
sado que lo sustenta y el futuro al que aspira. Comprende sin juzgar, pre-
fiere dudar antes que afirmar y conoce el axioma de Collingwood: “pen-
sar es preguntar”.

V) La Historia es una ciencia F integral e discipli
Las ciencias no se clasifican por el objeto smo por su régimen metodolégi-
co, instrumento de la reflexién que las i de objetos en

‘conceptuacién de principios (cienci aticas) de legalidad (cien-
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cias fisicas) de normas (ciencias estadisticas) y de situacién (historia).
Todas se interrelacionan y la recurrencia de la historia a todo el saber es:

per i indible. Adema Iquier ciencia puede
4 histéri dandole significacién humanistica, “un soplo-

de vida”.
La logi: ica, etc., podrian ser entonces “humani-

dades” asi como la literatura deshumanizada no seria mas que gramética
o la historia solamente un repertorio de nombres y fechas.

VI) La teoria dols y su aplicaci La formacién
tedrico dolégica es ial para el historiad fesional a quien
facilita 1a tarea de actualizacién en preceptiva historiografica y amplia
los horizontes del queh idiano del prof de historia.

Advertimos en el Capitulo VI y su anexo, cémo el autor ofrece en
forma practica su experiencia en la tarea de fichado y catalogacién, un
glosario usual en monografias y sus abreviaturas correspondientes y un
modelo de correccion de pruebas.

VII) Valoracién de lo posible y lo deseable en la historia de la his-
toriografia. La historia de la historiografia, registra los cambios en la-
intencionalidad del objeto, el plan medular de la investigacién, las distin-
tas de interp i6n o icién de un f la mad
en conceptuaciéon a través de sucesivos ciclos..., hasta nuestros dias,
donde aumentan las posnbllldades de mejonr la calidad historiografica
por el trabajo colectivo. Los iplinarios trabajan en con-
junto bajo un mismo régimen rnetodoléglco.

Lo deseable en nuestro medio, es superar la falta de recursos, la gran
valla para el de las idades y particularmente de la his-
toria ya que no es entendida su utilidad por todos ni se considera
cientifica su investigacion.

VIII) Defi de lo ptabl hazable para j la
ciencia histérica. Se debe admitir la hlstnna como comprensién de la
vida. El acto mas h del ser h es der, lo satisface y
valora, se afana en buscar y descansar en esa categoria.

C ] como rechazables, ciertas p didas corrientes ideo-
légicas o formas aberrantes que estin o estuvieron de moda. Existe la
idea generalizada y falsa de que la historia se repite y es maestra de la
vida: la historia es “comprehensio vitae” en estas circunstancias tan cam-
biantes de un mundo complejo. ’

Son bién desechables: los bios del positivismo, la anomia, el

fatali: los apriori yd en la inter i6n del DX
tamiento histérico, tanto como la “doctrinosofia” sustentada por la co-
rriente de Marx-Engels-Lenin. Es una anti dologia o anticiencia, ya.

docts

que idera el jali histérico como (no como recurso:
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dolégico cientifi futable. Seria el saber mis-
mo: sophos. Est4 sustentada por “renovadores” que desean imponer “la
verdad socialista” a la verdad “alienante”, imperialista y burguesa”.

IX) Preocupacion diddctica. Evidente en toda la obra: desde la pro-
yeccién de la ciencia al servicio de la comunidad por la ensefianza en la
escuela, donde ya no debe ser “un monstruo mneménico y estéril” (p.
191) hasta las sugerencias para que “los historiadores de fuste” se ejer-
citen en reflexis fundas con dedicaci6 )| iosa (p. 75) para
no engrosar las filas de “historiadores a la violeta” que perjudican la dig-
nidad de la ciencia. Finalmente:

X) Sostenido interés en el didlogo coherente, a través de todas las pa-
ginas, en las que el autor contintia el tema iniciado hace cinco afios en
Introduccién a la Historia, Ediciones Glauco de Buenos Aires.

De aqui en adelante disponemos de mucho mds o de “Algo mas sobre-
la historia” como se anuncia con alegérico toque de atencién desde la
cubierta del libro que es justo aplaudir sin reservas.

Maria del Carmen Rios






