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INTRODUCCION:

Sostiene Petit (2008 b) que “todo trabajo ‘cientifico’ es una autobiografia disfrazada”
(p- 9). Vinculado con esto, podemos decir que el germen de esta tesis tiene mucho que ver con
nuestra trayectoria como lectores, escritores y —principalmente- educadores; habitamos
diversos espacios donde la materia prima es la palabra (oral y/o escrita); alli, nuestro
compromiso con la ensefianza de la lengua y —en especial- de la literatura se encuentra
desafiado y desvelado por multiples interrogantes que pueden sintetizarse ajustadamente en el
titulo de uno de los libros de Patte (2011): “;Qué los hace leer asi?” En gran medida, en los
cimientos de esta tesis se ponen en juego nuestras “fantasias de intervencién” (Bombini,
2016, 2018): es decir, como sustento de esta investigacion, se vislumbran nuestro esfuerzo y
nuestro deseo como artesanos de la ensefanza (Alliaud, 2011, 2013, 2014, 2015, 2017, 2019)
por modificar, transformar y enriquecer el campo disciplinario, el debate publico y nuestras
practicas cotidianas. De esta constante e incansable bisqueda en la que estamos envueltos,
surge nuestro interés por bucear el mundo de los mediadores de textos literarios del ambito de
la educacién no formal: voluntarios que estdn atareados y desvelados por acercar a los
adultos, jovenes y —particularmente- nifios al mundo de los libros con el fin de que lo habiten,
lo conquisten y lo modifiquen y, a la vez, se transfiguren ellos mismos como ciudadanos

criticos capaces de (re)leer la palabra, su biografia y también la realidad.

En tal sentido, llevamos a cabo un estudio cualitativo de caso intrinseco —especificado
en el capitulo 4 dedicado a la metodologia- y nos centramos en comprender cdmo se forman
los futuros mediadores de textos literarios dentro del proyecto denominado “Lectobus” que
pertenece al dmbito de la educacién no formal. Principalmente, entre junio y noviembre de
2019, en nuestro rol de investigadores y para desarrollar nuestro trabajo de campo con un

enfoque inclusivo de observacion participante moderada, nos sumergimos en esta comunidad
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de promotores de lectura, detectamos agentes claves, participamos en tantas actividades como
nos fue permitido por los miembros de esta comunidad y tomamos notas de campo
organizadas y estructuradas con el objetivo de facilitar el desarrollo de una narrativa (Angulo
Rasco y Cataldn, 2017). En tal direccion, el proceso de recoleccion de datos, de andlisis de los
mismos y redaccién del informe final estd guiado por nuestras preguntas temadticas de
investigacion (Stake, 1999): ellas posibilitan la ejecucién de un examen inductivo analitico
progresivo (Schettini y Cortazzo, 2015) de las ideas importantes, de las nociones y problemas
relacionados con el caso (desde lo superficial hasta lo mas profundo); ellas nos permiten
centrar nuestra atencién en las complejidades y ambigiiedades de la propuesta formativa
analizada, para apreciarlas y —de esta manera- mejorar su comprension, mas alld de sus

aspectos concretos (Wassermann, 1994; Achilli, 2005).

Para dar cuenta de los resultados de nuestra investigacién, en el capitulo I,
presentamos con detalle el caso seleccionado y retomamos —porque lo consideramos
relevante- la problemadtica abordada y los objetivos de investigacidon que trazamos como guia

de nuestro largo trabajo.

En el capitulo 2, recuperamos cronolégicamente, por un lado, los antecedentes sobre el
caso Lectobus (desde publicaciones en diarios hasta investigaciones de mayor rigor
cientifico); y, por otro lado, los mds significativos antecedentes de estudios cuyo eje es la

formacion de mediadores de lectura y escritura dentro y fuera de la educacién formal.

El capitulo 3, dedicado al marco tedrico, es extenso porque nos parece fundamental y
necesario: en primer lugar, explicitar desde qué perspectiva de la didactica de la lengua y la
literatura nos posicionamos; segundo, ordenar la bibliografia que permite delimitar qué se
entiende por lectura como préactica social y cultural; tercero, precisar, diferenciar y relacionar

promocion lectora y mediacion literaria a partir de un recorrido por los autores mds
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destacados de este ambito; cuarto, precisar, diferenciar y relacionar educacién formal y no
formal con especial atenciéon al modo en que la ensefianza de la literatura se experimenta
como parte de un continuum que se despliega entre estos dos territorios educativos que
resultan ser complementarios; quinto, recuperar el concepto de artesano de la ensefianza
forjado por Alliaud (2011, 2013, 2014, 2015, 2017, 2019) a partir de la obra de Sennett (2009
a) porque en él reside — segtin nuestro modo de ver- la clave que permite acceder al corazén

de los espacios la formacion de los mediadores de textos literarios del ambito no formal.

De manera progresiva, en el capitulo 5 dedicado al anélisis e interpretacion de datos:
primero, empezamos por delinear el perfil de mediador y el concepto de lectura literaria que
promueve Lectobus a través de la auscultacién —principalmente- de sus publicaciones (con
especial acento en la edicion de su revista); segundo, damos cuenta de los caminos a través de
los cuales nuestro caso analizado lleva a cabo la sistematizaciéon de un canon literario que
acompana la formacién y sustenta las précticas de los mediadores de lectura; tercero,
desentrafiamos el modo en el cual la formacién de los mediadores literarios de Lectobus se
inspira en los talleres de formacion continua al estilo de los artesanos de la ensefianza
(4&mbitos donde se fomenta: preponderantemente, aprender juntos de la propia experiencia de
mediacion de textos literarios; y, complementariamente, aprender de la experiencia de otros

educadores narradores y a partir de diversos tipos de relatos de experiencias pedagdgicas).

En las conclusiones (capitulo 6): proponemos una sintesis de nuestra investigacion;
formulamos nuevos interrogantes; insinuamos posibles alternativas para continuar la
profundizacién de nuestros hallazgos; y ensayamos reflexiones que — a nuestro 0jos- permiten
revisar y potenciar los espacios formativos de los artesanos de la ensefianza (tanto en la
educacién formal como en la no formal) a partir y mds alld de los aportes de los talleres de

Lectobus abordados por nosotros.
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Finalmente, luego de las referencias bibliograficas y de la biografia consultada, se
encuentran: el anexo donde presentamos el registro de las observaciones realizadas en cada
uno de los talleres visitados; toda la documentacion que — generosamente- nos han facilitado
los gestores de Lectobus; y, también, los links para acceder a la revista mensual de este

proyecto de promocion de la lectura.
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CAPITULO 1: ACERCA DE LA PROBLEMATICA Y LOS OBJETIVOS DE LA

INVESTIGACION.
1.1. Justificacion.

Nos interesa comprender cdmo se forman los mediadores de lectura de textos literarios
en el ambito de la educacién no formal. Por un lado, este interés por lo que ocurre “mas alla
de la escuela” con la ensefianza de la lengua y la literatura tiene su fundamento en Bombini

(2004):

También las experiencias en la educacidon no formal ofrecen escenarios interesantes
para pensar pricticas de lectura sobre todo en el momento de considerar variables
como sujetos y contextos socioculturales. Los dambitos de las bibliotecas publicas,
populares, las asociaciones de base, etc. y las estrategias especificas de talleres de
lectura, clubes de narradores, etc. estdn ofreciendo al investigador de la ensefianza

datos de original interés. (p. 292)

Segtiin Bombini (2018), resulta un aspecto interesante para la definicién del campo de
la didéctica de la literatura la posibilidad de ampliar el espectro de espacios donde la literatura
se ha convertido en un objeto de ensefianza. En los diversos niveles del sistema educativo, en
distintos dmbitos culturales, es posible enumerar practicas diversas en las que la literatura se
presenta como objeto de conocimiento y de trabajo. Estamos ante un vasto campo profesional

donde la literatura es el objeto central de distintas operaciones de mediacidon.

En tal sentido, la didactica de la literatura — segtin Bombini (2018)- es concebida como
el espacio de un continuum entre practicas de educacion formal y no formal; la literatura

circula en la escuela y mds alld de 1a misma; es objeto de ensefianza en un ambito y otro:
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(...) recuperamos la palabra ensefianza (...) para darle todo el valor positivo de una
practica social en constante proceso de transformacion; una practica que se reinventa
cada vez, al mismo tiempo que reconoce ciertos rasgos estables que la caracterizan. (p.

110)

En otras palabras, el continuum implica que no hay compartimentos estancos; las
fronteras son permeables; transitamos una zona de cruce, préstamos y mutua apropiacion; a
veces con actores que saltan de un dominio al otro sin pasaporte, sin convertirse en invasores
ni amenazas (por ejemplo: el profesor que estd con un pie en el aula del secundario y, con
otro, en un taller literario); a veces con agentes culturales que no han recibido una formacién
docente pero que revelan un profundo conocimiento de la literatura, que son expertos lectores
sin certificacion de titulos académicos especificos (por ejemplo: la enfermera-bibliotecaria

que administra una bebe-teca en un centro de salud):

(...) escuela y “mas alla de la escuela” no se constituyen como dos términos en
oposicidn, sino que pueden definirse como un continuum de experiencias y practicas
con un mayor o menor grado de formalidad, de institucionalizacion, de sistematicidad
(...) la idea de continuum nos permite pensar en una diversidad de practicas
caracterizadas por diversidad de dimensiones y variables: contextos en los que
ocurren, destinatarios a los que se dirigen, propdsitos que persiguen, significados
culturales que transmiten, practicas que propician, estrategias que ponen en juego,
mayor o menor grado de institucionalidad en el que se sustentan, tiempos en los que
desarrollan, programas y planificaciones que las documentan. De este modo, serd
posible pensar en experiencias de talleres de lectura o de escritura, por ejemplo, que
teniendo su matriz en experiencias realizadas en el “mas alla de la escuela”, se

desarrollan en ella propiciando nuevas practicas en el aula. Del mismo modo, podemos
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imaginarnos formas de trabajo con el conocimiento propias de la escolarizacion, que
son recuperadas con nuevos sentidos en un taller comunitario. (Bombini, 2018, pp.

107-108)

Por otro lado, la tarea de los mediadores de textos literarios dentro de programas de
promocion de la lectura del area no formal ha cobrado un protagonismo en los ultimos

tiempos que merece ser explorado. Al respecto, sefiala Robledo (2010):

La promocién de la lectura empieza a hacerse necesaria en la medida en que se hace
mas evidente la relacion entre lectura y desarrollo. Los paises mas avanzados
presentan, por lo general, mayores indices de lectura y presentan mejores resultados en
las pruebas de comprension lectora. De igual manera, el haber entrado en la era de la
informacién y el conocimiento, la lectura y la escritura se convierten en pricticas
necesarias para acceder a una informacién que, por su facil circulacién y produccién,
se ha convertido en uno de los mayores capitales y un preciado bien. La lectura y la
escritura se conciben hoy en dia como derechos fundamentales de todo ciudadano y no
acceder a ellas es causa de marginalidad y exclusiéon. De alli la necesidad de buscar
diferentes alternativas- tanto desde lo publico como de lo privado- para facilitar el

acceso a los materiales de lectura y a sus diversos usos. (pp. 9-10)

Mais alld de esta importancia que han cobrado la promocién lectora y — en especial- la
mediacion de lectura de textos literarios, existen multiples aspectos sin explorar de estos

territorios:

Sin embargo, la promocién de lectura como drea de conocimiento es algo nuevo y
existen pocos textos que reflexionen sobre esta. El mayor avance se ha hecho en la

practica y en el campo de la experimentacion. Hacen falta materiales que sistematicen
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estas practicas y que las relacionen con otros campos afines como la bibliotecologia, la

pedagogia, la literatura, la sociologia y antropologia. (Robledo, 2010, p. 10)

En la misma direccion, sefiala Bombini (2018) que en estos espacios se ha ido
configurando una tradicién de practicas con sus propias particularidades que forman parte de
un conocimiento acumulado que debe ser sistematizado para sumar a la construccién de la
didéctica de la literatura. No siempre existen dispositivos de registros, memoria o andlisis
posteriores al desarrollo de este tipo de acciones que den lugar a un cierto acopio de la

experiencia acumulada a favor de la construccion de conocimiento acerca de estas practicas.

A esto apunta nuestra inquietud por bucear el mundo concreto de la formacién de
mediadores de lectura de textos literarios; zambullirnos en la cocina donde los mediadores se
forman nos permitird observar, registrar y comprender un 4mbito — a primera vista- dindmico,
productivo y condicionante de la conquista de los objetivos que se trazan los programas de
promocion de la lectura. Generalmente, los estudios de esta indole hacen especial hincapié en
las précticas de mediacion (qué hacen los mediadores en sus pricticas; como trabajan; qué
corpus literario manejan; como interactian con los noveles lectores); a nosotros nos interesa
un periodo clave, relativamente desatendido y previo (también simultdneo) a esas précticas: la
formacion de los mediadores de textos literarios (;Cémo se capacitan los mediadores antes
de vy durante la realizacion de sus practicas de mediaciéon?). Compartimos — al respecto- el

desafio de Abbate (2013):

(...) a menudo los textos sobre el tema se limitan al relato de ‘“anécdotas”,
permaneciendo en un nivel donde predomina la emotividad del testimonio personal.
En ese sentido, seria deseable apuntar a producir un mayor caudal de conocimiento
que pueda considerarse en el disefio y la implementacion de futuras politicas,

fomentando la investigacion y la rigurosidad y profundidad de los analisis, de modo tal
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de generar una mayor autoconciencia de las practicas de promocién de la lectura. (pag.

124)

1.2. Planteo del problema:

Segun Patte (2011), lo esencial de la tarea de los mediadores es que “pone a la persona
en primer lugar” (p. 239). Para Bombini (2008 b), “promover la lectura es también promover
a los sujetos para que no sean excluidos de la cultura escrita y del sistema educativo” (p. 25).

A esto podemos sumar lo que afirma Petit (2015):

(...) compartir con los nifios o jovenes experiencias culturales, darles una educacién
literaria y artistica, no tienen como principal objetivo “formar lectores”, en un
momento en que su proporcion estaria en disminucién en muchos lugares, o futuros
amantes de museos o de salas de espectaculo en vivo (...) La apuesta es, antes bien,
que esas experiencias, esa educacidn, animen a aquellas y a aquellos que las han
tenido a lo largo de toda su vida, aun cuando hayan olvidado la mayor parte de lo que
vivieron o descubrieron. Es forjar un arte de vivir cotidiano que escape a la obsesion
de la evaluacién cuantitativa, es forjar una atencion. Es llegar a componer y preservar
un espacio muy diferente que privilegie el juego, los intercambios poéticos, la
curiosidad, el pensamiento, la exploraciéon de si y de lo que nos rodea. Es mantener

viva una parte de libertad, de suefio, de algo inesperado. (p. 17)

No obstante, segin Bajour (2014), en lo que respecta al estudio de esas pricticas de
transmision cultural, es importante realizar: “El cuestionamiento de la tendencia extendida a
considerar en forma acritica la promocién como una prictica incuestionable y buena de por
si” (p. 7). Ver estas practicas no como ideales sino como reales, complejas y posibles puede
ayudar a considerarlas desde su riqueza para reflexionar sobre el hacer y sus posibles nudos

problemdticos. Se trata —insiste Bajour- de evitar la “autocomplacencia con una labor que
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cuando se considera buena de antemano impide o descomplejiza la reflexién sobre el rol del

‘promotor’ y su hacer en realidades concretas y en contextos determinados” (p. 80).

En tal sentido, de los multiples aspectos de la promocion lectora, a nosotros nos
interesa la formacién de los mediadores de lectura de textos literarios (agentes culturales de
multiple procedencia). En esta cuestion no menor, hallamos una problemadtica que exige un
examen mds atento. Al respecto dice Bajour (2014) que los saberes relacionados con la
gestion cultural no forman parte —por ejemplo- del curriculum de la formacién de los
bibliotecarios escolares o de los maestros; por lo cual, todas las acciones ligadas a lo cultural
suelen depender, para ser llevadas a cabo con mas o menos acierto, de la pura iniciativa de
quienes las encaran. Serfa conveniente que una tarea tan importante como €sta no estuviera
supeditada -azarosa y solamente- a la buena voluntad de quienes estin al frente de una
biblioteca barrial, o de un taller literario en una carcel o de una bebe-teca de un hospital

publico.

Con respecto a la formacion y autoformacién de estos agentes culturales, seiala Yepes
Osorio (2013) que hay que alertar respecto a la deficiente formacién en relaciéon con la
promocién de la lectura para que se hagan correctivos y los mediadores tengan la posibilidad

de hacerse a nuevos contenidos en los procesos de formacion:

Después de observar las actuaciones de promocién y animacién a la lectura en
instituciones educativas de paises de América Latina, llegué a la conclusion de que los

mediadores y educadores en general requieren:

» Una solida formacidn teorica consecuente con la practica que se ejerce, que permita
revaluar postulados tedricos adquiridos, a veces retrégrados o descontextualizados.

Pero, ademds, una formacién que permita determinar para qué sirve la teoria y para
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saber de donde proviene, esto con el fin de no ignorarla de plano, pero tampoco

adorarla ciegamente.

* Investigar para no ser engafiados, para ser la voz que dilucide, para hacer de guias y
no de ciegos esperando un lazarillo que se apiade de ellos. Investigar para ser mejores,

para hacer bien las cosas. (p. 42)

En la misma direccion, Cerrillo, Larrafiaga y Yubero (2002) afirman:

El problema nos lo encontramos, en mds ocasiones de las deseadas, en la formacién de
los mediadores. ;Estdn preparados para ejercer esa funcién en las condiciones
exigibles? (...) ; Todos los maestros, bibliotecarios, editores, animadores, libreros y no
digamos padres, conocen cémo funciona el lenguaje literario o cémo el autor usa, con
procedimientos tan especiales como inusuales en el lenguaje estandar, el codigo de

lengua para llamar la atencién sobre su lenguaje? (p. 32)

1.3. Presentacion del caso:

En funcién de lo que plantean Bajour (2014), Yepes Osorio (2013) y Cerrillo,
Larrafiaga y Yubero (2002), podemos sefalar que ser maestro y / o profesor de lengua y
literatura o ser bibliotecario no es necesariamente sinénimo de eficaz mediador; ser escritor
tampoco garantiza — en primera instancia- el “espontdneo” ejercicio de la mediacién con
destreza; ser un consagrado artista de la palabra no se presenta como directamente
proporcional a ser un diestro mediador. Estas cuestiones sobre la mediacion pueden hacerse
extensivas al hogar: se remarca incansablemente que los padres o tutores son los primeros
movilizadores de lecturas pero se pasa por alto que ellos también necesitan una guia para
cumplir con acierto ese rol mediador que no se reduce a proveer — a secas, asidua e
indiscriminadamente- libros a los mds pequefios. Sin un adecuado asesoramiento y una

preparacidon para los adultos, como sefiala Petit (2003), la imposicién de la lectura como
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mandato familiar o escolar puede ser contraproducente y alejar del contacto con los libros a
los nifios quienes entienden que se debe leer —principalmente- para complacer a los mayores.
Podemos sefialar que — socialmente- la preocupaciéon porque la gente (particularmente los
nifios) lea “desvela” a sectores varios; hay personas e instituciones dispuestas a mediar entre
libros y lectores pero no saben cémo y —entonces- obran por intuicidon aun a riesgo de que “el
tiro salga por la culata”: la ansiosa preocupacion porque los chicos — sobre todo- lean podria

desbordarse hasta el punto de ser sofocante y espantar a los curiosos.

En busqueda de respuestas sobre esta materia pendiente, nos adentramos en nuestro
caso cuyo nombre completo es: “Lectobus: Lectura en Movimiento Para que a todos nos
cobije un mismo cielo de palabras.” Su objetivo principal es la promocién de la lectura, se
realiza desde 2012 en Santa Fe, Argentina, organizado por Editorial Palabrava, Sindicato de
Luz y Fuerza y Universidad Nacional del Litoral. Ha contado con: a) el padrinazgo de:
Industrias Frigorificas Recreo, Kilbel Supermercados y AMSAFE Provincial; b) las
donaciones de: Editorial Colihue, Salim Ediciones, Comunicarte, Calibroscopio, Amauta, El

Mangrullo, Fundacién Mempo Giardinelli y Plan Nacional de Lectura.

La idea y direccion general estd a cargo de Alicia Barberis: escritora, docente,
mediadora y narradora oral escénica. También, co-creadora y directora de ‘“Palabrava’
emprendimiento editorial que se propone inaugurar un camino basado en la revalorizacién del
trabajo creativo y en el reconocimiento del autor y su obra, con una justa retribucion

econdmica en concepto de derechos de autor.

Lectobus (2013 a) se presenta como:

(...) un proyecto de promocion de la lectura (...) que propone acciones para contribuir
a recuperar un vinculo profundo con la palabra a través de la narracion oral, la lectura

gozosa y el contacto con los libros, haciendo hincapié en el rol de los adultos como
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mediadores. Inspirados en la mitica Andariega, de Javier Villafaiie, recorremos los
caminos de Santa Fe llevando actividades para chicos y también charlas, talleres y
espacios de reflexion para adultos, sobre mediacion lectora. Creemos fervientemente
que es preciso asumir la responsabilidad en forma conjunta: familia, escuela,
organismos estatales, instituciones intermedias, narradores, escritores, para multiplicar
y potenciar las propuestas que ya estdn en marcha y para crear nuevos caminos. No
sOlo para favorecer el acceso a la lectura, sino también, para mejorar la calidad de vida
de todas las personas, desde la mas temprana infancia. Tenemos la certeza de que para
construir un mundo mejor, alejado de la inseguridad, la drogadiccion, la violencia,
debemos crear propuestas inclusivas, en las que el juego y el arte, nos ayuden a

encontrarnos. (p.3)

Lectobus (2015 a) entiende la literatura como un bien cultural y la mediacién de la
lectura como un compromiso social. Considera que el acceso a la lectura es un derecho que
tienen todas las nifias y nifios y es obligacién de los adultos responsables de la formacién
infantil, y de la sociedad en su conjunto, velar para que ese derecho se cumpla. Su objetivo es:
acercar a nifias y nifios a los libros a través de distintas estrategias basadas en el juego y el
arte, para generar un vinculo afectivo y gozoso en torno a la lectura, que se sostenga a lo largo
del tiempo; y, también, difundir la narracién oral como un hecho artistico capaz de emocionar,
de favorecer la oralidad, y de provocar el deseo de leer. Para que este proyecto se instale en la
sociedad de forma permanente, los responsables de Lectobus plantean tejer redes que
permitan que familias, escuelas, bibliotecas, instituciones y empresas puedan asumir el
compromiso de promocionar la lectura desde la mds temprana infancia en forma conjunta;
consideran que la lectura —ademaés de producir placer, de sensibilizar, de emocionar— otorga la
llave al conocimiento, posibilita el ejercicio del pensamiento y el juicio critico, y favorece el

uso total de la palabra (Rodari, 1997); sostienen que, a partir de las practicas lectoras, se
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puede imaginar otras realidades posibles y alentar a los sujetos para que logren ser parte

activa en la construccién de su propio destino.

Las actividades de “Lectobus” son:

a)

b)

d)

“Palabras bajo el sol”: consiste en talleres estables que se realizan en distintos
barrios, a lo largo del afio, tanto con nifias y nifios, como con adultos (talleres
estables de narracidn, lectura y creacion, con nifias y nifios; especticulos de
narracion oral en escuelas cercanas; charlas y talleres de capacitacion con adultos,

padres, abuelos, docentes).

“La ruta de los libros™: consiste en una jornada intensiva que se lleva a cabo en
escuelas de toda la provincia; incluye la realizacion de espectidculos de narracion
oral, talleres de lectura y asambleas de lectores, con nifias y nifios; también, charla-

taller con adultos (maestros, directivos, padres, abuelos).

“Revista del Lectobus™: publicacién de distribucion gratuita en soporte papel y
disponible en formato virtual que busca fortalecer la promocién de la lectura y
capacitar a los mediadores de textos literarios. Para tal fin: publica entrevistas con
escritores, mediadores o ilustradores (entre otros agentes fundamentales);
comparte resefias de libros y biografias de artistas; comenta y difunde proyectos de
promocién de la lectura de diversas latitudes; difunde estrategias de mediacion;
pone especial énfasis la narracién oral; orienta sobre espacios donde encontrar

libros.

“Cuentos en Ronda”: actividad destinada a escuelas que se desarrolla en museos y

propone espectaculo de narracidn oral, talleres de lectura y asambleas de lectores-
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g)

h)
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“Para leerte mejor”: jornadas intensivas que se realizan en Bibliotecas Populares
con espectidculos para niflas y niflos, y charlas y talleres a bibliotecarios y

comunidad en torno a oralidad y mediacién lectora.

“Con aire de cuento”: produccion de audio-libros y micros radiales.

Taller “Cuando suena el rio...”: destinado a un publico amplio interesado en
formarse como mediadores de textos literarios (docentes, promotores culturales,
bibliotecarios, enfermeros, artistas, estudiantes universitarios o terciarios, etc.). Es
un espacio gratuito de formacién y reflexion en torno a la literatura, la lectura y la
mediacion, en el que jovenes y adultos fortalecen sus propios saberes; descubren y
ejercitan nuevas estrategias y recursos para aplicarlos luego en practicas de lectura
con nifas, nifios y jovenes, con el fin de conformar un colectivo de lectoras y
lectores voluntarios. Los encuentros se concretan un sabado por mes de 9 a 12 hs;
el trayecto formativo comienza en marzo y termina en noviembre. Se realizan en
simultdneo en dos puntos del departamento La Capital de Santa Fe: en la
Biblioteca Popular Domingo Guzmaén Silva de la ciudad de San José del Rincén y

otro en la Vecinal del barrio Villa del Parque.

“Sumando voces™: es un espacio alternativo de formacidén que organiza Lectobus
en conjunto con otros agentes culturales también interesados en la promocién de la
lectura; funciona como complemento de las actividades que se realizan en los

2

talleres de “Cuando suena el rio...”; se invita a expertos en el ambito de la
mediacion de lectura de textos literarios (escritores, narradores orales, editores,

docentes, promotores culturales, psicologos, etc.) para que coordinen charlas,

talleres o conferencias (segun la disponibilidad del invitado principalmente).
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Taller “Al abrigo de las palabras: mas mediadores, mas lectores”: espacio
intensivo de tres horas de duracién destinado a alumnos avanzados de institutos
terciarios de formacién de docentes (nivel inicial y primario); tiene como fin la

introduccion al mundo de la mediacion de lectura de textos literarios.

(Por qué tomar como objeto de estudio este caso? Si bien abundan los proyectos de

estimulacion lectora, Lectobus encierra un interés especial porque constituye un caso ejemplar

de propuesta didactica de la literatura que:

Desde el area no formal de educacion, desarrolla su propuesta en un espacio de
interaccion fluida con la educacién formal y con otros espacios sociales que no
estdn ligados —necesariamente- con la educacién en general o con la literatura en
particular (sindicatos, familia y empresas del sector privado). En tal sentido, su
propuesta de formacién del mediador y sus practicas de promocién de la lectura:
se presentan como opciones para sortear dicotomias simplificadoras de la
didictica de la literatura entrampadas en los rétulos engainosos de “lo formal
versus lo no formal™; y sirven para repensar de manera alternativa el modo en que
se ubican estas acciones culturales concretas en los intersticios, zonas de
incertidumbre o vacancias que se generan entre el campo escolar, el campo del

mercado editorial, el de la lingiifstica y el de la teoria literaria.

Hace especial hincapié en la formaciéon de mediadores de lectura como
precondicion principal de un eficaz desarrollo de sus tareas y concrecion de sus
objetivos; los mediadores son fundamentales como los libros (que los libros
empapelen las escuelas, bibliotecas y hogares no garantiza que por inercia u

6smosis los lectores broten como hierbas silvestres). El desafio del mediador
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consiste en formarse para ser capaz de trazar puentes que unan esos libros con las

personas.

e Pone a cargo de expertos en lectura y escritura (docentes, escritores, narradores

orales, editores o bibliotecarios) la capacitacion continua de los mediadores.

e Planifica la mediacion lectora (no se la deja librada a la “buena voluntad” de los
espontaneos colaboradores de turno) y provee una bateria de talleres, muestras,
cursos y publicaciones impresas y/o digitalizadas para sostener y acompaiar el

desempefio de los mediadores.

1.4. Preguntas a la investigacion:

Al disefiar la propuesta de investigaciéon hemos formulado las siguientes preguntas que

motivan la realizacién del presente estudio y guian la investigacion:

(Como impacta el perfil de mediador de textos literarios que sustenta Lectobus en la

planificacién de su propuesta de formacion de mediadores?

(Qué concepto de lectura y literatura funciona como horizonte de la formacién del
mediador en nuestro caso? ;Qué material tedrico guia el proceso formativo? ;Qué corpus

literario es compartido en estos &mbitos y qué tratamiento se le da?

(Cual es la dindmica interna de los talleres de formacién de mediadores “Cuando
suena el rio...”? ;Qué rol juega la coordinacion de eso talleres por parte de expertos
(docentes-escritores-editores-narradores orales)? ;Cémo se conforma y funciona Ila
comunidad de aprendizaje continuo de Lectobus? ;Cémo se produce la reflexion
metacognitiva entre pares/colegas (aprender de otros y con otros) en base a casos -propios y

ajenos- de mediacién?
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(Como se complementa el taller de formacién de mediadores “Cuando suena el rio...”

con otras propuesta de capacitacion encaradas por Lectobus?

(Coémo se lleva a cabo la evaluacion del proceso formativo en estos talleres?

1.5. Objetivos:

A partir de la definicién del tema y la formulacién de las preguntas que orientan el

desarrollo del estudio, hemos definido los siguientes objetivos:

1.5.1. Objetivo general:

Comprender el modo en que se forman los mediadores de lectura de textos literarios
dentro del programa de promocion de la lectura denominado Lectobus que corresponde al

ambito de la educacion no formal.

1.5.2. Objetivos especificos:

Definir el concepto de lectura y de literatura que influye en la mediacién de textos

literarios propuesta por Lectobus.

Identificar el perfil de mediador que promueve Lectobus desde el drea no formal de la

educacion.

Relevar el material tedrico utilizado en nuestro caso de formacion de mediadores.

Revelar el corpus literario que los mediadores comparten en sus espacios formativos.

Analizar la dinamica interna de los talleres de formacidén de los mediadores de textos

literarios.

Determinar el rol del experto que coordina los talleres y charlas de formacién de

mediadores.
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Analizar la revista de Lectobus destinada a afianzar la formacién de mediadores a
través de la sistematizacion de los contenidos y de experiencias de mediacién (propias y

ajenas).

Identificar como se complementan los talleres de formacion de mediadores con otras

propuestas formativas alternativas tales como conferencias a cargo de expertos en el area.

Describir la dindmica de la comunidad de aprendizaje continuo que promueve

Lectobus en sus talleres.

Describir el modo en que se desarrollar la reflexién metacognitiva entre pares/colegas

(aprender de otros y con otros) en base a casos -propios y ajenos- de mediacion.

Indagar los mecanismos de evaluacion del proceso de formacion de los mediadores.
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CAPITULO 2: ANTECEDENTES DE LA PROBLEMATICA DE

INVESTIGACION.

2.1. Antecedentes de estudios sobre el caso Lectobus.

En lo que respecta a la investigacién sobre la formacién de mediadores de textos
literarios que lleva a cabo Lectobus en el drea no formal de la educacidn, se encuentran los

siguientes antecedentes.

Lopez (2012), articulo de revista que resefia el primer aio de vida de Lectobus y el

énfasis que éste le otorga al mediador de textos literarios:

“Partimos de una certeza: es importantisimo que las nifias y nifios se conviertan en
lectores, pero para eso es indispensable que los adultos responsables de su formacién

asuman su compromiso en esta tarea.” (Parr. 2)

El texto funciona como descripcién del camino recorrido por los mediadores a cargo
del proyecto de promocién de la lectura durante 2012 e insiste en el modo en el que se

concibe la tarea de la mediacion:

“Si no somos lectores, no vamos a contagiar a nadie”, sostiene Alicia, “si no nos
apasionamos, dificilmente podamos contagiar a otros el deseo. Reflexionando en las
marcas que nos dejé alguien en nuestro camino lector: seguramente una abuela, un
abuelo, una madre, padre, profesor, que alguna vez nos hizo vibrar con un relato o con
una lectura en voz alta. Un cuento bien elegido, o una anécdota de la infancia, todo
puede servir para sembrar el gusto por la palabra”. De esta manera, el rol de los
adultos es indispensable. Abuelos, padres, docentes, bibliotecarios, tios, tias tienen que
pasar la posta y promover el gusto por la lectura. Para que este proyecto trascienda lo

efimero y se instale en la sociedad de manera permanente, se proponen charlas y
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talleres para adultos. “Estos espacios se estructuran como lugares de reflexion, donde
cada participante pueda descubrir, redescubrir y mejorar sus propias herramientas,
estrategias y saberes, y trabajar sobre ellos para potenciarlos a la hora de narrar
cuentos y oficiar como mediadores de lectura entre los libros y los chicos”. (Parr. 14 y

15)

Barberis (2015) ponencia que hace foco y sitia a Lectobus dentro de las experiencias
no convencionales de lectura dentro y fuera de la escuela. La autora sefiala y comenta
sucintamente que el proyecto de promocion lectora busca que los adultos encargados de la
formacion infantil (maestros, bibliotecarios, padres, abuelos) encuentren un espacio de
reflexion y entrenamiento de sus propias capacidades como mediadores de lectura, y que
asuman luego esta responsabilidad a lo largo del tiempo. Resalta del texto un esbozo de

balance reflexivo del trayecto recorrido hasta 2015:

Todos lo que estamos aqui reunidos, sabemos la importancia que tiene el acceso a la
lectura, como asi también el indispensable papel que cumplen los mediadores. Desde
Lectobus, estamos convencidos de que la responsabilidad de que los nifios y nifias se
conviertan en lectores, debe ser compartida por la sociedad en su conjunto. Por eso
estamos muy agradecidos a quienes apoyan el proyecto. Cuando comenzamos a tejer
este suefio, uno de nuestros principales objetivos era adquirir un colectivo, o un
pequeiio bus, para llevar libros, narraciones y lecturas a plazas, parques y paseos. Han
pasado mds de tres afnos, y no tenemos un bus, pero hemos conseguido algo mejor. El
colectivo que pretendiamos se fue transformando en otro. No tiene ruedas, pero tiene
alas. Es un colectivo humano, construido con ganas y voluntades, con esfuerzos y

alegrias, que dia a dia, intenta generar espacios de encuentro. (p. 4)
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Jorge (2016): se trata de un articulo de revista que sefiala someramente las
caracteristicas particulares de Lectobus. No aborda el tema de la formacion de mediadores. El
objetivo principal del texto es sefialar que Lectobus: en 2014, obtuvo la personeria juridica
como Fundacién Lectobus; y en 2015, gan6 el concurso de “Ingenia” con el proyecto “Habia
una vez un libro”, y eso posibilité promover la creacion de producciones individuales y
colectivas de sus tres talleres barriales para ser reunidas en un libro lidico hecho con la suma

de manos y voces bajo un concepto artistico.

En el marco de las Précticas Colectivas Seleccionadas por el Consejo Federal de
Inversiones (“Cultura Imaginada”, Programa de Cultura 2016, Region Centro- Santa Fe),
Cidcera (2016) presenta una valoracién hecha por un equipo de especialistas en torno a las

précticas de promocion de la lectura que realiza Lectobus:

Este completisimo trabajo, desarrolla practicas de promocién de la lectura como bien
cultural. La lectura es una herramienta destinada a la nifiez para favorecer procesos
que les permitan expresarse a través de la palabra y el arte, ya sea por medio de libros,
narraciones orales y lecturas (...) Ademas, que los adultos encargados de la formacién
infantil (maestros, bibliotecarios, padres, abuelos), encuentren un espacio de reflexién
y entrenamiento de sus propias capacidades como mediadores de lectura y que asuman
luego esta responsabilidad a lo largo del tiempo (...) Entre sus cualidades mas
destacadas encontramos: el trabajo literario como faz educativa pero, sobre todo, como
derecho. Garantizdndolo desde el armado de un tejido de red que representa el
compromiso que debe ser asumido por la sociedad en general (...) Una planificacion
sOlida para pensar politicas de acceso a la lectura, la narracién, la escritura, la oralidad,
y el libro como objeto, que supera la vision de aquellos proyectos que proponen la

oralidad desde un lugar desarticulado o sin un sentido claro. (p. 80)
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También, el texto subraya otras virtudes de Lectobus como: la descentralizacion e
itinerancia de las acciones (inspirada en la mitica Andariega de Javier Villafafie) hacia lugares
donde no las hay, donde no estd cumplido el derecho a la lectura. Lo que implica el desarrollo

de un fuerte componente vinculado al trabajo con los excluidos sociales.

En lo que respecta a la formacion de los mediadores experimentados que coordinan las

acciones de Lectobus afirma:

Mas alld de que en todo espacio de trabajo comunitario hay un vaivén que produce
formas particulares de ‘“ensefianza-aprendizaje”, es importante que el equipo de
personas esté constituido por miembros ya formados y con experiencia para realizarlo
y no que estén formdndose a la par que lo hacen. Planteamos esto desde el Programa
de Cultura del CFI, pensando en las situaciones objetivas y los impactos subjetivos
que viven las personas en contextos con derechos vulnerados, que se deben saber
manejar (...) En todo caso, como expresa Daniela Azulay (miembro del Equipo
Evaluador de Cultura Imaginada) que “no leer sea un derecho ejercido y no un destino

impuesto”. (Ciacera, 2016, p. 81)

Como espacio de intercambio de experiencias y de formacién continua de mediadores,

resalta la propuesta que hace Lectobus bajo el nombre de “Sumando Voces:

“Sumando voces™: talleres y encuentros con artistas y mediadores abiertos a la
comunidad. Se trata de un espacio de reflexion y aprendizaje, para el propio equipo de
Lectobus y para todos los interesados, de los que participan profesionales invitados/as
(hasta ahora de Argentina y Pert) para que trabajen temdticas de formacién como:
intervenciones poéticas a través de Pequefios Universos Portétiles (PUP) y
Susurradores; narracion oral y musica; recursos para narrar en situaciones de encierro,

entre otros temas. (Cidcera, 2016, p. 82)
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La valoracién del equipo del Consejo Federal de Inversiones resalta la posibilidad que
tienen los voluntarios de Lectobus de formarse de manera continua con el fin de constituir

redes de accidén que garantizan la continuidad de la promocién de la lectura a largo plazo:

Desde todas las acciones hay una invitacion para que los participantes puedan
formarse, elegir, seleccionar, crear, valorar la propia obra y la de los otros. Esta
modalidad va en la linea de lo que Petit nombra como la apropiacion de los saberes y
la apertura de horizontes para que se pueda conocer lo que no se conoce y que el
abanico se haga mds amplio para tener mds posibilidades de eleccién y conocimiento
(...) La propuesta de formar voluntarios y de realizar jornadas de lectura y narracién a
partir de ese voluntariado, sigue agrandando las redes que posibilitan cada vez mayor
acceso al disfrute y a la creacién de bienes culturales, sobre todo a partir de la

obtencion del vehiculo. (Ciécera, 2016, p. 83)

Otro punto destacado es el proceso evaluativo que lleva a cabo Lectobus a partir de

sus practicas (las practicas se retroalimentan en una reflexion metacognitivo):

Teniendo en cuenta la comunicacién como eje central para el desarrollo de los
proyectos y que los logros implican procesos educativos, creativos, comunitarios, que
tienen sus propios tiempos para ser concretados, el espacio de evaluacién que han
conformado como grupo para detectar errores y aciertos, les permite reflexionar vy,

llegado el caso, encausar la practica. (Cidcera, 2016, p. 83)

Concluye el documento con una recomendacion:

A este grupo de trabajo es fundamental tenerlo en cuenta para compartir con otras
experiencias, los detalles conceptuales y didicticos de su tarea, pero también sus

formas de planificacién y gestion. (Cidcera, 2016, p. 83)
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Barberis, Charra, Cumin y Palazzo (2017): un informe descriptivo y explicativo
redactado por los coordinadores de Lectobus y que ha sido publicado en el marco de una
convocatoria del CEDINTEL (Centro de Investigaciones Teoricas Literarias) de la FHUC de
la UNL. Todas las experiencias de promocién cultural recopiladas por el CEDINTEL se
engloban bajo el titulo de “Nano—intervenciones con la literatura y otras formas del arte”; el

concepto de “nano-intervencion” se presenta de la siguiente manera:

El uso del término «nano—intervencidony asociado a «fantasia» se motiva en esta toma
de posicion. Hablar de «nano—intervenciones» (Ronell 2008, 2011) supone
dimensionar pequefiisimas operaciones «responsables» (cfr. Derrida 1980a:397)
situadas en las antipodas de «lo espectacular», cefiiddas a la «pequefia tarea» y
ejecutadas alli donde una hendidura deja espacio a la accidén que define sus sentidos en
el terreno incierto de la recepcion. Una trama en la que lo «por—venir» se trenza con el
«acontecimiento» (cf. Derrida 1998), con lo incalculable que desmadra toda
prediccién y todo esquema previo (toda genealogia, toda génesis y todo género —
2003b:55—) mientras desbarata cualquier adjudicacién exclusivamente personal,
intencional o individual a aquello que se dirime en el accionar junto a otros (cfr.
Cragnolini) porque depende de su repercusion. Si la politica es «el conjunto de
actividades desarrolladas en ese espacio de tensién que se abre entre las grietas de
cualquier orden precisamente porque ningin orden agota en si mismo todos sus
sentidos ni satisface las expectativas que los distintos actores tienen» (Rinesi: 23),
pensar las acciones en términos de «fantasias de (nano)intervencién» acentda en arrojo
de cada movimiento dado el poder de decisién de quienes responden. (Gerbaudo y

Tosti, 2017, p. 12)
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Esta publicacién estrecha vinculos entre la educacién formal y la no formal con el fin
de recuperar experiencias a cargo de agentes culturales diversos y generar con ellas un banco
de datos disponible para futuras investigaciones o nuevas practicas de promocion cultural. En
este marco, Barberis, Charra, Cumin y Palazzo (2017) parafrasean la fundamentacién de
Lectobus y algunas publicaciones hechas en redes sociales; resaltan las distinciones
obtenidas; proponen una presentacién de las actividades concretas que se llevan a cabo en
diversos sectores de Santa Fe; realizan una breve reseiia de acciones desplegadas desde 2012

hasta 2016. En lo que respecta especificamente a la formacién de mediadores, sefialan:

Pretendemos socializar la lectura en &mbitos no convencionales, para que se visibilice
como un momento de encuentro placentero con el otro y con los libros. Nos
proponemos, ademads, que los adultos encargados de la formacion infantil: maestros,
bibliotecarios, padres, abuelos, encuentren un espacio de reflexién y entrenamiento de
sus propias capacidades como mediadores de lectura, y que asuman luego esta

responsabilidad a lo largo del tiempo. (p. 52)

En el texto, se presentan someramente dos herramientas utilizadas para formar
mediadores: La Revista del Lectobus y “Sumando Voces” (programa que pretende ofrecer un
espacio de reflexion y aprendizaje, tanto para las personas que conforman el equipo de
Lectobus, como para otros interesados). También se hace una evaluacién de logros y

dificultades de esta formacion:

Pero también nos hemos encontrado con dificultades que debimos y debemos sortear.
Los problemas mas comunes con los que nos enfrentamos, fueron las complicaciones
de los adultos de los barrios (generalmente zonas muy vulnerables), para lograr una
continuidad con los talleres de reflexion y entrenamiento. Las problemdticas estan

generalmente originadas por problemas laborales, mudanzas, dificultades familiares.
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Es por eso que analizamos y evaluamos en forma permanente, diferentes estrategias
para resolver esta problematica (...) Para la segunda parte del afio, estamos disefiando
una serie de encuentros con la intencion de crear un voluntariado de lectoras y
lectores, que pueda ser desarrollado luego, cuando contemos con el vehiculo, a través
de actividades de lecturas y narraciones en espacios publicos, con lo que ampliariamos

mads auin nuestra propuesta. (Barberis et. al., 2017, pp. 58- 59)

El texto se completa con la narracién de tres practicas paradigméticas de mediacién
literaria y una bibliografia que explicita el sustento tedrico de la tarea de promocién lectora

que ejecuta Lectobus.

Lopez (2017): texto de periddico que hace un repaso de los ultimos reconocimientos

cosechados por Lectobus sin adentrarse en la cuestion de la formacién de mediadores:

En este camino recorrido, ademads de las satisfacciones del trabajo cotidiano, los frutos
también vienen de la mano de los reconocimientos. Este trabajo ha sido finalista entre
mas de 500 proyectos presentados de todo el pais, en el Premio Viva Lectura 2014,
organizado por Fundacién Santillana y Ministerio de Educacién de la Nacion.
También ha recibido el Premio Ingenia, otorgado por el Ministerio de Innovacién y
Cultura de Santa Fe los afios 2015, 2016 y 2017. En 2016, obtuvieron el Primer
Premio Cultura Imaginada por la Provincia de Santa Fe, otorgado por el Consejo
Federal de Inversiones, en 2016. Beca de Formacion artistica otorgada por del Fondo
Nacional de las Artes, 2017. Y las cosechas contindan: en este julio de 2017 ha sido
declarado de interés por el Honorable Concejo Municipal de Santa Fe. También fueron
seleccionados en la Convocatoria de Espacio Santafesino para realizar una formacion
artistica en Bogotd, Colombia y un trabajo de campo en la biblioteca La Alegria, en la

localidad de Tolu, Golfo de Morrosquillo. (parr. 10-12)
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2.2. Antecedentes de estudios sobre la formacion de mediadores de lectura y escritura:

Pena e Isaza (2005), en su andlisis comparado de planes nacionales de lectura en
Iberoamérica, detectan —mads alld de cuentas pendientes- el crecimiento de acciones tendientes
a mejorar la formacion de mediadores literarios. Sostienen que este hecho es consecuente con
un principio del fomento de la lectura segtin el cual el acceso al libro no garantiza la lectura
ya que éstos requieren de mediadores que los ayuden a ser descubiertos por sus lectores. No

obstante plantean el siguiente desafio:

La comparacién entre los objetivos y las acciones en lo referente a la formacién de
mediadores muestra que la figura del mediador esté presente en los dos componentes y
confirma que, si bien el acceso a los libros es un requisito para la formacién de
lectores, esta tarea requiere de intermediarios que propicien el acercamiento. Es
importante sefialar que la conciencia sobre el papel del mediador, tan contundente en
los objetivos y en las acciones, no cobra fuerza en el momento de precisar la
problemadtica que los paises enfrentan, y que seria muy valioso tener un conocimiento
mds preciso sobre los vacios que deben suplirse para garantizar una adecuada

formacion de mediadores. (Pefa e Isaza, 2005, p. 160)

Entre los objetivos de la formacién de mediadores mencionan: desarrollar acciones de
capacitaciéon con los docentes en ejercicio de todos los niveles de formacién, dirigidas a
estudiantes de los institutos de formacion docente de todas las jurisdicciones del pais
(Argentina); consolidar estrategias de promocion y fomento de la lectura, tanto en educacion
formal como no formal (Colombia); capacitar a los participantes y promotores del programa
con técnicas y enfoques avanzados (Cuba); sensibilizar a los docentes (El Salvador); apoyar la
formacion y la interaccion de los diversos mediadores del libro y la lectura (maestros, padres,

bibliotecarios, promotores culturales) (México).
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En cuanto a los destinatarios de estas acciones, existe una amplia gama de mediadores:
maestros en ejercicio, maestros en formacion, bibliotecarios ptblicos y escolares, equipos

técnicos encargados de la coordinacién de los planes y promotores de lectura:

Un punto sobre el cual vale la pena detenerse es que si bien muchos paises consideran
a los docentes en formacién como un grupo al que hay que tener en cuenta en los
planes de lectura, en el momento de revisar los proyectos en marcha se perciben muy
pocas acciones en esta direccion. Pareciera como si la figura de los maestros en
formacion, a diferencia de los demas mediadores, comenzara a diluirse en el momento

de traducir los objetivos en acciones especificas. (Pefia e Isaza, 2005, p. 173)

Por otra parte, al analizar las estrategias de formacién mencionadas en los planes, al
igual que en el caso de los mediadores, se encuentra una amplia diversidad: cursos
presenciales; uso de las tecnologias de informacidén y comunicacién como cursos multimedia
0 programas televisivos; congresos, encuentros y simposios; jornadas para el intercambio de
experiencias y publicaciones. Mds alld de esto, el andlisis comparado arroja —entre otras- las

siguientes conclusiones:

Otras dificultades estdn relacionadas con la deficiente formacion de los bibliotecarios
y mediadores de lectura; la concertacion y articulacion que los planes tienen que lograr
entre la gran cantidad de programas de fomento de la lectura; o la construccién de
acuerdos entre actores que tienen objetivos e intereses muchas veces diferentes o

encontrados. (Pefia e Isaza, 2005, p. 212)

Otra de las conclusiones que deja el presente estudio es la necesidad de profundizar en
el reconocimiento de los problemas que dificultan a los responsables de los planes de lectura

ponerlos en marcha y darles continuidad.



39

Sélo este conocimiento permitird identificar los factores criticos que amenazan su
supervivencia, y formular politicas mds realistas, que tengan en cuenta las condiciones
reales y los determinantes que condicionan el desarrollo de la lectura en nuestros

paises. (Pefia e Isaza, 2005, p. 213)

Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Nacion (2007) es un informe de
gestion del Plan Nacional de Lectura llevado a cabo en Argentina durante el periodo 2003-
2007 que se presenta como un trabajo de escritura, critica e interpretacién que procura
aprender a partir de la experiencia, compartirla y comunicarla de modo amplio con la

comunidad educativa y la sociedad en general. Aqui se aprecia:

(...) el recorrido compartido con las veinticuatro jurisdicciones del pais en la
construccidn de una politica publica de lectura dirigida a las escuelas, a los docentes y
a la comunidad. Con ese fin, el Plan Nacional de Lectura impulsé una doble estrategia
de dotacion de libros y bibliotecas hacia las escuelas y de formacién de equipos de
capacitadores y de promotores de lectura, que permitié desarrollar variados modelos
de gestion anclados fuertemente en las diferencias regionales y en las necesidades

locales. (p. 5)

En este documento ministerial, se da espacio: al registro de los procesos de
construccién de una politica; a la posibilidad de poner en palabras los debates, las dificultades
y los conflictos que subyacen a la construccion de consensos; y a la reflexion en torno a los
procesos de decision. Todo esto con el fin de constituir un proceso de aprendizaje colectivo
que busca colaborar en el fortalecimiento de las instituciones en una democracia. En tal
sentido, este informe habilita la posibilidad de que las politicas, los programas y las acciones
de una gestion de gobierno sean continuados, repensados o reformulados por las

administraciones que la suceden:
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Hoy queremos proponer otro lugar para la escritura en los procesos de gestion politica.
Escritura en tanto soporte del pensamiento y la comunicacién, de registro, de
evaluacion, de reflexion. Escritura en el sentido de documentacion de una historia, de
valoracién del presente y del legado. Escrituras multiples, escrituras en plural, que nos
permitan narrarnos e inscribirnos en la historia en comun, asi como también habilitar
la posibilidad de que otros se inscriban en nuestra historia en el porvenir (...)
Queremos otorgarle a esta experiencia la posibilidad de un lenguaje propio, construido
al ras del hacer cotidiano en un trabajo de critica e interpretacion, que sea capaz de
comunicar en proyeccion al futuro. (Ministerio de Educacién, Ciencia y Tecnologia de

la Nacién, 2007, p. 9)

El Plan se ejecuta desde la Direccion Nacional de Gestion Curricular y Formacion
Docente lo que supone —segtin sus responsables- el reto de tramar 16gicas diversas: la de la
lectura como prictica cultural y social; y la de la lectura como practica escolar, como
tradicion de ensefanza y aprendizaje; tramas bifurcadas, con algunas zonas de interseccion,
con otras de desencuentro y lucha. Esta bisqueda de transformacién de las practicas de lectura

en la escuela y en la comunidad supone:

(...) evitar cierta estandarizacidon en relacion con aquello que se juzga como una
“buena lectura”, la que ha acertado con los significados correctos, para dar lugar y
prestar oido a una diversidad de significados, que los distintos sujetos desarrollan en
distintos escenarios socioculturales. Las diversas investigaciones en esta linea,
apoyadas por trabajos de campo de orientacion etnogriafica, y el avance en
experiencias de promocion de la lectura realizadas en muchas jurisdicciones del pais
en el marco del Plan Nacional de Lectura, muestran cémo es posible construir otra

posicion frente a los lectores y que éstos llevan adelante operaciones de construccion
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de sentido que deben ser valoradas. Esta posicion en el plano tedrico y en las practicas
de ensefianza y de lectura concretas provoca transformaciones y produce un
mejoramiento de las relaciones que los sujetos establecen con la cultura escrita:
relaciones mads incluyentes, relaciones de posibilidad. (Ministerio de Educacion,

Ciencia y Tecnologia de la Nacién, 2007, pp. 16-17)

Para tal fin, se busca la articulaciéon de la escuela con distintas instancias de la
comunidad (familia, bibliotecas populares, centros culturales, comedores infantiles, ONGs,
entre otras) que destacan el caricter social de la lectura y propician modos de producir
practicas culturales especificas en las que la escuela juega un lugar central; en otras palabras,

S€ promucve:

(...) el desarrollo de proyectos en los que los maestros, los alumnos y la comunidad
educativa en general participen y compartan experiencias de lectura para recuperarla
como una préctica cultural transversal que se vincula con las experiencias sociales y
los aprendizajes que se producen en la escuela. Ademds, es una linea jerarquizada por
este Plan la de revalorizar la figura del docente como lector y su tarea en relacion con
la formacién de lectores, ya que parte de la idea de que la lectura es una préctica que
se ensefia, es decir, que requiere de la mediacion, de la intervenciéon de otro, un
docente, un promotor, un bibliotecario, un par, un adulto. (Ministerio de Educacidn,

Ciencia y Tecnologia de la Nacién, 2007, p. 16)

En este contexto, ser mediador implica acompaiiar a los lectores en el descubrimiento
y el desafio de leer por si mismos. Su trabajo consiste en una habilitacion para que el otro
viva la experiencia de la lectura: busca estimularlo, ayudarlo y guiarlo para que ensaye,

pruebe y desande los recorridos tantas veces como sea necesario. En otras palabras:
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(...) qué se espera de un mediador en estos proyectos: al pensar en las escenas donde
maestros, profesores u otros actores sociales transmiten la cultura a nifios y jovenes
vale reflexionar sobre el perfil de los mediadores, en palabras de Petit, o iniciadores,
en términos de Graciela Montes. En el marco de la presente propuesta, entendemos
que el mediador es una persona que abre espacios para la lectura —y la escritura—,
desde un marco de respeto y consenso con los demds actores institucionales de la
escuela. El mediador genera un vinculo placentero entre nifios, jévenes y textos, y
muestra a su vez la responsabilidad compartida que le cabe a cada persona sobre el
desarrollo de sus propias competencias lectoras, en una sociedad donde las mismas
son instrumentales para cualquier aprendizaje que se desee hacer, como asi también
para pensar el propio proyecto existencial. Es importante tener en cuenta que el
recorrido y la biografia de cada lector es diferente y la habilidad del mediador se
concentra en descubrir y plantear estrategias para que todos accedan a la lectura,
aunque a veces por caminos diferenciados. (Ministerio de Educacién, Ciencia y

Tecnologia de la Nacion, 2007, p. 40)

Para que maestros, bibliotecarios, profesores y otras personas interesadas en la
promocién lectora se reconozcan y se formen como mediadores, desde el Plan Nacional de
Lectura, se organizan cursos, talleres y seminarios que -si bien adquieren diversas

caracteristicas en cada provincia argentina- tienen —bdsicamente- un comun denominador:

Ademds de promover el encuentro entre el mediador y el libro, en esas instancias de
capacitacion se reflexiona sobre lo hecho para que haya transformaciones -y no solo
entretenimiento- en los jévenes aprendices de lectores pero también en los mediadores,
que se asombran y descubren nuevos miradas. (Ministerio de Educacién, Ciencia y

Tecnologia de la Nacion, 2006, p. 14)
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En estos espacios, se intenta reposicionar —particularmente- a los docentes como
sujetos de la produccién de conocimiento pedagdgico en relacion con las practicas escolares,
a través de la creacion de condiciones que favorecen la revalorizacién de la experiencia y los
saberes que cotidianamente se construyen y despliegan en las aulas, y mediante estrategias

que promueven la escritura, el intercambio y la reflexion colectiva.

En estas instancias de formacion de mediadores, los equipos de talleristas
capacitadores son integrados por expertos en la promocion cultural (profesores dedicados a la
literatura, de docentes con experiencia en coordinaciéon de talleres de escritura, escritores,
narradores orales, actores, especialistas en cine, titiriteros, adultos referentes de comunidades
especificas, etc.) con la intencién de favorecer cruces entre la practica de lectura de literatura

y la construccién posible de una relacion desde distintos campos de la produccion artistica.

La influencia del Plan Nacional de Lectura se multiplica —por un lado- por estar
acompaifiado por la “Campaiia Nacional de Promocion de la lectura™: a cargo de la Unidad
Ministro y desarrollada en dmbitos no escolares (canchas de futbol, medios de transporte,
lugares de veraneo, etc.). Y por otro lado, por contar con el apoyo estratégico de Centros de

Promocion de la Lectura:

(...) espacios de referencia, pertenencia y articulacion de los proyectos de lectura en
cada una de las jurisdicciones. Estos Centros tienen como finalidad estrechar el
vinculo entre la escuela y la comunidad. Pretenden ser una invitacién a toda la
comunidad a compartir la posibilidad de la lectura. Los centros se proponen como
ambitos de ensamble entre organizaciones de la comunidad, familias, docentes,
bibliotecarios, proyectos culturales y sociales que promueven la lectura como espacio
vital de crecimiento compartido. (Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de la

Nacién, 2007, p. 28)
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Kakizu, Carelli, Rugna, Ucero, Piccini, Williner, Bovero, Rugna y Perezlindo (2008)
presentan “El Carrito de los libros. Més libros para mas chicas” un proyecto nacido en 2001 y

llevado a cabo de manera conjunta por Extensién de la UNL y la ONG “Accion Educativa™:

“El Carrito de los libros. Mas libros para mas chicos y mas chicas” naci6 cuando el
“Programa Nifiez y Adolescencia” de Accidn Educativa, estaba comenzando a
caminar (...) tuvo como destinatarios y destinatarias a las chicas y chicos en situacion
de vulnerabilidad extrema y sus familiares, las educadoras y los educadores populares

y la comunidad local y regional.

Como objetivo general se proponia:

Realizar cada actividad en un proceso constante de aproximacién al marco de la
educacién popular para tender a un creciente empoderamiento individual y colectivo,

en un ejercicio de la participacién como herramienta politica.

(...) es una biblioteca ambulante para chicas, chicos y sus familiares de la ciudad de
Santa Fe y alrededores, que se propone acercar el libro y contribuir a la construccién
del espacio de ficcién, reparador en situaciones de angustia y posibilitador de

incursion en otros mundos. (Kakizu et al, 2008, pp. 11y 12)

El proyecto cuenta con el “apadrinamiento” de Graciela Montes y Genevieve Patte;
con el fin de instalar el derecho al libro y la ficcidn inclusive en espacios no convencionales
para esta practica, se despliega sobre un territorio amplio que abarca la educacién formal y no

formal y donde los mediadores tienen un rol protagénico:

Como dice Esteban Levin, en la ficcion los chicos y las chicas se juegan en cada
escena (...) Pero este camino que se debe transitar es impensado sin ese Otro que

desea y aloja.
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Por otra parte, podriamos pensar que la voz del Otro, de una educadora popular en este
caso, permiti6 a los chicos y a las chicas, volver a significar el deseo de leer y escribir.
Porque al decir del autor antes citado, “para apropiarse del saber es necesario que el
Otro le ofrezca la posibilidad de poner el deseo en escena en una produccidén
significante”. Asi, apostamos a instalar el espacio como un espacio de restitucion del

placer, posibilitador de que aparezca y se canalice el deseo. (Kakizu et al, 2008, p. 31)

La intervencion de El Carrito se diferencia de otras practicas de Educacion Popular en

que no se realiza con grupos permanentes (no esta destinada siempre a la misma poblacién):

Es una intervencion esporadica, ocasional, contingente (...) transita, va a la escuela, al
hospital de nifios, a los Centros de Evacuados (...) va 'y vuelve, y cada viaje implica un
encuentro y una despedida. Para que la experiencia deje sus huellas y el proceso pueda
tener continuidad, intentamos un trabajo mds sistematico con quienes acompafian a los
chicos y las chicas cumpliendo la funcién de mediacién, movilizando no s6lo procesos
racionales sino también emocionales que tienen que ver con el pensar, con el sentir y
con el actuar, para favorecer “empoderamientos” individuales y grupales. (Kakizu et

al, 2008, p. 61)

En pos de garantizar esa continuidad de la propuesta de promocién de la lectura, se
elaboran sugerencias para esas personas que trabajan desde el lugar de la mediacién a las que

S€ Suman:

Encuentro con educadores, educadoras, previo al ingreso de El Carrito a la escuela o

institucion de aprendizaje no formal (...)

Cursos talleres tedrico-vivenciales integrando las problemdticas de la educacién

popular en afios posteriores (...)
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Recuperacion de la experiencia. Lectura y andlisis del material producido.

Estudio, investigacion y reflexion entre las personas del equipo responsable de la

propuesta.

Hubo también registros filmicos que permitieron la edicion de un video titulado “Un
Carrito lleno de Libros para echar a andar la ficcion”, socializado en distintas
ocasiones. Por ejemplo, cuando Institutos de formacién docente convocaron a El
Carrito para realizar talleres con quienes estdn en etapas de formacidén profesional.

(Kakizu et al, 2008, pp. 14-15).

A partir de estas acciones, durante 2005, se conforma el grupo de mediadores
colaboradores denominado: “Mediandantes”. La formacién de estos nuevos sujetos
provenientes del drea de la educacion (formal y popular) y de la salud se consolida en un

espacio que conjuga capacitacion-reflexion-indagacion:

En talleres periddicos, el grupo habilita un tiempo y un espacio en el que nos
permitimos leer y jugar integrando sentires; reflexionar, cuestionar, investigar,

desnaturalizar prejuicios, registrar las practicas. (Kakizu et al, 2008, p. 15)

En estos talleres, se gesta una comunidad de préctica enmarcada en una opcién ético-
politica-pedagdgica y entendida como sistema de aprendizaje informal donde se establecen
relaciones de reciprocidad (vinculos igualitarios) que llevan a compartir conocimiento,

informacion y experiencias:

En el equipo se indaga, se planifica; se revisan, se cuestionan las précticas, se las
interpela desde el lugar de los acontecimientos tedricos construidos por la Educacion
Popular y se sistematizan las experiencias y reflexiones. Se van elaborando nuevos

saberes, y proponiendo nuevas acciones integrando los afectos, los deseos, los suefios
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(...) La posibilidad de conformar un colectivo con deseos compartidos y voluntades
dispuestas a sostenerlo, es una aspiraciéon que demanda esfuerzos. Nos proponemos
revisar nuestras matrices, observar los prejuicios y empezar a modificarlos. Este
proceso, al ser compartido, nos ayuda a descubrirnos como aprendices (...) De este
modo vamos construyendo nuestras identidades de educadoras populares, que se
nutren de un intercambio dialéctico entre los saberes de cada cual, los que otorga la
practica atravesada por los marcos tedricos, y los que aportan los equipos de los
diferentes programas de Accion Educativa, en su abordaje permanente de las tematicas

relacionadas al género, ciudadania, derechos y salud. (Kakizu et al, 2008, pp. 62-63)

En base al ejercicio de sistematizacion colectiva, el equipo responsable del proyecto

genera productos culturales para socializar (videos, ponencias y libro):

(...) desde la educacion popular, la sistematizacion surge como un tipo particular de
investigacién intencionada hacia la recuperaciéon del saber y de los procesos de
participacion popular, con perspectiva de transformacion popular, con perspectiva de
transformacion social, desde practicas socioculturales particulares, orientadas a la

construccion de ciudadania.

Se plante6 como caracteristico de la sistematizacion que:

Reconoce un universo tedrico plural, provisional, perfectible, producto de la

interaccion con otros/as, por lo tanto:

- deconstruye fundamentos raices (imaginarios);

- aparecen discursos silenciados;

- descomprime la informacién sobre decisiones y acciones;

- permite que brote lo que es posible.
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Es un dispositivo investigativo, pedagdgico y politico; no es neutro, ya que tiene un
interés transformador y emancipador. Interesa tanto el proceso como el producto
porque es un aprendizaje para quienes estdn atravesados, atravesadas por su propia
racionalidad, que incluye lo tedrico, lo ideoldgico y lo subjetivo. (Kakizu et al, 2008,

p. 46)

La divulgaciéon de estas sistematizaciones se lleva a cabo con el fin de: revisar
criticamente las matrices culturales e instituir en los imaginarios sociales una mirada de estas
infancias y adolescencias desde el marco de la Educacién Popular; y construir contactos y/o

redes que permitan aportar cambios en las politicas publicas.

Martinez Olivé et al (2011) recopila las reflexiones del “Foro sobre formacion de
mediadores en el contexto educativo” (latinoamericano): espacio de reflexion e intercambio
entre los responsables de politicas y planes nacionales de lectura organizado por la
Subdireccién de Lectura, Escritura y Bibliotecas del CERLALC en el marco del II Encuentro

Redplanes, realizado en Santiago de Chile:

El mediador —figura que aparece asi nombrada a finales de la década de 1990 e
inicios del siglo XXI—, que en este caso se trata del estudioso de la literatura infantil
y especialmente de quien valora la literatura en la formacién y desarrollo de los
individuos, es un personaje al que le hemos brindado tanta o mds devocién que a los
libros. Es innegable la importancia que tienen quienes interactian con los nifios o
jovenes en torno a los libros. Ocuparse de los lectores y de los mediadores, cuando se
habla del mundo de la lectura, de los libros y otros soportes de la informacién y de la

expresion, ha hecho la diferencia en muchos programas. (p. 3)

Este texto sostiene que, en materia de politicas de formacidn, es importante resaltar

que la formacion inicial de los maestros (de aula y responsables de bibliotecas: los
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mediadores de la vida escolar) es esencial para poder contar a mediano plazo con
profesionales que ejerzan plenamente sus posibilidades mediadoras entre el alumno y la
cultura escrita. No se trata de solamente de formar maestros en materia de promocion de la

lectura. Se trata de trabajar, todo el tiempo, en tres dreas de formacion:

e De valoracién de su propia identidad cultural y enriquecimiento en el didlogo cultural

con otros, con acceso a multiples productos culturales, entre ellos el libro.

e De desarrollo de pricticas comunicativas con amplio uso de la informacién requerida,
de la mano de los formadores, dentro de la cotidianidad de la vida universitaria o

normalista.

e De conocimiento de los intereses, necesidades y posibilidades de sus alumnos, para

que encuentren sus propias formas de comunicarse con ellos.

Como guia de la reflexion, tres preguntas fueron enviadas a los paises que formaron

parte de este foro:

1. Hay jovenes formandose hoy en dia para ser maestros de educacion bdésica, ;cudles
serian las cinco medidas que una politica educativa de lectura y escritura deberia adoptar para
lograr que todos sus egresados puedan ensefar a leer y escribir, es decir, a desarrollar todos
los conocimientos y saberes necesarios sobre las practicas de lectura y escritura en la sociedad

de hoy?

2. Si necesitamos transformar las politicas institucionales en cada escuela, que inciden
en la formacion de lectores —diddcticas y de gestion pedagdgica y administrativa de recursos
humanos y materiales—, ;cudles podrian ser las diversas acciones que los Estados podrian

favorecer e implementar para que las escuelas se constituyan en comunidades de lectores y
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escritores tanto dentro del aula como en la escuela en su conjunto —en el nivel de la

institucion— y en sus acciones en relacién con la comunidad?

3. (Cudles son los retos que deben enfrentar las instancias de definicion de politica

educativa para que lo anterior sea realidad?

Entre las conclusiones centrales se destaca que:

Formar mediadores para el contexto educativo es una tarea que se reconoce como
central. Sin embargo, se puede observar que aun existe una gran proclividad a
promover cursos como modalidad fundamental de formacién. Indudablemente su
disefio y organizacién resultan mads sencillos que promover otros formatos mads
cercanos a una idea de desarrollo profesional como los encuentros entre pares, los
intercambios de experiencias, las sesiones de andlisis y decision sobre problemas
especificos, la lectura compartida de textos, la participacién en foros, seminarios y
congresos, las estancias en otras escuelas, en bibliotecas o en otros espacios. (Martinez

Olivé et al, 2011, p. 19)

Aqui se parte de la base de que no hay una formacion “enlatada” aplicable a cualquier
contexto, exportable de pais a pais o trasladable de tiempo en tiempo. La formacién de
mediadores de cultura escrita en el contexto educativo supone articular, de manera coherente
y dialéctica, dimensiones tedrico-metodoldgicas con decisiones de gestion politica y técnica
relativas a planes y programas desarrollados por los Estados en diferentes escalas. La
dimension tedrica incluye conceptos como los de lectura, cultura escrita, formacién y
docencia, y debates iniciados hace ya varias décadas acerca de quiénes (animadores,
promotores, docentes, familias) y como podrian lograr (contagiando, animando, fomentando,
enseflando) que los ciudadanos permanezcan e incidan en esa cultura siempre cambiante.

Entre las decisiones de gestion se incluye la planificacion, desarrollo y evaluaciéon de las
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acciones que suponen tomar determinaciones sobre temas como su dmbito de influencia, los
contenidos de la formacion, alcances y escalas, sujetos, roles y funciones, mecanismos de

evaluacion, etc.

Bustamante (2012) es el resultado del trabajo de investigacion Nro. 1713 del Consejo
de Investigacion de la Universidad Nacional de Salta. Denominado “Lectores y lecturas en el
ambito de la educacién de Salta”, el proyecto se propuso comprender y describir el impacto
en los lectores adultos de las politicas publicas de lectura desarrolladas en la provincia de
Salta durante el periodo 2004 y 2007. Durante su desarrollo, se generaron categorias que
permitieron entender lo que dicen los lectores adultos acerca de si mismos, de la lectura y de
la literatura en el dmbito de la educacion publica provincial y lo que dicen los formadores de
lectores acerca de su labor en el ministerio provincial. Los resultados de esta investigacion
son un aporte para el andlisis de las politicas educativas y de formacion de docente continua al
tiempo que permiten reflexionar sobre la triada docentes/ lectura de literatura/ formacion de
lectores. Sobresale el trabajo de un equipo que pudo ligar la gestién publica de la educacién
con las practicas de produccion de conocimiento: el hecho de hacer investigacion desde un
corpus empirico y montar un aparato conceptual en funcion analitica supone legitimar las
voces de los actores sociales e institucionales que transitan la experiencia de la lectura como
practica social, cultural y pedagdgica (la prictica de la lectura como multidimensional y

pluricausal):

(...) pretendemos acercar voces de los docentes saltefios como lectores a fin de pensar
en la mediacién de la lectura desde la recuperacion de las experiencias con sujetos
empiricos, en lugares concretos, como un modo de reflexionar acerca de la
potencialidad de la formacion docente continua desde estas alternativas. Entendemos

que una de las obligaciones de centrales de la Universidad publica radica en la
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articulacién con la sociedad que la sostiene y en el aporte de investigaciones que

permitan constuir espacios de ciudadania activa y critica. (pp. 21-22)

En este contexto, se desarrollan seis lineas de trabajo entre las que se destacan:

La linea 1 titulada “El docente como adulto lector de literatura™ a cargo de un equipo
de talleristas con trayectoria en formacién docente continua; recupera el espacio
institucional para ofrecer- en el modelo de capacitacién en servicio- encuentros de
lectura y escritura en los que los asistentes abordan el discurso literario, sin fines
didacticos y/o aplicacionistas posteriores; el docente recupera el espacio como
receptor y productor de diversas textualidades y registra sus experiencias en primera

persona:

La estrategia de introspeccion y reflexion metacognitiva desplegada en la linea
1 permitié que los docentes valoraran las lecturas rescatadas como un piso
cuyo descubrimiento podia provocar el deseo de leer. De este modo, la
formacion docente continua encarada en el plan de lectura investigado super6
la logica de la actualizacion disciplinar y/o de la prescripcion acerca de “como
formar lectores”, para centrarse en una puesta en accion de cuestiones tedricas
que sostenia, tales como los procesos de subjetivacion de los lectores (Petit,
2009, 2000), 1a apropiacién y libertad del lector (de Certeau, 2005), entre otros.

(Bustamante, 2012, p. 70)

La linea 3 titulada “Formacién de mediadores de la lectura™: a cargo de todo el equipo
de conductor del proyecto de investigacion; se propone formar recursos humanos para
el disefio e implementaciéon de proyectos de lectura y escritura; se llevan a cabo

jornadas institucionales, encuentros regionales y cursos de capacitacion diversos, asi
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como la produccién de materiales curriculares impresos y en la web ministerial de

Salta:

(...) una instancia definitoria en el permanente aprendizaje de la mediacion tuvo que
ver con la escritura de las pricticas. La produccion de auto-registros después de los
talleres, su lectura y posterior discusién en las reuniones de la linea 6, como asi
también su andlisis minucioso con cruces bibliogréficos, permitieron conceptualizar
problematicas y revisar modos de intervencion. Las remisiones constantes de los auto-
registros a la tarea de escritura, valorizan la actividad en diferentes sentidos: como
tarea de aprendizaje y también como devolucion de la practica. (Bustamante, 2012, p.

154)

Abadi, Allerbon, Lépez Casanova, Coldngelo, Comino, Espdésito, Gomez, Gémez
Morin Fuentes, Hamawi, Itzcovich, Janovitz, Lépez, Maldonado, Morana, Motta, Nejamkis,
Nogueira, Peroni, Porta Lopez, Rinesi, Robledo, Siro, Sorin, Yunes (2013) recoge las
conclusiones del Seminario “Basta de Anécdotas. Bases para la sistematizacion de politicas
publicas de la lectura” que se realizé en octubre de 2011 promovido por la Universidad
Nacional del General Sarmiento y la Secretaria de Cultura de la Nacién. Aqui se aspira a:
pensar las politicas de promocién del libro y la lectura superando lo anecddtico, las practicas
repetidas, la fascinacién por el hecho puntual, que no logran transformarse en sistema; y a
contar con datos precisos y con una reflexiéon que actualice permanentemente los escenarios

de accion (Hamawi, 2013).

Mas alld de estos objetivos, los propios participantes, en sus intervenciones, ponen en
evidencia la imprecisa ambicion del titulo del seminario porque lo contrarian al revalorizar las

anécdotas como aporte insoslayable para delinear las politicas de promocion de la lectura:
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La primera cuestién, para no usar la palabra problema, que se me presenté cuando
empecé a gestar esta reflexion fue el titulo: Basta de anécdotas. Porque lo primero que
se me ocurrié es que estaba llena de anécdotas. Mias y de otros. De lecturas y
vivencias. De afios de trabajo en intentos de sembrar el deseo de leer en chicos y
grandes, trabajo llamado de “promocion de la lectura”, que no me gusta, porque
“promocion” suena a venta y estd muy bien para las editoriales, pero los escritores, los
mediadores, no promocionamos, sembramos. Entiendo lo que significa, pero no puedo
evitar las anécdotas; en primer lugar, porque empecé a pensar el trabajo en Bahia
Blanca, lo segui en Puerto Madryn, lo retoqué en Catamarca y lo terminé en la Pampa
(...) A proposito de Basta de anécdotas me vinieron a la mente anécdotas, no por

rebelde, sino por andariega. (Comino, 2013, p. 27)

En tal sentido, Comino (2013) reformula el titulo del seminario y sugiere -como més

adecuado- reemplazar “basta de anécdotas” por “basta de excusas™:

Hoy no hay excusas. Hay libros, hay medios, hay presupuesto, hay capacitacion.
Observo como los docentes viajan de un lugar a otro para asistir a las charlas,
encuentros y jornadas. El trabajo con los adultos mediadores y los criterios de
seleccién son, a mi juicio, los puntos para reforzar ahora. La reflexiéon es qué les
damos de leer a los chicos. Hay una tradicién literaria que no hay que perder.
Tenemos la obligacién de llevar a las escuelas los libros que pertenecen a nuestro

acervo literario. (p. 30)

Si bien la intencion del seminario es tomar distancia y perspectiva del quehacer de los
promotores para propiciar una reflexion profunda que pueda retroalimentar la prictica y
repensar las estrategias de las politicas publicas que tienen como objetivo que la mayor

cantidad de personas posible construyan una relacion significativa y cotidiana con la lectura,
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la propia Coordinadora del Programa Libros y Casas de la Secretaria de Cultura de la Nacion,

Allerbon (2013), advierte en su prélogo que:

Al desarrollar una tarea como la de promover la lectura resulta inevitable involucrase a
nivel personal, sobre todo porque la lectura hace a la construcciéon de la propia
subjetividad y opera tanto a nivel de las competencias cognitivas como a nivel de las
emociones, las elecciones éticas y estéticas (...) Su ejercicio estd poblado de

encuentros intersubjetivos, situaciones grupales edificadas a base de relatos. (p. 18)

Mis alld de estas cuestiones no menores, se destaca y atraviesa el seminario una tesis: el
derecho a la lectura es un atributo universal de la ciudadania y, por eso mismo, el Estado tiene
la responsabilidad, el deber, de garantizar a todos los ciudadanos la posibilidad del ejercicio
efectivo de ese derecho universal; de alli la necesidad de evaluar -desde diversas disciplinas-
las politicas publicas de lectura y su relacion con la salud, la cultura, la educacién, la
reinsercién social, la integraciéon comunitaria y la construccién de la subjetividad (Rinesi,

2013).

En lo que respecta al interés de nuestra tesis abocada a la formacién de los mediadores, la

ponencia de Colangelo (2013) subraya la idea de que:

Una de las acciones fundamentales para poner en marcha la popularizacién es la
capacitacion de los mediadores. Es esencial el papel que juega el mediador. Clarice
Lispector, que tanto ha escrito sobre la creacidn, dice en su libro “Un soplo de vida”
refiriéndose a la voz del arte: “si por falta de acuidad mia no la oigo pierdo su
persona”. Y “acuidad” quiere decir agudeza, finura, sutileza, penetracion, intensidad.
Sin duda, se puede perder la escucha de la voz del arte si el mediador no tiene

formacion ni estd capacitado para ser el puente apasionado que el arte pide. (p. 36)
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Cruz Calvo (2013) es una tesis de doctorado en didactica de la lengua y la literatura
titulada “Lectura literaria en secundaria: la mediacion de los docentes en la concrecion de los
repertorios lectores” y cuyo propdsito principal es indagar las intervenciones que hacen los
docentes en la formacion lectora de sus estudiantes, concretamente en el drea de Lengua
Castellana y Literatura, con textos que pertenecen al género de la ficcion narrativa, como son
los cuentos y novelas. La tesis considera que la investigacién educativa no s6lo debe llegar a
las aulas, sino que esencialmente ha de salir de ellas; la investigacion referida a los distintos
componentes de la formacién, en especial por lo que se refiere a las didacticas especificas en
general y, en particular, a la didactica o a la educacién literaria resulta mas consolidada,
reforzada, cuando se desarrolla a partir del estudio y de la observacién de los diferentes
nucleo de la propia actividad —de profesores y de alumnos-, de modo que asi se incluyen y
valoran sus componentes, los procesos y los agentes que intervienen en la actividad de
ensefianza/ aprendizaje. En esta tesis se investiga si las practicas pedagdgicas de algunos
docentes dinamizan, contextualizan y potencian los repertorios lectores de sus estudiantes de
secundaria. Este trabajo se propuso dos objetivos generales: 1) indagar en los discursos
escritos y orales de los docentes sus interpretaciones personales sobre la formacién literaria
que brindan a sus estudiantes; 2) establecer los pertinentes contrastes entre la informacién
recogida en la primera finalidad con los docentes y la informacién que brinden algunos de sus
alumnos y alumnas sobre experiencias con la lectura y recepcion de obras literarias leidas y
analizadas en las clases de lenguaje. En pos de estos objetivos, el profesor no se plantea tanto
como una persona que ensefia literatura, es mds un critico, un lector y un receptor activo que
comparte ciertas apreciaciones sobre las obras e incita a sus estudiantes a que participen con
sus aportes en la elaboracion del sentido de las obras. La intervencion docente se materializa
en procesos cognitivos, sociales y afectivos estimulados a través de la lectura literaria; en

mostrar y dar elementos de andlisis para apreciar y valorar la dimension estética que las obras
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proponen; asi como también en la toma de posicion frente a las situaciones de vida que
presentan las ficciones a partir de codigos éticos. Estas funciones que asumen los profesores
del 4rea influyen en la serie de interpretaciones de los adolescentes y jovenes del nivel
secundario. Se destaca que la mediacion docente tiene un rol fundamental en la escuela, para
esto se retoman postulados de la psicologia social y cultural de Lev Vygotsky que reivindican

el aprendizaje como un proceso que se realiza con otras personas, en las comunidades.

En su tesis doctoral dirigida por Teresa Colomer, Munita (2014) centra su atencién en
el mediador escolar de lectura literaria. Indaga las trayectorias personales de lectura del
docente, sus creencias acerca de la literatura y la educacion literaria, y las pricticas didacticas
que el sujeto moviliza en este dmbito. El disefio de su investigacién tiene una orientacion
cualitativa y se concreta en un “estudio colectivo de casos” realizado con dos grupos de
informantes: estudiantes de magisterio y maestras en ejercicio. Los instrumentos de
recoleccion de datos son: el relato de vida, la entrevista, la observacion de aula y, en forma
complementaria, las notas de campo. Ademds, revisa la bibliografia sobre mediacién lectora

y formula una definicién a partir de los puntos en comun que en ella encuentra:

En sintesis, y recurriendo a su vez a algunos elementos del universo semantico propio
del término mediacién, nos parece que una definicién integral del mediador de lectura
seria pensarlo como un actor que, premunido de habilidades y saberes de diversos
ambitos ligados al campo cultural y al trabajo social, interviene intencionalmente con
el propésito de construir condiciones favorables para la apropiacién cultural y la
participacién en el mundo de lo escrito por parte de sujetos que no han tenido la
posibilidad de disfrutar de esas condiciones. Lo anterior lo realiza fundamentalmente
mediante encuentros intersubjetivos, en los cuales pone en juego su propio mundo

interior (afectos, emociones, experiencias lectoras) para crear el espacio de acogida y
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hospitalidad que necesita toda mediaciéon. Espacio que, en el mejor de los casos,
permite a los sujetos superar ciertas barreras (biograficas y socioculturales) que les
impedian sentirse invitados a participar de nuevas experiencias con lo escrito,
experiencias cuyo objetivo dltimo no es sino el favorecer procesos de cambio y de

construccion de sentido en quienes participan de la actividad mediadora. (p.46)

Munita se apoya en Barbero y LLuch (2011) para definir tres grandes tipos de
mediadores: el mediador del propio dambito familiar y social en el cual se produce la
mediacion (mediador no profesional, formado en la experiencia, facilitador de lectura para
otros integrantes de su mismo grupo social); el mediador profesional (relacionado con algin
espacio institucional o instancia mediadora como la biblioteca o la escuela; tiene dentro de sus
funciones el promover en otros la préctica de la lectura); el mediador politico o cultural que,
ademds de las responsabilidades anteriores, disefia, evalia, propone y ejecuta los cambios y
condiciones (politicas, econdmicas, etc.) tendientes a mejorar y hacer avanzar las practicas de

promocion de la lectura.

Sobre la formacién de los mediadores consigna que este es un dominio que atn se

encuentra en plena exploracion:

(...) probablemente dadas las dificultades para hablar en singular de la formacién en
un campo definido esencialmente por el plural de sus componentes: una gran
diversidad de objetivos, multiplicidad de practicas y unos actores que presentan

niveles muy heterogéneos de profesionalizacion. (Munita, 2014, p. 49)

Para Munita, el avance en la formacién del mediador se ha dado en el trabajo conjunto
de dos espacios estratégicos: por un lado en el ambito del trabajo social (que asegura la
adquisicion de los conocimientos necesarios para el trabajo cultural y social) y en el ambito

bibliotecario (que asegura la informacion de base sobre la naturaleza de este servicio publico
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y el aprendizaje de las técnicas bibliotecondmicas). A esto se suma —segun el propio Munita-
la propuesta de Barbero y Lluch (2011) que consiste en una formacidén mixta entre el espacio

tedrico y el practico:

Una formacién que asegure tanto la consolidacion de conocimientos como el
intercambio de experiencia, saberes y dificultades y que, a nivel de contenidos,
conjugue el conocimiento conceptual con la construccion del conjunto de habilidades
que exigen las acciones de promocion de la lectura. Una formacién, por dltimo, que
necesitaria de tiempos dilatados y de la presencialidad para favorecer la puesta en
juego de un elemento que parece clave en la construccién del mediador de lectura: el

intercambio de experiencias. (Munita, 2014, p. 49)

Munita sostiene que la mediacion es un proceso que — dada su amplitud conceptual y
una cierta vaguedad en la definicion de su objeto- se inventa continuamente en la propia
practica. El mediador experimenta una dindmica de invencién continua lo que le exige
posturas de flexibilidad y creatividad para poder adaptar sus objetivos a las particularidades

de cada contexto y situacion.

Los planteos mds relevantes de esta tesis doctoral son recuperados y profundizados en
Munita (2018) que pone especial interés en las practicas culturales del mediador en relacién
con la lectura. Con el fin de echar mayor luz sobre la formacién de los mediadores, sostiene
que se hace necesario un balance para visualizar aquello que se sabe sobre las complejas
relaciones entre quién se es como profesor-mediador y quién se es como lector. El objetivo
del autor es sintetizar y hacer dialogar entre si los resultados obtenidos en este campo, con la
finalidad de abrir nuevas lineas de reflexion y de actuacién educativa a partir de ese
conocimiento. Para ello, caracteriza los postulados de base en torno a la figura del “sujeto

lector didactico”, y presenta los hallazgos més relevantes de la investigacion en esta linea:
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Surge asi la necesidad de investigar al profesor en tanto “sujeto lector”, es decir, en su
doble dimensién de individuo que lee por si mismo y de docente encargado de
promover esa experiencia de lectura en otros (Falardeau, Simard, Carrier y Gauvin-
Fiset, 2011). La nocion de “sujeto lector didactico” recoge la interaccion entre ambas
dimensiones, la personal y la profesional, y ayuda a focalizar en la compleja dialéctica
que caracteriza la puesta en juego de las posiciones de actor y mediador en las

practicas de lectura, particularmente en el ambito literario. (p. 4)

Munita (2018) revisa la afirmacion difundida en el 4mbito de la mediacién y de la
investigacion que sostienen: “si es buen lector, sera buen mediador”. Se interesa por el modo
en que diversas investigaciones reconstruyen las bibliotecas interiores de los docentes a partir
—principalmente- del andlisis de autobiografias lectoras (perspectiva diacrénica de su
identidad lectora). Sefiala que el trabajo sobre la lectura personal del docente en procesos de
formacién continua presenta un enorme potencial en el cambio de sus formas de relacionarse

con la literatura:

Dicho de otro modo: la focalizacién en los modos de leer que ponen en juego los
docentes en sus procesos de lectura personal constituye un buen punto de partida si lo
que se quiere es fortalecer la interrelacion entre sujeto lector y sujeto mediador. Una
relacién que, dado el progresivo conjunto de saberes que se han construido en relacion
al sujeto lector didéctico, debiese ser abordada en la formacidn inicial y continua de
los ensefiantes. Esto permitiria que ambas lecturas, la personal y la profesional,
interactien y se informen mutuamente en el proceso de didactizacién de los textos. En
esta linea han avanzado algunas experiencias de formaciéon continua para el
profesorado. Experiencias que, siendo muy diversas entre si (pues van desde talleres

de verano hasta programas anuales como posgrados o seminarios universitarios),
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tienen un punto en comun: su interés por alimentar la lectura personal del docente y
por favorecer espacios de intercambio y de socializacién de esas lecturas entre pares.

(Munita, 2018, p. 8)

Concluye Munita que resulta clave influir en la construccion del sujeto lector didactico
mediante programas de formacion docente (inicial y continua) centrados en fortalecer el

espacio intimo y personal del profesor como lector literario:

Si, como sabemos, la sentencia “buen lector es igual a buen mediador” esta llena de
matices que la alejan de ser una ecuacidn exacta, la puesta en marcha de programas de
formacion de mediadores en esta linea parece uno de los ejes de trabajo més fecundos
para el futuro de la didactica de la lengua y la literatura y, mas ampliamente, para el
campo de actuacidon social que conocemos como “promocion de la lectura”. Desde
nuestra perspectiva, algunas coordenadas a considerar para la formulacién de esos

programas son las siguientes:

* Abrir espacios que favorezcan la toma de conciencia del docente sobre su

recorrido lector.

* Generar oportunidades para hacer emerger las “modalidades de lectura” que
privilegia cada docente en su lectura privada, y para tomar conciencia de las

oportunidades y/o dificultades que esas modalidades ofrecen en el aula.

* Oftrecer posibilidades de (re)encuentro personal con una amplia diversidad de

textos, tanto de libros y literatura general como de literatura infantil y juvenil.

* Promover, mediante dispositivos como el diario de lectura o “carnet lector”,
la exploracion del espacio de lectura subjetiva y afectiva surgido del encuentro

intimo con un texto.
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* Construir, mediante dispositivos como la discusion literaria, espacios de
socializacién de la lectura y de construcciéon de sentido entre pares. (Munita,

2018, pp. 13-14)

Camargo Ortiz (2016), en su tesis de maestria, combina la realizacion de talleres de
formacion de padres como mediadores de lectura en el nivel pre-primario con la investigacion
de ese mismo proceso formativo. Afirma que los proyectos de aula como metodologia pueden
ser utilizados para compartir ideas y experiencias alrededor de la lectura en voz alta entre los
estudiantes y sus propios padres. Este proyecto es desarrollado en tres fases: planificacion,
ejecucion y evaluacion. Los padres se formaron en talleres que se concretaron en colaboracién
con los docentes del preescolar. Las practicas mediadoras literarias se hicieron en los jardines
de infantes y en el &mbito hogarefio. La tesis muestra que la lectura en voz alta con los padres
tiene una respuesta afectiva positiva en los estudiantes porque ellos pueden aprender mas de
los demds y estdn motivados con la lectura con sus padres en la escuela. Finalmente, los
estudiantes adquieren conocimiento, mejoran sus habilidades lectoras y aprenden a través de
las interacciones sociales, las relaciones interpersonales y la comunicacién con otros,

influenciados por los padres mediadores que leen en voz alta con ellos.

Broide (2019) resume y analiza, en un articulo de revista, dos casos de talleres de

formacién de jovenes mediadores culturales comunitarios como politica de lectura:

El nucleo de este trabajo estd en formar a los jovenes como mediadores, habilitando
territorios para su despliegue. Mediadores entre los textos y otras personas;
mediadores entre las tradiciones culturales ajenas y las propias; mediadores entre

distintos territorios educativos y sociales. (p. 127)

Uno de los casos es el Centro de Lectura, en la escuela parroquial San Pedro Claver,

en Ricardo Rojas, partido de Tigre, Provincia de Buenos Aires. El otro es Puentes Culturales,
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desarrollada en el marco de Escuelas del Bicentenario, IIPE-UNESCO, en Las Heras, norte de
la provincia de Santa Cruz. Ambos estdn coordinados por un equipo con integrantes en
comun. El articulo narra la experiencia en estos talleres y sostiene que los proyectos de
formacidén de jovenes mediadores culturales sitiian la cuestion de la lectura en el corazén de lo
publico. Apuntan directo a los vinculos sociales y los modos en que pueden construirse a
través de los textos, en su seno, en su trama; partiendo de la potencia que tienen las obras
artisticas para pensarnos, decirnos, comprendernos, buscan hacerlas habitar los encuentros y
situarlas como material con el que podemos construir identidad, pregunta, grupo; hacer crecer

lo que estd entre; ponerlo en movimiento. Broide (2019) concluye:

Los grupos de mediadores generan también formas de pertenencia, pequeias
“banderas” que, sin dejar de estar a la vista y el acompafiamiento de docentes, les
resultan propias. No se trata de condiciones esenciales de la adolescencia. Si de
caracteristicas que muchas veces podemos observar en estudiantes de escuelas muy
diversas. Un mediador cultural comunitario se forma para hacer de puente entre las
obras artisticas y las personas, entre las voces de unos y otros, entre su generacion y
las otras con las que convive. Es alguien que reinterpreta lo heredado, la tradicidn, y le
construye un espacio nuevo en el contexto en el que vive. Es a su modo un creador, un
artista. Un mediador cultural se sitda entre. Ni acé ni all4, sino en un lugar que nunca
se define con precisidn, que estd en constante movimiento. En los intersticios, en el
territorio de lo incierto. Incierto porque no hay un modo correcto de hacer la tarea. No
hay un punto de llegada que el docente conoce y al que intentard llevar a los
estudiantes. La mediacién cultural tiene mucho de construccién artesanal, propia,

hecha desde cada singularidad. (p. 142)
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Bajour, Bombini, Cantagalli, Carranza y Fernandez (s/f) recupera las experiencias de
capacitacion de docentes-mediadores en el marco del Postitulo de Literatura Infantil y Juvenil
organizado desde 2002 por el Ministerio de Educacién de la Ciudad Auténoma de Buenos

Aires:

El lanzamiento de los Postitulos, en tanto novedoso dispositivo de capacitacion, forma
parte de una politica educativa en materia de Formacion Docente Continua, que busca
crear oportunidades de especializarse o actualizar la formacién inicial en un tiempo

mas prolongado que el curso, el ateneo o la catedra. (p. 7)

Definir el Postitulo como dispositivo de capacitacion supone una modalidad
marcadamente diferenciada en el horizonte de las precedentes en el campo de la capacitacion
docente. En primer lugar, porque asume la forma de una carrera: propone un Plan de Estudios
compuesto de una serie de médulos con contenidos especificos, una cursada que alterna clases
tedricas y clases préicticas, un modo de administrar la bibliografia, unas estrategias especificas
para la evaluacion, una identidad de grupo construida por la pertenencia a determinada
cohorte, el otorgamiento de un titulo, se encuentran entre las mds destacadas de sus
diferencias. En segundo lugar, porque en esta modalidad se acentda la especificidad de un
objeto sobre el cual busca garantizar una cierta profundidad en su abordaje en términos de
lectura de corpus y de recorrido de problemas tedricos y critico literarios. En tercer término, y
ligado con lo anterior, el Postitulo se propone la formacién de un especialista al que se lo
piensa con un perfil de maxima idoneidad en el tema para desempefiarse en los mds diversos
contextos de trabajo, empezando por la propia institucién escolar y sumando otros espacios no
previstos por los docentes de cualquier nivel en su recorrido profesional previo: el trabajo en
proyectos de lectura en niveles educativos distintos a los de la formacién de origen, asi como

también en espacios de educacién no formal (centros culturales, centros de jubilados,
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hospitales, institutos penitenciarios y cdrceles, etc.) y en espacios informales (talleres de
lectura en asambleas barriales y en puntos de reunién de cartoneros, entre otros). Los

objetivos del plan de estudio son:

Por un lado, la reflexion sobre la especificidad de la literatura infantil y juvenil y, por
otro, la puesta en practica de experiencias de lectura que dan carnadura a las
particulares maneras en que los docentes participantes se apropian de la reflexion
tedrica sobre literatura y lectura, tanto en situaciones concretas de lectura personal

como en su papel de mediadores. (Bajour et. al., s/f, p. 8)

En este postitulo sobresale la escucha como postura pedagdgica, como encuentro de

dos culturas:

Aparecia tanto en nuestra posicion de capacitadores como en las formas en que los
docentes-alumnos se veian a si mismos como mediadores de lectura (...) se trata de
una escucha cargada de interrogantes tedricos que no son meramente
autorreferenciales ni pretenden ser totalitarios, sino abiertos al didlogo con los modos
de los docentes de construir sentidos en los textos literarios. Tampoco se trata de una
escucha terapéutica ni de la que tiene lugar en intercambios amistosos, aunque
curiosamente pueda tener algunas coincidencias con esas formas de escucha, mds alld
de las profundas diferencias ideoldgicas o tdcticas en las intenciones. Coincidencias
que pueden tener que ver con la importancia dada a la palabra del otro, a la valoracion
subjetiva de lo que el otro puede construir por medio de su mirada, su discurso y su

experiencia. (Bajour et. al., s/f, pp. 14- 15)

Una de las caracteristicas de la modalidad de evaluacién puesta en juego en el
Postitulo es la atencién a la singularidad en el proceso de aprendizaje desarrollado por cada

uno de los alumnos:
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Se trata de instalar una nueva construccion sobre la situacion de evaluacion en la que
se perciba que hay un propdsito compartido. Se trata de propiciar una relacién
dialégica en torno a la cuestion de evaluar que trascienda incluso la relacién de a dos
entre profesor y alumno e involucre solidariamente al colectivo que comparte una

comisién. (Bajour et. al., s/f, p. 23)

El camino formativo del mediador cierra con el disefio y gestion de una propuesta de

promocion de la lectura:

En efecto, la unidad minima de accién ya no seré el propio espacio cotidiano sino que
saldran de la escuela o del aula, segun el caso, para gestionar un proyecto que pondra
en juego sujetos, libros y practicas de lectura. En poco tiempo, actuardn como ver
dadero gestores de cultura. En cualquier proyecto, que emprendamos como gestores,
de literatura en nuestro caso, lo que va a primar es nuestra forma de ser y estar en el
mundo, es decir lo que Vigotsky denomina “culturalizacion” y que forma parte de
nuestra constitucion. Por ello, culturalizar y gestionar son homologables dado que todo
proyecto cultural que decidamos llevar a cabo implica la puesta en escena de lo que
hemos aprendido gracias a otros sujetos: se trata, en definitiva, de seguir los pasos

ordenados por la memoria colectiva. (Bajour et. al., s/f, p. 27)
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CAPITULO 3: MARCO TEORICO.

3.1. Didactica de la lengua y la literatura:

Puntualmente, nuestro trabajo se suma al desafio epistemoldgico y metodoldgico que
Bombini (2006a) propone para los investigadores interesados en la didactica de la lengua y la

literatura entendida como un campo critico que incluye y excede el ambito de la escuela:

(...) estamos trabajando sobre un concepto critico de la didactica que no la reduce a un
lugar prescriptivo, de “recetario de buenas practicas” o de secuencias didacticas
correctas, sino que la didéctica de la lengua y la literatura se constituye en un campo
critico de formacion de docentes y de desarrollo de experiencias que exceden al
sistema formal de educacion, que incluyen a la escuela pero que también incluyen a
otros espacios sociales en los que se producen practicas de lectura y escritura. Esta
ampliacién del terreno de indagacién no es mera concesién a una cierta sensibilidad
social imperante ni sélo tarea de extension; es un desafio epistemoldgico en el sentido
de la construccién de un objeto de investigaciéon complejo y es también un desafio
metodoldgico a la hora de dar cuenta de la diversidad de resoluciones y desarrollos

que va reconociendo la prictica. (p. 27)

Bombini (2006 a) observa una ausencia significativa de investigaciones abocadas a los
procesos de lectura efectivos realizados por los sujetos en contextos determinados. Por eso,
sugiere indagar las practicas de lectura en contexto y reconocer la especificidad de una linea
de investigacién y produccidn tedrica y practica dentro del campo de la didactica de la lengua
y la literatura: se trata de una manera de teorizar a partir de la practica que podria prefigurar
un paradigma diferenciado para el desarrollo de disefios pedagdgicos- didacticos de précticas

de lectura y también para construir nuevo conocimiento acerca de estas mismas practicas.
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Bombini (1995) afirma que la lectura no es una practica aislada del resto de las ofertas
e insumos culturales que atraviesan la vida de las personas. La escuela ya no es el espacio
privilegiado para la circulacién de objetos culturales y — pese a eso- no suele ser demasiado
permeable a la incorporacién paulatina de nuevos objetos en su interior. La posibilidad del
acceso a la lectura constituye un hecho social: es imposible pensar esta practica desgajada de
un contexto histérico de produccion, circulacién y recepcion de textos en que cada docente,
cada escuela, cada aula, no son mds que meros engranajes, mas que partes constitutivas de
una actividad sociocultural compleja. En tal contexto, no se puede soslayar que toda lectura es
politica, que todo modo de leer es polémico y estratégico; pensar la posibilidad de acceso a la
lectura como un hecho politico plantea una serie de preguntas tales como: ;cudl es el rol que
tienen —por citar entre otros actores sociales- las instituciones de gobierno, las

administradoras de la educacion y la cultura en relacion con la cuestion de la lectura?

Para Bombini (2001), el problema de la ensefianza de la lengua y la literatura como
objeto de investigacion didactico e histérico y como campo de experimentacion en relacién
con nuevas pricticas propone un campo en desarrollo de gran productividad que urge ampliar
horizontes pues no es posible acotar solamente los marcos de referencia a las disciplinas

lingiiistico- literarias:

Los aportes cruciales en cuanto a la reconsideracion del objeto que aportan los
estudios culturales, la mirada critica de la sociologia de la cultura, las reflexiones
interesantes de la filosoffa —fundamentalmente en relacién con concepciones de la
lectura-, las claves conceptuales de algunas tendencias dentro de los estudios
cognitivos, las herramientas especificas de la etnografia aplicada al campo educativo
son algunas de las lineas posibles para la reconsideracién de un campo en formacién

que, sin duda, debe realizar una apuesta multidisciplinaria. (p. 74)
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En definitiva, como sostiene Bombini (2006 a), la lectura est4 presente como practica
efectiva en la vida de los sujetos y comunidades y las categorias posibles para la evaluaciéon y
analisis de estas experiencias ya no se reducen a la de “lectura correcta” segun parametros
exclusivos de instituciones educativas. Se precisa recurrir a pardmetros de tipo cualitativo a la
hora de evaluar las intervenciones que rescaten de esas escenas aquellos elementos que las
definen en su propia ldégica, propiciando la comprensiéon y la interpretacion de esas
experiencias. Los supuestos de un modo de leer fuertemente institucionalizado, producto de la
tradicion escolar moderna como escena de lectura fundante de la escuela argentina (una suerte
de “aparato interpretativo escolar”), operan como un telon de fondo —un obstaculo
epistemologico y pedagdgico- que es necesario poner en discusion a la hora de enfrentarse
con situaciones empiricas complejas en términos de diversidad sociocultural de distintos
escenarios y de situaciones de pobreza y exclusion. Los mismo sucede con otros “telones de
fondo” que también operan como obstaculos epistemoldgicos y pedagogicos: aqui se incluyen
las formulaciones de la psicologia cognitiva, la producciéon de la lingiiistica textual o los
postulados y las tipologias de lectores provenientes de la estética de la recepcidén cuando se
cristalizan y se insertan en el mundo de la préctica con caracter “reparador o remedial” frente

a los problemas que se presentan con la lectura en el aula.

Por lo tanto, en nuestra investigacion trabajaremos con una teoria empirica de la
lectura puesta en juego en situaciones pedagdgicas en las que es posible percibir la
productividad de las lecturas que los sujetos realizan cuando se distancian —particularmente-
del modo de leer fuertemente institucionalizado por la tradicién escolar moderna. Ponemos
especial atencion a las caracteristicas idiosincriticas de los sujetos que inciden en la

construccion de sus modos particulares de leer.

En resumidas cuentas, esta teoria se presenta de la siguiente forma:
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a) Segtin Bombini (2004), procura:

(...) pensar un campo de investigacion, un tipo de proyectos en literatura que no
consideren a la transferencia de resultados como un item meramente formal — reducido
a la eventual transmision en una revista de divulgacién — sino a la posibilidad de
sostener hipétesis de trabajo que se articulen con practicas sociales de amplia

repercusion en las que se reconozca la especificidad del objeto literatura. (p. 292)

b) Segin Bombini (2006 a):

Desde el punto de vista metodolégico, la construccion de una teoria empirica de la
lectura supone abandonar ciertas posiciones de trabajo que no son las mas habituales
de las investigaciones en temas de lectura y en el campo de los estudios literarios y
aun en el campo de la did4ctica. La construccion de una teoria empirica de la lectura
obliga al investigador, seglin hemos visto, a renuncia a la pretension de otorgarle valor
universal a sus propios hébitos. Se trata de salir del escritorio y de construir disefios de
investigacion de tipo cualitativo que incluyan la realizacion de trabajos de campo. Se
trata de darle un estatuto de fuente legitima a esa empiria que significan las
experiencias de lectura de sujetos individuales y de grupos de lectores para producir
un nuevo conocimiento que no incurra en la generalizacion tedrica, ni en la metdfora
impactante (...) ni tampoco en la fetichizacion del dato cuantitativo (...) Se trata de
trabajar con la propia empiria de los sujetos de manera inductiva, sin hipétesis o
valoraciones previas, evitando caer en reduccionismos o generalizaciones y elaborar
hipdtesis a partir de la observacion, el registro y la interpretacion de los procesos de

lectura (...) (pp. 39-40)

3.2. La lectura como practica social y cultural.

3.2.1 Lalectura es una practica que conviene estudiar en contexto:



71

Actualmente, se plantea como inadecuado pensar esta practica desgajada de un contexto
histérico de produccidn, circulacién y recepcion de textos donde la escuela es s6lo uno de los
engranajes de una actividad sociocultural compleja. Littau (2006) sostiene que mientras en la
teoria literaria de la década de 1970 el lector era una construccién textual (un efecto del texto
o un “yo” textual), las teorias mas recientes se han orientado a reconocer que los lectores son
productos de construcciones histdricas o sociales, mds que esencias abstractas; la nocién
textual de lector deja paso a la idea del lector situado contextualmente: se investigan los
factores socioculturales que influyen en la lectura y se critica la concepcion de un “lector
universal”; se registra un alejamiento de la “gran teoria” y se promueve un interés por la
figura del lector situado en multiples sitios y contextos; actualmente, los interrogantes que
plantea la teoria ya no tienen que ver con las condiciones a priori de la lectura sino con el
conocimiento social, con los factores ideoldgico y culturales a posteriori que diferencian las

lecturas. Esta tendencia, segtn Littau (2006):

(...) no es la partida de defuncién de la teoria: por el contrario, los ultimos avances
indican una diversificacion de ella en procederes tedricos particulares que han dado
origen a estrategias de lectura que podrian denominarse politica cultural. En estas
corrientes, la teorfa es local en el sentido de que se interesa més por lo contingente que
en lo sistemdtico y propone un localismo irreductible en lugar de una epistemologia
universal. En el nivel de andlisis, esta posicion favorece los microandlisis en lugar de

los macro. (p. 193)

En definitiva, se derrumba la idea del “lector ideal”, ese constructo que podia aplicarse

a todos los lectores de todas las épocas:

(...) asi como no podemos imponer una unica identidad al lector, tampoco podemos

suponer que todas las mujeres leen de la misma manera, o que todas las minorias
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étnicas comparten las mismas experiencias y, por lo tanto, interpretan los textos de
modo similar. No sélo hay diferencias entre un lector y otro: hay diferencias dentro de

cada “uno” de ellos. (Littau, 2006, p. 194)

3.2.2. Lalectura es plural como todas las actividades humanas:

La sociologia de la lectura ha aportado conceptos relacionados con la necesidad de
comprender de qué manera la lectura afecta a los lectores y los modifica. Al respecto, afirma
Poulain (2011) que la lectura es plural, como todas las actividades humanas. Ahi donde
numerosos andlisis tienden a cosificarla, sin reconocer mis que una de sus formas, por
ejemplo la lectura de la literatura por expertos, hay que reconocer la diversidad de sus formas
de ejercicio, incluso al nivel de un mismo individuo. A esto se agrega que los hédbitos de
lectura o escritura de los individuos, no mds que sus otros comportamientos sociales, no

pueden estar separados del contexto en el cual tienen lugar. Sintetiza:

La pluralidad de los hébitos de lectura es hoy en dia un hecho aceptado. El modelo
letrado ya no es el tnico modelo reinante, y se le reconoce a todo individuo lector la

posibilidad y el derecho de construir un sentido, su sentido. (p. 9)

No se trata entonces de la cantidad de lecturas que haga un individuo para considerarlo
un buen lector, sino de comprender lo que significa la lectura para los individuos. Ya no se
trata de medir progresos o elaborar estrategias para vencer resistencia, sino de comprender lo
que construye el sentido y el valor para unos y para otros. Agrega Poulain (2004) que “las
predisposiciones de los lectores coinciden asi con las disposiciones de los textos, que también
son variables” (p.21). Desde esta perspectiva, es necesario analizar y reunir indicios
relacionados con los textos: sus condiciones de publicacion, su naturaleza, su distribucidn, sus

temas, entre otros; y en lo que respecta al lector: sus predisposiciones, las cuales tienen que
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ver con su perfil sociocultural, con los motivos que tiene para leer, sus opiniones frente lo

leido, sus expectativas, asi como los efectos de la lectura. Estos dltimos pueden ser:

3.2.3.

e Instrumental: la adquisicién de conocimientos o la resoluciéon de un problema.

e De prestigio: ligado con la autoafirmacion que da una lectura frente a las propias

opiniones o impresiones.

e Efectos estéticos: donde el placer del texto es la expectativa.

e De distraccion: relacionado con el olvido de las tensiones.

La lectura como conjunto estructurado de practicas social y culturalmente

reguladas y diferenciadas:

En sintonia con Poulain, sostiene Privat (2001):

En resumen, pesca y lectura —lejos de ser actos de pura técnica y/o de pura intimidad
individualista- estdn saturados de sociabilidad (gestos aprendidos, discursos, y objetos
intercambiados, ritmos apropiados, valores incorporados, estrategias, etc.),
estructuradas por redes de socializacion instituidas o informales, pero que las miradas
avanzadas de la sociologia y la etnografia cultural pueden volver “visibles”. Dicho de
otra manera, si admitimos que el tiempo del lector desborda ampliamente el tiempo de
la lectura propiamente dicha y si “la ilusion del intimismo de la lectura privada se
disipa, la didéactica no puede mds que interesarse en las ciencias humanas a las que

hacemos referencia. (p. 54)

La cita da cuenta de la existencia de lineas de fuerte convergencia entre didactas de la

lectura y etnografos de la cultura. Segtn Privat (2001), la investigacion tedrica pasé de un

interés erudito — hasta bibliofilo- por los libros a una investigacion socioldgica y cuantitativa

sobre reparticion desigual de los bienes y las précticas culturales; para privilegiar, finalmente,
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una aproximacién ahora atenta a los lectorados, a las interacciones entre la oferta estructurada
de lectura, por un lado, y las sociabilidades, por el otro. Este udltimo punto genera

interrogantes también en el dmbito educativo:

Ahora bien, la Escuela tiene una concepcién fundamentalmente intelectualista (o
cognitivista y textualista en su version moderna) e individualista (o gratamente
accesible o ludica) del lector. En el primer caso, la ambicién es que el alumno acceda
al sentido instituido del texto legitimo; en el segundo, que el nifio descubra el deseo y
el placer personal de leer. El lector como sujeto social y cultural polimorfo apenas esta
entrevisto, y la practica del libro como actividad de socializacion cultural, poco tenida

en cuenta. (p. 53)

Para Privat (2001) la lectura no es s6lo el momento en que ésta se efectda, sino un
conjunto estructurado de précticas social y culturalmente reguladas y diferenciadas. La lectura

no es mas que:

(...) el acto ultimo de una serie de manipulaciones aparentemente espontaneas y
coyunturales que ponen un libro entre las manos de su lector”. En esta hipotesis, se
vuelve necesario que los lectores aprendices se doten poco a poco de un capital de
gestos codificado, de discursos técnicos, de saberes especializados, de costumbres
culturales especificas exigidas por el campo lector. Construir esa competencia y esta
familiarizacion supone multiplicar y diversificar la situacion de interaccion entre libros

y lectores. (p.55)

Como los aprendizajes culturales no se transforman automdticamente en apropiacion
cultural, el rol del docente — ni maestro ni animador sino mediador- es fundamental en la
implementacion de situaciones didécticas que favorezcan la paulatina incorporacion de las

practicas y la interiorizacion critica de las apuestas es capital.
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3.2.4. La lectura no es una practica lineal: revision del concepto de “poco lector”.

Segun Robledo (2010), para la sociologia de la lectura no existe la dicotomia entre
lecturas “distinguidas” y lecturas “dominadas”. Peroni (2003) es quien suscribe esta postura y
reemplaza la nocidn de imposicion por la de apropiacion. Para él, la lectura no es una practica
lineal, sino que puede abandonarse y retomarse a lo largo de la vida, y la manera como se
realiza puede evolucionar considerablemente; esto no se debe a una fragilidad de orden social,
sino que la lectura depende estrechamente de la situacién en la que se origina y adquiere
sentido; el calificativo mismo de “poco lector” o “poca lectura” esta relacionado con una
instancia legitimadora, que -en este caso- es el nivel de escolaridad. Més especificamente, este
calificativo resulta discriminatorio de antemano en la medida en que la “poca lectura”
constituye una préctica no certificada por la institucién legitimadora (la escuela). De igual
manera, el “poco lector” se autodefine al verse a si mismo como desprovisto de capital
cultural y, por lo tanto, de medios sociales para acceder a una lectura reconocida como
legitima. Por tal motivo, se plantea la necesidad de trascender la mirada sobre el libro, y
ponerla sobre los usos y las maneras de leer. Se trata de tener en consideracion la diversidad

de practicas lectoras.

Peroni (2004) vincula esta manera de abordar la lectura con la figura del mediador de
textos literarios. Al respecto, sostiene que la lectura no debe pensarse en funcién de una
l6gica cultural de dominacién, sino de una légica social de exclusiéon. De manera que —
puntualiza- el desarrollo de la lectura publica no es la tnica funcién de las bibliotecas, pues
no se trata sélo de la accesibilidad, sino que se debe comprometer un trabajo en conjunto, con
otras instituciones, con las asociaciones y los trabajadores sociales. Se trata de la creacion de
una relacion fuerte entre el campo social y el campo cultural, para echar a andar una técnica

relevante de intervencion (conocimiento de los publicos en dificultad, gestion de relaciones
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personales, etc.). A partir de esta doble competencia ha sido necesario construir una nueva
funcion, la del mediador, para apoyar la profesion del bibliotecario y complementar las tareas

del trabajo social:

El mediador del libro estd ligado a una biblioteca municipal y su quehacer consiste en
ir al encuentro de aquéllos que no la frecuentan habitualmente. Es el artesano de la
circulacion entre el interior y el exterior de las bibliotecas. Su eficiencia depende de
los lazos que teje con las asociaciones del exterior, pero es reconocido como un
profesional y juega su rol de acompafante hasta el seno del equipo. (Peroni, 2004,

parr. 26)

El mediador es el encargado de: diversificar los lugares, momentos y formas del encuentro
con el libro (bibliotecas de calle, animaciones alrededor del cuento y el relato, préstamo de
libros a domicilio, talleres de escritura, etc.); establecer relaciones de seguimiento con las
familias, desplazandose a los lugares de vida y trabajando con el conjunto de actores locales;
organizar las actividades al interior de la institucidén asegurando el seguimiento personalizado
de ciertos lectores. Para el investigador, es significativo que el contenido de la labor del
mediador no esté predeterminado, sino, al contrario, sea una negociacién permanente a partir
de un ir y venir entre la oferta y la demanda, con el fin de que pueda emerger, después de la
evaluacion, una funcién realmente novedosa, adaptada a las exigencias del terreno. Es por
induccidn y a partir de las experiencias, o sea, en funcion de la especificidad del terreno, que

se considera que se puede formalizar la labor y la formaciéon misma de los mediadores.

3.2.5. La lectura como “caceria furtiva”:

Esta mirada se enriquece con los aportes de de Certeau (2000) para quien la lectura se
asemeja a una ‘“‘caceria furtiva”; el lector — lejos de ser un consumidor pasivo- lleva a cabo

una actividad de apropiacion, una actividad creadora:
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Muy lejos de ser escritores, fundadores de un lugar propio, herederos de labriegos de
antafio pero sobre el suelo del lenguaje, cavadores de pozos y constructores de casas,
los lectores son viajeros: circulan sobre las tierras del préjimo, némadas que cazan
furtivamente a través de los campos que no han escrito, que roban los bienes de Egipto
para disfrutarlos. La escritura acumula, conserva, resiste el tiempo con el
establecimiento de un lugar y multiplica su produccién con el expansionismo de la
reproduccién. La lectura no estd garantizada contra el deterioro del tiempo (se olvida
de si mismo y se le olvida); no conserva, o conserva mal, su experiencia, y cada uno

de los lugares donde pasa es repeticion del paraiso perdido. (p. 187)

En este sentido, leer es peregrinar en un sistema impuesto (el del texto, andlogo al
orden construido de una ciudad o de un supermercado). Si entonces el libro es un efecto (una
construccion) del lector, se debe considerar la operacion de este ultimo como una especie de
lectio (de produccién propia del "lector"). Este dltimo no pretende ni el sitio del autor ni un
sitio de autor; inventa en los textos algo distinto de lo que era su "intencion". Los separa de su
origen (perdido o accesorio). Combina sus fragmentos, crea algo que desconoce en el espacio
que organiza su capacidad de permitir una pluralidad indefinida de significaciones. La lectura
se sitda en la conjuncion de una estratificacion social (de relaciones de clase) y de operaciones

poéticas (construccién del texto por medio de su practicante). Afirma de Certeau (2000):

El texto sélo tiene significacion por sus lectores; cambia con ellos; se ordena segin
codigos de percepcidon que se le escapan. S6lo se vuelve texto en su relacién con la
exterioridad del lector, mediante un juego de implicaciones y de astucias entre dos
tipos de "espera" combinados: el que organiza un espacio legible (una literalidad), y el

que organiza un camino necesario hada la efectuacion de la obra (una lectura). (p. 183)

3.2.6. La lectura y la elaboracion de la subjetividad:
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A partir de andlisis de las biografias lectoras de individuos pertenecientes a espacios en
crisis, Petit (1999) dialoga —entre otros especialistas- con de Certeau; la antrop6loga francesa
también sostiene que el lector no es pasivo: lleva a cabo un trabajo productivo, reescribe; hace
desplazarse al sentido; hace lo que se le ocurre; desvia, reutiliza, introduce variantes, deja de

lado los usos correctos. Afirma:

En efecto, los lectores se apropian de los textos, los hacen significar otras cosas,
cambian el sentido, interpretan a su manera deslizando su deseo entre lineas: se pone
en juego toda la alquimia de la recepcién. Nunca es posible controlar realmente la

forma en que un texto se leerd, entenderd, interpretara. (p. 25)

El lector -a su vez- es alterado (modificado o trabajado) por lo que lee: encuentra algo
que no esperaba, y nunca sabe hasta donde puede ser llevado. Leer le permite, en ocasiones,
descifrar su propia experiencia. Es el texto el que lee al lector; en cierto modo, el que lo
revela; es el texto el que sabe mucho de él, de las regiones que no sabia nombrar. Las palabras
del texto constituyen al lector, los suscitan. Aun cuando ese lector no se convierta —
necesariamente- en escritor: la lectura puede hacer a las personas un poco mds aptas para
enunciar sus propias palabras, su propio texto, volverse mds autoras de su propia vida. Por

estos motivos, la lectura se presenta como un derecho elemental, una cuestiéon de dignidad.

Petit (2001) advierte que, en la costumbre de evaluar la lectura inicamente a partir de

indicadores numéricos, todo el aspecto cualitativo de la lectura desaparece:

Queda claro que la lectura no debe ser apreciada solamente a partir del tiempo que se
le dedica, o del ndmero de libros leidos o recibidos. Algunas palabras, una frase o una
historia pueden dar eco a toda una vida. El tiempo de lectura no es sélo el que

dedicamos a dar vuelta a las paginas. Existe todo un trabajo, consciente o inconsciente,



79

y un efecto a posteriori, un devenir psiquico de ciertos relatos o de ciertas frases, a

veces mucho después de haberlos leido. (p.50)

Petit se vale de las entrevistas como herramientas fundamentales para reconstruir una
biografia lectora; a partir de ellas, descubre que se puede ser “un lector no frecuente” en
términos estadisticos y, sin embargo, haber conocido en toda su amplitud la experiencia de la

lectura:

El objetivo de mis investigaciones no es tanto como podemos ‘“construir” lectores,
para retomar esa expresion, sino mds bien como la lectura ayuda a las personas a
construirse, a descubrirse, a hacerse mds autoras de su vida, sujetos de su destino, aun
cuando se encuentren en contextos sociales desfavorecidos. Me interesa describir
particularmente de qué manera, apropidndose de textos (...) hay nifios, adolescentes,
mujeres, hombres, que elaboran un espacio de libertad a partir del cual pueden darle
sentido a sus vidas, y encontrar, o volver a encontrar la energia para escapar de los

callejones sin salida en los que estaban bloqueados. (2001, p. 31)

Ademds, resalta que el gusto por leer no puede surgir de la simple frecuentacién material
de los libros. La lectura es una cuestion de ‘“encuentros” donde resulta clave el rol del
“iniciador al libro” o “mediador” (maestro, bibliotecario, familiar, agente cultura, etc); es
decir, aquella persona que inicia, que legitima, que revela un deseo de leer, que ayuda a
traspasar umbrales en diferentes momentos del recorrido. Ya sea profesional o voluntario,
acompana en la eleccion de los libros. Brinda una oportunidad de hacer hallazgos, ddndole
movilidad a los acervos y ofreciendo consejos eventuales, sin deslizarse hacia una mediacion
de tipo pedagodgica. Se trata de tenderle “puentes” al lector o de permitirle que él mismo

elabore los suyos.

3.3. Promocion de la lectura como practica social, cultural y derecho ciudadano:
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Segin Robledo (2010) para que la lectura y la escritura se conviertan verdaderamente en
posibilidades de transformacién social para las comunidades, es importante considerar el
contexto, los usos y las maneras como ese grupo determinado se apropia de la cultura escrita,

qué hace con ella, como la interpreta y cémo la produce. Por ello:

Esta perspectiva de considerar la lectura y la escritura como pricticas sociales y
culturales es, en la actualidad, el enfoque que méas beneficia a la promocién de la
lectura, en la medida en que abre el espectro de posibilidades tanto porque permite
involucrar no solo a las poblaciones letradas, sino también porque permite trabajar con
aquellos grupos sociales no alfabetizados. De igual manera, convierte a la promocién
de la lectura en una actividad incluyente, capaz de asumir retos inclusive en los

lugares aparentemente mas problematicos. (p.26)

En este sentido, Robledo retoma de Judith Kalman (2004) tres conceptos que son

fundamentales a la hora de disefiar proyectos, programas y planes de lectura y escritura:

e Disponibilidad: denota la presencia fisica de los materiales impresos y la
infraestructura para su distribucion (bibliotecas, punto de venta de libros, diarios,

etc).

e Acceso: se refiere a las oportunidades para participar en eventos de lengua escrita,
situaciones en las cuales el sujeto se posiciona “cara a cara” con otros lectores y
escritores, asi como las oportunidades y las modalidades para aprender a leer y

escribir.

e Espacio generador: se refiere a las posibles formas de participacion en actividades

de lectura y escritura, y a la diferenciacion entre aquellas situaciones que fomentan
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y animan el aprendizaje y el desarrollo de la lengua escrita y aquellas que los

exigen para la participacion social.

Segun Robledo (2010), en muchas instituciones educativas se sigue considerando la
lectura y la escritura como simples habilidades que se desarrollan a partir de ejercicios
mecanicos y repetitivos, y no como procesos de pensamiento que permiten la construccion de
sentido de la realidad y transforman constantemente los esquemas de conocimiento del ser
humano y mucho menos como précticas sociales y culturales. Se torna vital no sélo la
alfabetizacion, sino, y sobre todo, la formacién de lectores criticos, autbnomos y con
capacidad de hacer diversos usos de la cultura escrita a favor de si mismo y de los demds. Se
hace necesario restituirle a la lectura su sentido de practica social y cultural, de tal manera que
los niflos y nifias puedan concebirla como un medio de comunicacidén, de placer y de
aprendizaje. De alli que resulte muy importante integrar la lectura a contextos reales, en los
que se diversifiquen los propdsitos, los modos de utilizacién y los diferentes tipos de textos.
En tal sentido, sin dejar de ser una accién que contribuye al crecimiento y desarrollo del
individuo, leer es hoy en dia una préictica social que se manifiesta de multiples maneras y esta
inserta en la cotidianidad y en las manifestaciones sociales y culturales de las comunidades.
Quizés por eso es mds acertado hablar hoy de lecturas y escrituras, de sus diferentes usos,

modos y apropiaciones.

La ensefanza de la lectura en multiples espacios se vincula con los derechos

ciudadanos de los individuos:

(...) el deseo de pensar, la curiosidad, la exigencia poética o la necesidad de relatos no
son patrimonio de ningin grupo social. Y cada uno de nosotros tienen derechos
culturales: el derecho al saber, pero también el derecho al imaginario, el derecho a

apropiarse de bienes culturales que contribuyen, en cada edad de la vida, a la
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construccion o al descubrimiento de si mismo, a la apertura hacia el otro, al ejercicio
de la fantasia —sin la cual no hay pensamiento-, a la elaboracion del espiritu critico.
Cada hombre y cada mujer tienen derecho a pertenecer a una sociedad, a un mundo, a
través de lo que han producido quienes lo componen: textos, imdgenes, donde
escritores y artistas han tratado de transcribir lo mas profundo de la experiencia

humana. (Petit, 2001, pp. 23-24)

3.3.1 Qué se entiende por promocion de la lectura:

Antes de seguir avanzando, cabe preguntarse: ;A qué se llama mediador cultural? En
nuestro caso: ;Como se define un “mediador de lectura”? ;En el campo de la educacién no
formal, cudl es la especificidad del término “mediador” y de qué manera esa denominacioén
especifica condiciona los logros de un programa de promocién de la lectura desde sus
origenes? ;Conviene usar indistintamente “mediador” o “tutor”, “promotor”, “facilitador”,
“animador”, “multiplicador”, “intermediario” o “agente” de lectura? ;De dénde surge y por
qué cobra protagonismo la promocién de la lectura? Estas preguntas desordenadas resultan

pertinentes y movilizan en mdltiples aspectos nuestra tesis; empecemos por delinear qué se

entiende por promocion de la lectura.

Guiado por el estudio de la historia de la lectura, el investigador Pefia Borrero (2003)
postula la hipétesis de que la promocién de la lectura como preocupacion social surge en el
siglo XVIII como consecuencia de tres fendmenos intimamente relacionados: el espiritu
emancipatorio y de libertad intelectual cultivado por la Ilustracion, que estimula la reflexion y
propicia un pensamiento critico y una actitud contestataria que da paso al surgimiento de
nuevos géneros de libros; en segundo lugar, la industrializacion del libro, debido a que la
invencion de la maquina rotativa, y como consecuencia el surgimiento de la empresa editorial,

hace que por vez primera la oferta sobrepase la demanda de lectura, lo que de algin modo
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pone de moda la lectura. Por ultimo, con el desarrollo de las politicas de instruccién publica,
se activa un dispositivo estatal dirigido a ensefiar a leer a toda la poblacién, como requisito
del ideal ilustrado de una educacién universalizada, y la lectura pasa asi de un plano

individual y libre a uno colectivo y obligatorio.

Concretamente, si nos enfocamos en Argentina, la promocién de la lectura tiene
antecedentes que pueden rastrearse en el siglo XIX. Segin el Ministerio de Educacion,

Ciencia y Tecnologia de la Nacién (2007):

La historia mds remota de los proyectos de lectura a nivel estatal remite a las ideas de
Domingo Faustino Sarmiento como propulsor del sistema de educacion primaria a la vez
que como creador del sistema de bibliotecas populares. En sus escritos se advierte esta
preocupacion de manera constante y es alli donde queda claro que para Sarmiento el
problema de la lectura excedia los limites de la escuela y de la ensefianza formal. El
inspector Pablo Pizzurno fue su seguidor inmediato y recuperé como Sarmiento la figura
de los “story-tellers” o narradores de historias que se formarian en las escuelas normales y

serian efectivos difusores de la lectura dentro y fuera de la escuela. (p. 19)

A principios del siglo XX, en momentos en que se hacia menos esperable que el Estado
argentino produjera politicas de promocién lectora, grupos de filiacion politica (socialistas y
anarquistas) montaron distintos dispositivos tendientes a la difusién del libro y de la lectura.

Al respecto, Bombini (2004) dice:

Relacionado con la cuestiéon de las précticas de lectura en las bibliotecas, cabe hacer
referencia a las investigaciones desarrolladas por Dora Barrancos acerca de trabajadores y
educacion. Barrancos recorre, aportando nuevos datos a los ya ofrecidos por Gutiérrez y

Romero, la evolucién de las bibliotecas populares relacionada en general con el espectro
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politico del socialismo en los afios *20 y se detiene, especificamente, en las propuestas

para la lectura en grupos.

La biblioteca, lugar de iniciacion de la formacion politica, a su vez ligada con la actividad
gremial, asumid hacia los afios ’20, la responsabilidad de orientar a los trabajadores en

relacion con las lecturas. (p. 248)

En la década del cincuenta, Bombini (2014) también destaca el inicio de una serie de
experiencias de extension universitaria originada en la UBA y dirigida a sectores populares,

no alfabetizados o afectados a formas variadas de marginalidad social, econémica y cultural:

A partir de 1956 (...) se creé el Departamento de Extension Universitaria (DEU) en el que
comenzaron a desarrollarse actividades educativas que buscaban establecer una nueva
relacion entre la universidad y los sectores populares. De esta manera, entre 1957 y 1966
se llevaron adelante diversas actividades como la puesta en funcionamiento del Centro de
Desarrollo Comunitario Integral de Isla Maciel, la reactivacién de Bibliotecas Populares y

la creacion de Centros de Recreacion de la Municipalidad de Avellaneda. (p. 250)

Entre otras actividades estrechamente vinculadas con la concepcién de Educacion
Popular, se lleva a cabo — con la colaboracién de la catedra “Introduccion a la literatura” cuya
responsable es la Dra. Barrenechea- la conformacién de “Clubes de lectura” inspirados en

experiencias francesas y cuya metodologia propone:

(...) un trabajo en grupos de lectura que se caracteriza por su alto nivel de sistematicidad;
frente a la caracteristica mas espontaneista de los modelos de las “lecturas familiares” o de
las “lecturas comentadas™ (...) esta propuesta, basada en los principios del método del
Entrenamiento Mental, se articula a partir de una secuencia de trabajo complejo donde las
operaciones mentales que caracterizaban al trabajo en educacién popular se amalgaman

con momentos claves en el proceso de lectura. En este sentido, existe en la propuesta una
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marcada conciencia de la complejidad del proceso de lectura que no se limita ni al
inmediato contacto espontaneo, ni a la transmisién mecdnica de informacién paraliteraria.
Cada lector que participa del Club de Lectura se constituye a la vez como sujeto
individual que lleva adelante una prictica de comprensioén e interpretaciéon asi como
también como miembro de un grupo que participa de un proceso complejo para la

apropiacion de un objeto cultural y para la construccion colectiva de significados. (p.254)

En los afos sesenta y setenta, para el Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de la
Nacién (2007), cumplen un papel preponderante las propuestas editoriales que llevan a cabo
una pedagogia de libros baratos que alcanza su punto culminante en los proyectos de
EUDEBA (Editorial Universitaria de Buenos Aires) y del CEAL (Centro Editor de América
Latina). También se destaca en este fomento del libro, el rol protagénico que hasta la fecha ha
cumplido la CONABIP (antigua Comisiéon Nacional Protectora de Bibliotecas Populares
creada en el siglo XIX por Sarmiento): encargada de apoyar técnica y econdmicamente el

trabajo de una amplia red de bibliotecas.

Con el regreso de la democracia en 1983:

Del lado del Estado, existi6 sin duda un hito (...) que es el Plan de Lectura llevado
adelante desde la Direccion Nacional del Libro de la Secretaria de Cultura de la Nacion, a
cargo de la Profesora Hebe Clementi, y que extendié sus acciones por los rincones mas
alejados del pais. Este Plan permitié llevar a escuelas, bibliotecas, centros culturales y
otros espacios a escritores, narradores y talleristas que de manera entusiasta difundieron la
nueva literatura infantil de esa década y mostraron en sus desempefios algunas maneras
posibles de construir una estrategia de promocion de la lectura. (Ministerio de Educacion,

Ciencia y Tecnologia de la Nacion, 2007, p.19)
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Miés acé en el tiempo, en la década del noventa, el Ministerio de Educacién de la Nacién
lleva adelante, a través del Plan Social Educativo, una politica de distribucién y produccién de
libros (entre los que se incluyen libros de texto, libros pedagdgicos y libros de literatura en
menor medida, asi como también producciones especiales) con lo que se dota a las bibliotecas

de muchas escuelas del pais de nueva bibliografia:

(...) pero, en tanto no se implement6 un acompafiamiento efectivo del ingreso de nuevos
materiales en la escuela, su impacto fue débil y por momentos casi nulo. Es decir, se tratd
de una politica de dotacién de materiales diddcticos pero no de una politica de lectura.

(Ministerio de Educacién, Ciencia y Tecnologia de la Nacion, 2007, p. 20)

En el 2000, durante la gestién de la Alianza, el Ministerio de Educacién de la Nacién, a
través del Programa Nacional de Innovaciones Educativas, implementa la Campafia Nacional
de Promocién de la Lectura, en didlogo con el Plan Nacional de Lectura dependiente de la
Unidad Ministro. Las acciones de la Campaiia, dirigidas a escuelas, se desarrollan durante un
aflo. Tienen como principal destinatario a las escuelas primarias de diecisiete provincias y a
otros grupos de la comunidad como madres cuidadoras de barrios humildes y adultos mayores

convocados desde centros de jubilados. Ademas:

Durante el afio 2001, continuaron algunas de las lineas iniciadas en 2000 y se realizé una
serie de Jornadas de Promocién de la Lectura a nivel nacional y regional que abrid
espacios ricos en discusiones e intercambios. Luego de la caida del gobierno del
Presidente Fernando de la Rua en diciembre de 2001 y hasta el afio 2003, las acciones y
lineas relacionadas con la promocién de la lectura fueron interrumpidas. (Ministerio de

Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Nacion, 2007, p. 20)

En 2003, durante la gestion Kirchner y con Daniel Filmus al frente del Ministerio de

Educacion, Ciencia y Tecnologia de la Nacion, se afianza El Plan Nacional de Lectura que
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hemos resefiado en los antecedentes de esta tesis. Un plan que — actualmente con la llegada de
Alberto Ferndndez a la Presidencia de la Nacion- toma nuevos rumbos en manos de su
coordinadora: Natalia Porta Lépez con una profunda y estrecha experiencia en la Fundacion

Mempo Giardinelli.

Mas alla del contexto argentino, para Yepes Osorio (2013), uno de los puntos de partida
de la “moderna promocion de lectura” (entendida como la fase en la que se desarrollaron de
manera intencional, sistemdtica, continuada y agresiva una gama de acciones sucesivas, con el
proposito de elevar los bajos indices lectores de las comunidades) es Londres, en 1972, en el
marco del afio internacional del libro. Alli, las organizaciones profesionales internacionales
pactan la meta “Libros Para Todos” y en “La carta del libro” enuncian diez principios basicos
que constituyen una invitacion para que los distintos gobiernos creen condiciones favorables
al acceso a los libros y al ejercicio del derecho a la lectura por parte de los ciudadanos. En
esta convocatoria, tiene una influencia importante la UNESCO al incluir el tema de la
promocion de la lectura en su agenda como asunto prioritario: considera que la lectura y su
promocién son fundamentales en la medida en que constituyen medios para facilitar la
comunicacion entre los hombres y los pueblos, el intercambio de ideas, la comprension y la
pacifica convivencia. Las preocupaciones que manifiesta la UNESCO son: que la técnica y el
entusiasmo adquirido en y por la lectura se pierden velozmente, sin importar la edad; y que la
lectura no se consolida como parte de un ambiente cultural ya que los ciudadanos no pueden

acceder facilmente a libros acordes con sus gustos y necesidades.

Segtn Robledo (2010), en la actualidad y como sefialamos anteriormente, la promocién de
la lectura empieza a hacerse necesaria y adquiere relevancia en la medida en que se hace mas
evidente la relacién entre lectura y desarrollo. En el mundo globalizado, la lectura y la

escritura se convierten en practicas necesarias para acceder a una informacién que, por su
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facil circulacién y produccién, se ha convertido en uno de los mayores capitales y en un
preciado bien. En otras palabras, la lectura y la escritura se conciben hoy en dia como
derechos fundamentales de todo ciudadano y no acceder a ellas es causa de marginalidad y
exclusion. De alli la necesidad de buscar diferentes alternativas- tanto desde lo publico como

desde lo privado- para facilitar el acceso a los materiales de lectura y a sus diversos usos.

En sintonia con lo anteriormente sefialado y especialmente con los interrogantes del
primer parrafo de este capitulo, Bombini (2008) expresa que un punto de partida seria el de
determinar qué experiencias, practicas o proyectos quedan englobados dentro del campo
cultural y educativo de la promocién de la lectura. Con un margen por momentos labil y
borroso, o firme y claramente delimitado en otros, a veces atravesado por tensiones y
contradicciones, “promocidn de la lectura” define a una gran diversidad de practicas y esto
plantea interesantes desafios epistemoldgicos, institucionales y metodoldgicos. Trabajar en
este campo desde distintos espacios institucionales, estatales y de la sociedad civil, privados y
publicos, escolares y de otras modalidades de la educacidn, supone advertir estas tensiones,
hacerse cargo de estas diferencias y trabajar en la construccién de una agenda cada vez mds
minuciosa y discriminada que, sin excluir ninguna dimensién, nos permita ser conscientes de

qué hablamos cuando hablamos de promocién de la lectura.

Entonces: ;Como delinear qué es la promocién de la lectura? Tanto Robledo (2010)
como Yepes Osorio (2013) coinciden en sefalar que la definicion mds completa de

promocién de la lectura es la elaborada por Alvarez Zapata y Naranjo Vélez (2003):

En tanto que es un esfuerzo dirigido a impulsar un cambio cualitativo y practico de la
lectura y la escritura en la sociedad, debe entenderse como un trabajo de intervencion
sociocultural que busca impulsar la reflexiéon, revalorizacion, transformacion y

construccion de nuevos sentidos, idearios y practicas lectoras, para asi generar
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cambios en las personas, en sus contextos y en sus interacciones. A partir de ello,
intenta fortalecer a los lectores como actores sociales, para que sean capaces de
afrontar los retos vitales, sociales, culturales, politicos y econdmicos. La promocion de
la lectura parte del reconocimiento de la problemética de la vida individual y de la
vida colectiva, dando a la lectura el valor histérico que le corresponde, y enfatizando

en su intima relacidn con la escritura. (citado por Yepes Osorio, 2013, p. 20)

A su vez, Yepes Osorio (2013) complementa esta definiciéon con la que elaboré en
1994 en una investigacion (“Diagnostico de la promocion de la lectura en las bibliotecas
publicas de Medellin y el area metropolitana™) que hizo en conjunto con Betancur y Alvarez

Zapata sobre promocion de lectura en Colombia:

Cualquier accién o conjunto de acciones dirigidas a acercar a un individuo o
comunidad a la lectura elevdndola a un nivel superior de uso y de gusto; de tal forma
que sea asumida como una herramienta indispensable en el ejercicio pleno de la
condicidn vital y civil. La promocién de la lectura es una idea genérica y multiple que
cobija cualquier accién que cree un vinculo permanente, productivo y cotidiano entre
el individuo/comunidad y la lectura. En esta medida, y por extension, la promocién de
la lectura involucra los materiales de lectura como objetos culturales potencialmente
enriquecedores de la vivencia individual y comunitaria, y la promocién de la
biblioteca como instituciéon directamente responsable de la democratizacién de la

lectura. (Yepes Osorio, 2013, p. 21)

Por su parte, Robledo (2010) se vale de una definicion del grupo “A Cor da letra”
(2007) de Brasil para resaltar una serie de caracteristicas troncales de la promocién de la

lectura:
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La accioén cultural crea condiciones y oportunidades para que las personas desarrollen
su capacidad de observar, reflexionar dudar, cuestionar y hablar libremente a partir de
su propio cotidiano. Es un proceso que provoca transformaciones, llevando a las
personas a alterar la forma como se ven a si mismas y al mundo a su alrededor,
permitiendo que no se queden limitadas a las soluciones ya elaboradas y a los
estdndares convencionales, y que comiencen a percibir més alld de las circunstancias

inmediatas. (Documento sin editar citado por Robledo, 2010, p. 32)

Robledo (2010) sostiene que la promocion de la lectura procura lograr que lectores
incipientes o en formacién se acerquen a los textos escritos en cualquier soporte que se
manifiesten; no es un acercamiento pasivo o funcional; pretende formar lectores criticos con
capacidad de cuestionar los textos y de interpretarlos en relacion con los contextos
socioculturares. Para que se logre tal objetivo, es clave la mediacién que hace un lector, un
grupo o una instituciéon. También, es fundamental proponer calidad y variedad de textos;
mantenerlos como centro de la accién, procurando que el encuentro de los lectores y los
textos sea mdas directo, auténtico y libre. Mds especificamente, desde una perspectiva de
formacion ciudadana, la promocién de la lectura debe procurar la formacién de lectores y
usuarios de la lengua escrita que puedan incorporar estas practicas a su vida cotidiana y que

puedan utilizarlas como herramientas de participacion democratica.

Esto quiere decir que —seguin Robledo (2010)- un programa de promocion de la lectura

exige:

a) tener en cuenta las diferentes funciones sociales y culturales que tienen la

lectura y la escritura para una comunidad;

b) considerar los intereses, gustos y necesidades de los lectores;
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C) ampliar sus acciones a aquellas poblaciones que no se reconocen como lectoras

ni usuarios de la lengua escrita.

d) desarrollar acciones que contribuyan a la inclusién y no a la exclusion.

e) mantener como principio fundamental procurar experiencias de lecturas
placenteras y significativas. Robledo habla de “desescolarizar las practicas de lectura”:
esto no quiere decir sacar los libros o la lectura de la escuela, ni mucho menos. Para
muchos nifios y nifias, la escuela es quizds el tnico lugar donde pueden vivir esta
experiencia y donde pueden tener acceso a la lectura. De lo que se trata es de darle
otro significado al acto de leer diferente al que la escuela tradicional le ha otorgado,
liberar la lectura de su carécter obligatorio, discriminatorio y normativo y devolverle
las funciones que le son propias en la vida social y cultural. Es decir, que la lectura
produzca gusto y placer, que permita un didlogo con el texto y con los otros lectores,

que genere conversacion, que permita el intercambio cultural que le es propio.

f) apostar a la experiencia estética que ofrece la literatura: la lectura de textos
literarios como aporte a la construccion de la propia subjetividad; es decir, permitir la
exploracién de uno mismo, contribuir a la expansiéon del mundo interior, favorecer el
desarrollo personal, la creacién de la propia identidad o la aclaracién del universo

emocional.

g) insertar las actividades de promocion de lectura en los espacios de la vida
social y cultural, y vincularlos con los usos sociales reales de la lectura y la escritura.
Esto quiere decir que las préacticas artificiales y descontextualizadas no sirven y no

tienen ninglin impacto en la vida social y cultural de una comunidad.

h) aprovechar las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacién para

democratizar las practicas de lectura.
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3.3.2. Promotor y/o mediador-animador de lectura de textos literarios:

Segtin Chambers (2010):

(...) nunca es demasiado tarde para convertirse en un lector serio, pero (...) esto es
dificil si no existe el antecedente regular de haber escuchado lecturas o no se tienen
muchos libros a la mano esperando a que uno esté listo para ellos (...) sin la guia de
adultos facilitadores que sean lectores reflexivos, es casi imposible convertirse en un

lector de literatura. (p. 125)

Sostiene Petit (1999) que:

El gusto por leer no puede surgir de una simple frecuentacion material de los libros.
Un saber, un patrimonio cultural, una biblioteca, pueden ser letra muerta si nadie les
da vida. Sobre todo si uno se siente poco autorizado para aventurarse en cultura letrada
debido a su origen social o al alejamiento de los lugares del saber, la dimension del

3

encuentro con un mediador, de los intercambios, de las palabras “verdaderas” es

esencial. (p. 160)

Por su parte y por la misma senda, afirma Bombini (2017):

Resulta significativo subrayar aqui el hecho de que la relacién con la literatura no se
da de manera espontdnea, sino que requiere de una cierta secuencia de hechos que
habrén de verificarse: por un lado, la disponibilidad material, es decir, la posesion
personal o el préstamos para tomar contacto con los libros como objetos materiales,
que en muchos casos no se prestan a la mano de todos; por otro lado, el acceso a su
lectura que esté relacionado con todo lo que los docentes y otros mediadores hacemos
para que distintas personas de distintas edades, de distintas clases sociales, en distintos

ambitos y espacios institucionales, tengan la oportunidad de participar de una
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experiencia cultural y estética, que a la vez es puente para la inclusién en la cultura

letrada en particular y en la escolarizacién en general. (p. 29)

Es decir, se torna clave el rol de ese “constructor de puentes” entre libros y lectores; es
vital — en otras palabras- ese “artesano” o “laborioso sembrador” que posibilita la formacién
del camino lector. Sin embargo y mads alld de estas comparaciones poéticas — insistimos-:
(Mediador y promotor son compatibles? ;Animador y mediador son sinénimos? ;Son
actividades superpuestas? ;En qué punto confluyen? ;Se puede ser promotor de lecturas pero

no necesariamente un mediador de ellas?

Por empezar, Robledo (2010) aclara que la promocién de la lectura incluye a la
mediacion. El mediador es siempre y a la vez un promotor; pero un promotor no siempre €s
un mediador. No es un juego de palabras. La promocién — como dijimos antes- se considera
un campo amplio que involucra estrategias y acciones de tipo politico, econdémico,
administrativo y pedagdgico. Dentro de ese conjunto de estrategias estd la “mediacion o
animacion” (Robledo las usa indistintamente) que se considera una practica educativa dirigida
al acercamiento de las personas a los materiales de lectura. Otras estrategias de promocion de
lectura —por citar- son: formulacidn, aplicacion y adecuacion de politicas publicas de lectura y
escritura; desarrollo de planes, programas y proyectos internacionales, nacionales y locales de
estimulo y mejoramiento de la lectura y la escritura. El ejemplo que se pone en estos casos es
el de un Diputado o Senador que colabora en la aplicacién de una politica de estado vinculada
con la lectura, aporta fondos, acerca proyectos de ley de promocién cultural pero no tiene un
contacto cercano con la literatura, no “anima” al lector a entablar una relacién mas personal
con los materiales de lectura como haria un docente o bibliotecario o escritor en un taller del

ambito formal o no formal de la educacion.
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Segtin Robledo (2010), puede afirmarse que el mediador: da pistas; ofrece claves para
una mejor interpretacion de los textos; orienta en la exploracion de estos; interviene para que
los lectores encuentren caminos personales para la apropiacién y uso de la lectura; y en este
camino, él mismo se transforma: no queda aislado, aséptico, impermeable, ajeno. En otros
términos, el mediador cumple una labor “facilitadora” (no se trata de “hacer facil” sino de

9 ¢C

“allanar”, “propiciar”, “fomentar” o “habilitar”) del acceso a los materiales de lecturay —a la
vez- “anima” (en el sentido de “estimular”, “alentar” o de “movilizar”) al lector a entablar una
relacion mas personal con los materiales de lectura. Hay un arte en este oficio muy cercano a
las artes interpretativas. Casi todos los adultos pueden convertirse — si se lo proponen y

capacitan- en mediadores entre libros y las nuevas generaciones de lectores (los padres de

familia son los primeros mediadores en este trayecto formativo).

En concordancia con esto ultimo, para Yepes Osorio (2103) -al contrario de lo que se
pudiera pensar- la animacion a la lectura no es una invencién de la escuela ni de la biblioteca,
sino una prictica, ahora conocida como de intervenciéon pedagdgica, que surge de una
costumbre del hogar trasladada al dmbito cultural. Dubois, Charria de Alonso, Charria de
Gomez, Becerra Cano y Gonzilez Gémez (2007), con especial atencién en la educacién

formal, sostienen que:

El adulto mediador solia estar en el ambiente familiar (...) Esta situacion ha cambiado
en la sociedad actual, y el papel del mediador en la formacién de lectores se desplaz6
hacia el 4mbito escolar y fue asumido por maestros y bibliotecarios. Como la lectura
no puede ser una actividad exclusiva del drea de Lengua y Literatura, sino que forma
parte fundamental de todas las dreas del conocimiento, todos los maestros (...)
secundados por los bibliotecarios, deberian poner mayor énfasis en las actividades

relacionadas con ella. La posibilidad de ampliar el mundo a través de lecturas
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interesantes puede convertir el aprendizaje en una aventura placentera, vital y mucho

mas efectiva. (p. 9)

Paulatinamente, la mediaciéon se ha convertido en una de las estrategias mas
importantes de la escuela, la biblioteca y otros espacios dedicados a la formacién de lectores.
Yepes Osorio (2013) considera que la mediacion toma ese protagonismo cuando se descubre
que no basta con llevar libros a las escuelas, sino que se requiere ademds de un intermediario;
no es que la literatura (u otro producto cultural) deje de existir sin la presencia del animador;
lo que ocurre es que muchos materiales de lectura “duermen el suefio eterno” en los anaqueles
de las bibliotecas y librerias o en el ciberespacio. La animacién a la lectura intenta

encontrarles el lector que los “movilice” con toda la energia que contienen.

En tal sentido, Teresa Colomer (2002) asevera que la necesidad de esa mediacion se
acentda a mediados de siglo XX cuando —sobre todo- las encuestas de lectura dan muestras
evidentes de que la confianza depositada en el tdndem escuela-biblioteca para la
alfabetizacion social no ha producido los resultados esperados. Los jévenes no leen tal como
se espera, ni en cantidad, ni en calidad: persuadir a los nifios y nifias para que lean se

convierte en el nuevo reto que asume la animacion a la lectura.

Al respecto, Yepes Osorio (2013) advierte que tras un periodo inicial de
experimentacion e interpretacion, se llegdé a una cierta saturacién y confusioén del término,
coincidente con el desbordado protagonismo de ciertas técnicas y estrategias que, tomadas
como fines, dejaron en segundo plano el contacto con los textos. En tal sentido, una de las
causas de esa confusién ha sido que, inspirados en sesiones de “lecto-juegos”, muchos
animadores creyeron que el eje central era agradar, por lo que, en el esfuerzo por hacerlo y no

asustar a los nifios, despojaron las sesiones de lectura de todo esfuerzo y dificultad.
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También aclara Yepes Osorio (2013) que —actualmente- muchas instituciones de
paises latinoamericanos con atrasos inmensos en el sistema educativo han empleado la
animacién a la lectura para llenar vacios pedagégicos fruto de la carencia de recursos
materiales, de profesores, de medios, afectos y oportunidades, especialmente en las escuelas
de barrios marginados. Las escuelas ven en estas propuestas de animacién una oportunidad de

cumplir con otros objetivos artisticos y pedagégicos de socializacion.

Por tal motivo, con el fin de especificar el concepto de mediacién/animacioén, Yepes

Osorio ensaya la siguiente definicion:

Cualquier accion dirigida a crear un vinculo entre un material de lectura y un
individuo/grupo. Para ello se requiere indispensablemente de la lectura silenciosa, la
lectura en voz alta o la narracién. En ella pueden o no estar involucrados otros

elementos, como por ejemplo algunos medios didacticos. (2013, p. 33)

A su vez, a esta propuesta inicial, el mismo investigador la complementa con una mas
rigurosa, elaborada — en este caso- por los bibliotec6logos Alvarez Zapata y Naranjo Vélez

(2003) quienes afirman:

(...) mas alla de la lectura por la lectura, es una accion de intervencién cultural,
educativa y social que la compromete con la formacidn integral de las personas y por
ello debe buscar el estimulo del pensamiento categorial, holistico (de totalidad),
heuristico (inventivo) e imaginativo, ademds del lenguaje en todas sus dimensiones
(habla, escucha, lectura y escritura) y la comunicacién como una estrategia de

entendimiento, aprendizaje, socializacion y desarrollo general. (p. 49)

Consideramos que esta es la definicion mds completa de mediacién/animacién de
lectura de textos literarios, en esta tesis usaremos ambos términos indistintamente porque —

incluso- nos permiten superar algunas confusiones que derivan del verbo “animar”.
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Especificamente, cuando hablamos de animacién no queremos seialar que los libros y los
lectores estan “desanimados” o necesitados de “reanimacion” que sélo les puede dar otro
individuo que se presenta como revestido de un “don” (de una pasioén que debe “contagiar”) o

como poseedor de una envestidura de “salvador” o “evangelizador” que remedia una falta.

En tal sentido, Montes (2006) sostiene que la promocion lectora “no debe ser vista
como la reparacién de una falta. No se trata de llenar un hueco” (P. 8); o de “dar de leer”
como si la lectura fuese un alimento o una medicina, un bien-propiedad de unos (los sabios,
los lectores avezados) otorgado como una dadiva a los otros (los nifios, los ignorantes). La

lectura no funciona de esa manera.

Como sefiala Bajour (2014), cuando hablamos de “animacién” no nos referimos a esa
tendencia “activista” asociada con una serie de pricticas que: intentan espectacularizar la
promocion de la lectura (convierten en un show o en un juego superficial el acto de leer donde
muchas veces los libros y las lectura misma quedan desplazados a un segundo plano); suelen
partir de premisas negativas que no ven un hacer en el leer; estiman que s6lo lo mostrable es
lo que vale; o piensan que la premisa es “insuflar aires vitales” (como si la lectura fuera una

actividad cataténica o de baja intensidad).

Insistimos en el uso del vocablo “animacion” (como alternativa de “mediacion”)
porque — mds alld de las salvedades hechas en el parrafo anterior- no desestima el costado
emocional que requiere toda promocion: en toda apropiacion personal de un objeto cultural
entra en juego algo del orden de la pasion. Se trata —como sefiala Bajour (2014)- de pensar esa
pasion como un bien social para ser compartido en un didlogo igualitario. Es decir, lo que hay
es un estimulo (este resulta un sindnimo adecuado para “animacion”), un didlogo de saberes,
un vinculo donde las culturas de quien oficia de mediador y de quienes actian de

participantes se ponen en contacto e interactian (no siempre apasionadamente, a veces con
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recelo, reticencia o timidez); en este sentido, para que el didlogo ocurra es necesario prestar
oido fino a las particulares maneras en que los lectores entran a los textos y generan
sociabilidades de diverso tipo con otros lectores, entre ellos los promotores. En definitiva, lo
social de la lectura puede realizarse y dejar de ser s6lo una formulacién y un deseo, cuando
los mediadores-animadores adoptan una posicién de alta disponibilidad a lo que traen los
lectores, a sus saberes, a sus modos singulares de vivir la cultura y construir sentidos en las

lecturas propuestas desde la promocién o en las que ellos mismos traen.!

Cuando hablamos de mediadores/animadores hablamos de intermediarios, de
dinamizadores, multiplicadores, fomentadores o gestores’ de experiencias culturales en
relacién con la lectura con una incidencia potente en la formacion literaria y artistica de los
destinatarios (entre otras cuestiones anteriormente mencionados). Estos agentes culturales
(escritores, docentes, padres, bibliotecarios, editores, trabajadores sociales, militantes
barriales, etc.) auspician un vinculo que devendra en un “nosotros”, generan multiples
ocasiones de tener un contacto directo con los libros y encuentran las palabras para legitimar
el deseo de leer, para revelar un deseo (Petit, 2001). Propician lo que Graciela Montes (2006)

llama la “Gran Ocasion”:

(...) se trata de ayudar a construir lectores, justamente; es decir, sujetos activos,
curiosos, capaces de ponerse al margen y vérselas a su manera con un texto, no se
puede pensar en una didiva, o una administracion, sino més bien en una habilitacion

para la experiencia. Dar ocasion para que la lectura tenga lugar. (pag. 8)

1 El mismo debate o semejante podriamos emprender con la palabra “iniciador” que se aplica en este rubro de la promocion:
(Qué inicia el promotor? ;El “inciador” pisa un suelo virgen? ;La biografia de un lector s6lo comienza cuando aparece el
mediador? ;Lo que sucedia antes no era “Lectura” con mayutscula? ;Mas que “inciador” habria que hablar de “mutiplicador”
o “fomentador” (si se nos permite el juego de palabras)? Por tal motivo, resulta clave tener en cuenta que nadie entra “vacio”
a un texto, las tareas de promocion nunca salen al encuentro de “lectores vacios” (Bajour, 2014).

2 Graciela Montes (2006) los llama “nexos” o “casamenteros™ (otra metdfora para explorar). Petit (2009) remarca que la
mediacion encierra una dinamica de la intersubjetividades, una logica relacional que implica un “acompafiamiento™ a cargo
de “adultos referentes” o “tutores de desarrollo” o de “intercesores.”
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Por otro lado, como sintesis y cierre, Yepes Osorio (2013) aclara — en coincidencia
con Robledo (2010) - que a la palabra “didactica” los mediadores/animadores le temen porque
suelen relacionarla con “didactismo”, pero lo cierto es que la animacion a la lectura es una
accion social de corte pedagdgico que incluye a la didictica y que forma parte de la
promocién de la lectura (entendida en su conjunto como una accién de intervencidon
sociocultural que engloba acciones tales como las centradas en el orden de lo politico, lo

administrativo y las de corte pedagdgico).’
3.3.3. La formacion de los mediadores/animadores como desafio:

Bajour (2014) plantea una serie de “nudos” o “ruidos” problemdticos sobre la

promocion lectora entre los que sobresale la capacitacion de los mediadores:

Su formacion no tendria que estar supeditada a los eventuales talentos, posibilidades o
buena voluntad de los promotores sino que deberia formar parte de propuestas
sistemdticas y calificadas por parte de instituciones que consideran a la promocién
como un conjunto de saberes y pricticas que merece una mirada profunda y
multidisciplinaria, bien anclada en lo que sucede en el terreno y con un perfil
transformador y comprometido socialmente con los contextos en que trabajan y con

los destinatarios. (pag. 92)

En el contexto europeo, Cerrillo, Larraiaga y Yubero (2002) indican que uno de los
requisitos del mediador es poseer una minima formacién literaria, psicoldgica y didéctica.
Sugieren que esos conocimientos deberian ser tan bésicos como los que le permiten al
bibliotecario catalogar libros; o como los que hacen posible que un animador prepare un
encuentro con autor; o como los que habilitan a un editor a negociar unos derechos de autor.

Segun estos investigadores, la formacion especifica de esos mediadores queda a expensas de

3 Por eso, insistimos en que cuando se estd haciendo animacién a la lectura se estd promoviendo la lectura, pero no siempre
que se promueve la lectura se estd haciendo animacion.
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la voluntad que, ulteriormente, cada uno de ellos tenga. Por esa razén seria deseable que las
proximas reformas de los planes de estudio de carreras como docencia, bibliotecologia o
trabajo social pudieran incluir los créditos necesarios que subsanaran esas carencias
formativas. Para estos autores, al hablar de libros, lectores y mediadores tenemos que pensar
que la formacién de un mediador debe aunar conocimientos sobre la literatura, sobre los
lectores y sobre los libros (por ejemplo: literatura infantil). Un equilibrio que, desde el
conocimiento literario, requiere una inmersion en disciplinas como la psicologia y la
sociologia, en cuanto a las caracteristicas del lector en particular y el contexto social y
sociolégico en el que tienen lugar sus experiencias; asi como el conocimiento de la
adecuacion de las lecturas a lectores determinados, con una correcta y eficaz seleccion de las
obras; y, del mismo modo, por tratarse la formacién de hébitos lectores de un proceso
educativo, el mediador tendrd que desarrollar conocimientos sobre procesos metodologicos y
didécticos. Entender la formacién de habitos lectores como un proceso educativo (como otros
muchos aprendizajes que se llevan a cabo dentro del proceso de socializacién en el que nos
hallamos involucrados a lo largo de la vida) permite acercarse de una manera mds rigurosa a
estos procesos que vinculan los libros y los lectores, desde la posicién de un mediador, al que
se puede considerar como un educador, entendiendo con ello que se trata de una persona que

influye, positivamente, en que todo este proceso llegue a buen término.

Cerrillo, Larrafiaga y Yubero (2002) afirman que muchos de estos conocimientos que
necesita un “buen mediador” pueden ser adquiridos en y por la experiencia, por el desarrollo
de una buena capacidad de intuicién. La necesidad del conocimiento especializado se hace
patente en un campo en el que, en demasiadas ocasiones, el desinterés social y la
infravaloracion del estatus del animador, ha llevado a la falta de una preparacion profesional,

que hoy en dia es inadmisible.
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Con respecto a la formacién y autoformacién de los mediadores, Yepes Osorio (2013)
sostiene que hay que alertar respecto a la deficiente formacién universitaria en relacion con la
promocién de la lectura para que se hagan correctivos y los mediadores tengan la posibilidad
de hacerse de nuevos contenidos en los procesos de formacion. Después de observar las
actuaciones de promocién y animacién a la lectura en instituciones educativas de paises de
América Latina, llegé a la conclusiéon de que los mediadores y educadores en general

requieren:

1) Una sélida formacion tedrica consecuente con la prictica que se ejerce, que

permita revaluar postulados teéricos adquiridos.

2) Investigar para desarrollar un criterio propio, para generar conocimiento y

mejorar permanentemente su tarea.

3) Formarse como lectores. Un gran porcentaje de mediadores y educadores
carecen de informacién sobre materiales de gran calidad estética y literaria que
contribuyan a satisfacer los diversos niveles de experiencia lectora de las comunidades
educativas. Si en las aulas de las universidades se le dedicara mayor tiempo a la
lectura y menos a copiar recetas para desarrollar actividades de animacién a la misma,
se harfa mds, y por lo menos los mediadores descubririan su potencial como
seleccionadores de libros para nifios y jovenes y, de una vez por todas, comprenderian

que los medios o estrategias didacticas no son un asunto aislado de los materiales de

lectura.
4) Formarse en asuntos relacionados con el mundo editorial.
5) Conocer de legislacion. Otra deficiencia, segtin su modo de ver, es la carencia

que tienen los educadores y mediadores en aspectos relacionados con la gestién y la

legislacion de su pais, impidiendo con ello que su quehacer trascienda y se amplie. El
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educador contempordaneo no puede esperar encerrado en sus paredes a que le hagan
una biblioteca escolar de ensuefio y se la doten de buenos materiales de lectura. Ahora
debe hacerlo él mismo, esas son las condiciones naturales actuales de la cotidianidad

latinoamericana.

6) Estudiar por cuenta propia la literatura infantil*. Las bibliotecas universitarias y
los centros de documentacion de las facultades de educacién y bibliotecologia no
tienen ni la cantidad, ni la calidad de libros infantiles y juveniles que deberian tener
(marca un limite de las instituciones que se salda a través de una indeclinable

bisqueda personal).

7) Conocer materiales de lectura distintos de los de la literatura infantil y juvenil.
Cuando se intenta formar a los bibliotecarios y educadores en aspectos relacionados
con la promocién de la lectura, casi siempre se piensa en la literatura infantil y juvenil,
y se niegan otras opciones debido a la carencia de un pensamiento universal y de un
conocimiento global del libro infantil-juvenil. Parece ser que otros materiales de
lectura, como los libros documentales y las obras de referencia, hubieran sido
condenados al olvido, limitdndoles a los nifios y jovenes las posibilidades de elegir.

Los mediadores deben tener en cuenta esta falencia para su formacion.

8) Explorar diversas metodologias de formacién y autoformacién, ya que las
universidades carecen de propuestas temerarias que contribuyan metodolégicamente
en la formacion de los mediadores y educadores como promotores. Faltan muchas
acciones por explorar y otras por crear. Las instituciones no han incursionado o

incursionan poco en estrategias como el sistema de pasantias, la conformaciéon de

4 Agregamos “toda la literatura” o los libros més proximos a los intereses de los que seran los destinatarios de sus practicas
de mediacién: ;Qué leeremos con los adultos mayores de un geridtrico? ;Qué lecturas compartiremos con personas
encarceladas o internadas en hospitales? ;Qué literatura resultard apropiada para nifios y jovenes en situacién de pobreza
extrema? ;Qué leer o narrar a nuestros propios hijos?



103

grupos de estudio e investigacion. A los cambios interdisciplinarios e

interinstitucionales se les presta poca atencién y no se favorecen con buenos recursos.

9) Participar en grupos de trabajo con instituciones de la ciudad. Existe un
desconocimiento parcial, y a veces una subvaloracion, por parte de administradores
escolares, de las instituciones que pueden aportar en la formacién del educador
animador. Hoy dia, gracias a varias de estas instituciones en América Latina se puede
contar con material especializado, informacién bibliografica, asesorias, espacio para
publicacién de experiencias, foros de discusion, lugares de practica o sillas para

debatir asuntos relacionados con la problematica de la lectura.

10)  Estudiar de manera permanente las nuevas tecnologias. En las instituciones
educativas no se estd discutiendo con seriedad las implicaciones que tienen los

recursos tecnoldgicos en la comunidad educativa.

11)  Participar en el disefio, la ejecuciéon y la evaluaciéon de un proyecto
institucional de promocién de lectura que permita la actualizacién permanente de
materiales de lectura; el desarrollo de charlas y talleres para la comunidad educativa;
la conformacién de programas continuados de formacién en promocion de lectura para
los educadores; la creacién de ambientes que propicien la consolidaciéon de conductas
lectoras. Un proyecto que ademds facilite los préstamos de material de lectura para el

hogar e integre acciones intencionales de animacion a la lectura.

Estos desafios y cuentas pendientes de la formacién de los mediadores son los que nos
interesa indagar -por encima de todo- en nuestro estudio de caso. A primera vista, en el
ambito de la educacién no formal los mediadores parecen formarse con mucho esfuerzo,
asistemdticamente, azarosamente, a partir de la dindmica de la “prueba y error”, con recursos

limitados, con pobre financiamiento. En la educaciéon no formal parece tener un peso
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relevante el aprendizaje a partir de la experiencia, de la induccién; la generacién de
conocimiento de manera flexible, conversacional, cooperativa, colaborativa, continua. En
definitiva, nuestro interés pasa por indagar un caso ejemplar: ;cudl es la propuesta didactica
formativa de los encargados de la mediacién de lectura de textos literarios en el caso
Lectobus? ;Como se superan alli los obstdculos o se saldan las deudas antes mencionadas de

la capacitacion de los mediadores de textos literarios en el dmbito de la educacién no formal?

Como cierre, Morales (2009) sostiene que la profesionalizacién de los educadores, la
formacion de educadores para un dmbito tan vasto y diverso como el de la educacién no
formal, se debe abordar desde la reflexion propia del campo, de la investigacion y el contraste
teoria-préctica, con el objetivo de lograr profesionales capaces de pensar (sobre las) practicas
educativas diversas, donde la transmision cultural suceda y se traduzca en efectos de

inclusion, derechos, justicia. En definitiva:

Para trabajar en educacion es necesario contar con una formacién de cardcter
pedagdgico que nos ayude a tomar decisiones reflexivas, basada en las experiencias de
otras personas que han intentado cosas similares que nosotros antes y que nos ayude a
ir re-significando nuestra experiencia. Trabajar en educacion no formal exige ademaés
la posibilidad de pensar la educacién desde contextos, instituciones, sujetos y
contenidos diversos. La profesionalizacién del campo de la educacién no formal (que
en primera medida pasa por la formacién de sus trabajadores) es para nosotros uno de

los desafios centrales al futuro. (p. 100)

3.4. Sobre la educacion no formal:

3.4.1. ;Qué se entiende por educacion no formal?

Segin sefiala Camors (2009), en 1967, en la “Conferencia internacional sobre la crisis

mundial de la educacién”, en Williamsburg, Coombs (Director del Instituto Internacional de
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Planeamiento de la Educacién de la UNESCO) pone énfasis especial en la necesidad de
desarrollar medios educativos diferentes a los convencionalmente escolares. A partir aqui
comienza el uso de denominaciones tales como “informal” y “no formal” para dar cuenta del
amplio y heterogéneo abanico de procesos educativos no escolares o situados al margen del

sistema de la ensefianza reglada (“mas alla de la escuela”).

Para autores como Sirvent, Toubes, Santos, Llosa y Lomagno (2006), esta consideracion
de las numerosas y heterogéneas actividades “fuera de la escuela”, que en los hechos se
desarrollaban desde muy antigua data, encontr6 facilitada su difusién en un contexto en el que
comenzaba a identificarse la crisis de la escuela desde diferentes perspectivas. Por un lado,
frente a la incapacidad de la escuela para responder a las necesidades educativas de toda la

poblacién y por otro, frente a su papel en la reproduccién socioecondémica y cultural.

En consonancia con esto, Camors (2009) sostiene que la educacién no formal es una
modalidad de la educacién. El concepto surge histéricamente ante los problemas y
dificultades del desarrollo de la escolarizacién, como una forma de alcanzar los objetivos
educativos propuestos para toda la poblacion. Surge —precisamente- para completar, reforzar,

continuar o, en su caso, suplir ciertos cometidos escolares.

Sintetizan Sirvent et al (2006):

La clasificacion tripartita del universo educativo tuvo un impulso importante a partir
de la labor de Coombs y su equipo en el marco de la UNESCO, quienes diferenciaron
la educacion formal, la educacién no formal y la educacién informal. Entendian como
educacion formal la comprendida en el sistema educativo, altamente
institucionalizada, cronoldgicamente graduada y jerdrquicamente estructurada, que se
extiende desde los primeros afios de la escuela primaria hasta los ultimos afios de la

universidad. Antes de esta clasificacion, se la denominaba "educacion sistematica". La
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educacion no formal incluia “toda actividad educativa organizada, sistemdtica,
realizada fuera del marco del sistema oficial, para facilitar determinadas clases de
aprendizajes a subgrupos particulares de la poblacién, tanto adultos como nifios”.
Finalmente, la educacién informal fue definida como un proceso que dura toda la vida
y en el que las personas adquieren y acumulan conocimientos, habilidades, actitudes y
modos de discernimiento mediante las experiencias diarias y su relaciéon con el medio

ambiente.(p.3)

3.4.2. Educacion no formal segiin Romero Brest:

Para nuestra tesis y en funciéon de lo anteriormente planteado, resulta importante la
propuesta de Romero Brest (1983) quien plantea la existencia de un doble circuito de la
educacion: el circuito de la educaciéon formal y el circuito de la educacién no formal. Las

acciones de ambos estan vertebradas en un “macro-sistema de la educacidén”.

Para esta autora, la necesidad de demarcar estos circuitos surge a partir del advenimiento
de una nueva era definida como “cultura de los grandes espacios” y que estd asociada —
principalmente- a las transformaciones socio-politicas y al avance cientifico-tecnolégico. Los
aprendizajes que permiten lograr competencia para cumplir con eficiencia a lo largo de la vida
las tareas y responsabilidades sociales y privadas en una sociedad envuelta en profundos y
constantes cambios han de resolverse con una educacién de doble circuito: uno cumpliendo la
funcioén central de proveer educacion bdsica inicial; otro, la funcion de dispensar educacion

operativa al dia.

Esa educacion operativa que compete a la educacién no formal tiene los siguientes

objetivos:

e Acrecentamiento, actualizacién o puesta al dia y puesta a punto del bagaje de

recursos hecesarios, conocimientos, técnicas, habilidades, etc. para el
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comportamiento concreto en circunstancia y tiempo precisos, procediendo al

recambio de elementos inoperantes y a la recarga con materiales frescos y al caso.

e Expansion y fortalecimiento de las posibilidades y alcances de la mente —del

pensamiento y del juicio- del lenguaje y de las técnicas de comunicacion.

e Ampliaciéon y fortalecimiento de las competencias para informarse sobre las
novedades pertinentes para todas las esferas y actividades de su vida privada y

social y asi mismo para producir novedad, investigar, inventar, innovar y crear.

e Perfeccionamiento de las capacidades y técnicas de aprendizaje autébnomo en el

circuito de la educacién no formal.

El sistema escolar de educaciéon formal de una parte y, por otra, el conjunto de
servicios extraescolares de educaciéon no formal (departamentos de capacitacion de las
empresas, sindicatos, partidos politicos, asociaciones profesionales, instituciones cientificas,
centros culturales, etc.) constituyen los ejes de operacion de los respectivos circuitos. Romero
Brest sostiene que ambos son de “ineludible recorrido” en la actualidad y es preciso promover
su creciente integracion, afinando la definicién y cumplimiento de sus funciones especificas
para ajustar el engranaje de su complementariedad. En otras palabras, La educacién no formal
conforma la contraparte de educacién formal: ambas esferas en forma complementaria tienden
progresivamente a integrar el dinamico doble circuito de la “educacién global permanente”.
La educacion formal proporciona el arsenal de base, general y de mayor perduracion; la
educacién no formal, una educacion operativa, cefiidda al tema, al dia, a la medida del
“usuario” como respuesta a las concretas solicitudes de la vida cotidiana. Las competencias
para el buen cumplimiento del proceso de educacion no formal han de ser provistas por la

educacion formal.
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Mas especificamente, Romero Brest (1983) afirma que:

La educacion no formal se instala y expande — principalmente- en la vida adulta -casi
siempre- para responder a los reclamos del aqui y ahora de la gente ubicada en la
plenitud de la vida, en sus quehaceres, compromisos y exigencias, en el ejercicio de su
profesion, de sus responsabilidades familiares, de su actividad publica, comunitaria,
cultural, deportiva, de tiempo libre. Esto atiende — sobre todo- las demandas de
aprendizaje de quienes se hallan en la hora de la actuacién adulta, de la produccién, de
la participacion social, de la toma de decisiones en los asuntos publicos, ect., y
necesitan conocimientos, técnicas, habilidades actualizadas y aplicables a cada
situacion real que se enfrenta cotidianamente. Estas demandas requieren respuestas
réapidas, contenidos al dia, absolutamente relevantes, clara y especificamente
focalizados sobre cuestiones puntuales y, ademads, aplicables de inmediato, sin dilacién

a las situaciones, operaciones y quehaceres pertinentes. (p.4)

Para esta autora y acorde con estas funciones, la educacién no formal no tiene curricula
prescripta, de alcance general, secuencial y prolongada, pues eso es contradictorio con su
funcién de servir una determinada “consumicion educacional a pedido” de su “cambiante
clientela” y sus cambiantes necesidades. Por el contrario, su oferta reviste la forma modular
de unidades discretas o de breves series compactas de moédulos temdticamente focalizados
(cursos, seminarios, grupos de estudio, circulos de reflexién, talleres, programas a distancia o
de operacién individual). Su oferta se organiza segin la formula de los sistemas abiertos: es
flexible y puede cumplirse en plazos de tiempo relativamente cortos; se caracteriza por

libertad operativa, apertura, flexibilidad, diversidad, versatilidad.

Cabe destacar que en la préctica concreta la delimitacion entre formal y no formal no es

precisa: existen préstamos, influencias, contagios e hibridaciones. Por tal motivo, Romero
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Brest considera la combinacién de variaciones en los indicadores referidos a cuatro aspectos a
fin de ubicar a cada experiencia educativa en un continuo de grados de formalizacion: el

aspecto politico, el juridico, el administrativo y el pedagdgico.

3.4.3. Educacion no formal en el marco de una “educacion global permanente”.

Sirvent et al. (2006) proponen una revision del concepto de educacién no formal porque lo
consideran insuficiente para dar cuenta de una realidad compleja; sugieren una reelaboracion
de la divisién tripartita del universo educativo propuesta por Coombs (educacién formal,
educacién no formal, educacién informal) y proponen como alternativa tres componentes:
educacion inicial, la educacién de jovenes y adultos y los aprendizajes sociales. Para estos
investigadores, el andlisis de las caracteristicas de las experiencias educativas concretas
sefialan los limites del concepto de educaciéon no formal como abordaje tedrico poco fértil

para describir, interpretar e intervenir sobre este &mbito, teniendo en cuenta que:

La definicién por la negativa implica una contraposicién y atomizacién del fenémeno
educativo que desconoce la riqueza de la relacion dialéctica entre escuela y mds alld de
la escuela; la clasificacion tripartita (educacién formal, no formal e informal) no
funciona como clasificaciéon excluyente en términos logicos; la complejidad de la
realidad del campo educativo hace que una misma experiencia pueda ser ubicada en
una y otra clase seglin se consideren distintos aspectos o criterios, de modo que
actividades que podrian considerarse como de educacion no formal se realizan, sin
embargo, dentro de la escuela; la carga semdntica negativa compartida por el adverbio
“no” (en no formal) y el prefijo “in” (en informal) tampoco permite aplicar un criterio
clasificatorio en forma apropiada; la caracterizacion por la negativa (educacioén “no”
formal) facilita una suerte de desvalorizacién de las acciones en relaciéon con la

educacion formal y obtura la caracterizacion de sus rasgos especificos asi como la
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identificaciéon de los desafios pedagdgicos que se desprenden de los mismos: la
poblacién joven y adulta con profundas necesidades educativas, la asistencia
voluntaria de los participantes, la inmediatez de las demandas de aprendizaje con las
que llegan éstos y el desafio de promover a partir de alli un proceso que facilite el

reconocimiento de nuevas necesidades y demandas. (p.5)

En nuestra tesis tomamos en cuenta este valioso debate aunque sostenemos la

definicion de “no formal” porque coincidimos con Camors (2009):

(...) la educacion no formal constituye un reconocimiento de una realidad educativa
exterior a la escuela, rica en oportunidades y consecuencias (...) reconociendo una
ampliacion del campo de la educacion (...) Corresponde sefialar la inconveniencia
tedrica de la definicién por la negativa, pero cabe reconocer que es sumamente
practica y clara, en la medida que se refiere a todo lo educativo que estd o puede estar,

“fuera” del sistema educativo formal, escolarizado, graduado e institucionalizado.

(p-32)

También coincidimos con Morales (2009):

La nominacién desde la negacion puede traer aparejadas una serie de confusiones, si
bien no encontramos un mejor modo de nombrar este campo educativo para que desde
el nombre, alguien pueda hacerse una idea de “la cosa” nombrada (...) La “negacion”
refiere s6lo al &mbito y no a sus atributos. Un error conceptual comun es trasladar esta
negacion a la descripcién de los atributos de las propuestas educativas de este ambito y
pensar que lo “no” formal refiere a su forma, en contraposicién a la forma que tiene la
educacion formal. Esto nos llevaria —erréneamente- a pensar que estas propuestas, por
contraposicion a las formales no son sistemdticas, no estan organizadas ni regladas, no

son planificadas, etc., negando a nuestro entender la propia idea de educacion. (p.92)
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Adherimos a Balan (2009):

Aunque parezca paradojal, el hecho de que los limites tradicionales entre la educacion
formal y la no-formal, asi como entre la educacion regular y la de educacién de
adultos, resulten mas borrosos y menos utiles que en el pasado para efectos de la
politica y la administracién educativa, no implica que debamos arrojar todas las
distinciones por la borda, ya que en la prictica las instancias educativas estan
institucionalizadas y definen, a veces de forma excluyente, la naturaleza de sus

educandos. (p. 40)

Hecha la aclaracién y mads alld de estas cuestiones valiosas, la propuesta de Sirvent et
al (2006) nos sirve en nuestra tesis para profundizar las ideas de Romero Brest y entender la
dindmica de los campos de la educacion formal, educacion no formal y educaciéon informal en
el marco de una concepcién integral de lo educativo. Esta concepcion destaca la relacion e
interaccion entre los universos de la escuela y de la educaciéon mds alld de la escuela; e
incluye la totalidad de los estimulos de ensefianza y de aprendizaje existentes en una
sociedad. Consideramos que propuestas de promocién cultural como la que analizamos en
nuestra tesis (Lectobus) pueden leerse a partir del paradigma de la educacién permanente

asentado sobre los siguientes principios y supuestos tedricos y metodolégicos:

- la concepcidn de la educacién como una necesidad permanente y como un derecho

para todos los individuos y grupos sociales;

- el reconocimiento de la capacidad de individuos y grupos para el aprendizaje y la

transformacion a lo largo de toda su existencia;

- la consideracién de la experiencia vital como punto de partida para procesos de

aprendizaje continuo;
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- el reconocimiento de la existencia de multiples formas y recursos educativos

emergentes de una sociedad, que operan en la escuela y més alld de sus aulas;

- el supuesto de la potenciacion de los recursos educativos a través de la constitucion

de una red o trama que los articule;

- el reconocimiento de la importancia y la necesidad de la participacion social en las

cuestiones referidas a la educacion y la democratizacion del conocimiento.

En otras palabras, esta vision integral del fendmeno educativo implica:

(...) la superacién del sesgo epistemoldgico que reside en la concepcidon hegemodnica
de la educacion focalizada solamente en la escuela y en los nifios, al considerar a la
educacion como necesidad y derecho de los grupos sociales y de los individuos a lo
largo de toda la vida. Esto se torna mds acuciante en la actualidad, ya que para poder
analizar critica y autbnomamente la realidad y poder intervenir y transformarla se
necesitan conocimientos cada vez mds complejos. La democratizacion del
conocimiento no puede quedar, entonces, circunscripta solamente a la escuela (Sirvent

et al., 2006, p. 8)

En conclusioén, frente a la complejidad de la problemética politica, econémica, cientifica,
social, cultural y tecnoldgica, el acceso al conocimiento para la mayoria de la poblacién sélo
es factible a través de la movilizacion de multiples recursos educativos “mas alla de la

escuela".

3.4.4. Educacion formal, educacion no formal, educacion informal: la consideraciéon de

los grados de formalizacién de las propuestas educativas.
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De Sirvent et al. (2006) consideraremos la nocién de grados de formalizacién ya que
permite captar la complejidad del fenémeno educativo y, en particular, de estas experiencias

educativas mas alla de la escuela:

El grado de formalizacién (mayor o menor) que tenga una experiencia en cada aspecto
o dimensién, no es negativo ni positivo en si mismo. Precisamente, la identificacion de
los grados de formalizacion puede aplicarse como instrumento para analizar en qué
condiciones facilitan y en qué condiciones obturan el desarrollo de una experiencia
educativa, de acuerdo a sus objetivos, las caracteristicas de los participantes, las
circunstancias en las que tenga lugar. Sobre esta base, también es posible evaluar si es
necesario intervenir intencionalmente, aumentando o disminuyendo el grado de

formalizacion a fin de producir una mejora cualitativa. (p. 10)

Las tres dimensiones que se consideran para la descripcién, interpretacion e
intervencién en las experiencias educativas y los grados de formalizacion son: la

sociopolitica, la institucional y la del espacio de ensefianza y aprendizaje.

- La dimensién sociopolitica refiere a la relaciéon de la experiencia educativa con el
Estado. Considera la inclusién de dicha experiencia en el marco de las politicas
publicas y la legislacidn; las reglamentaciones (normas, estatutos) que regulan el
funcionamiento de la experiencia ya sea en cuanto al curriculum prescripto, los
recursos humanos, etc.; los érganos y procedimientos administrativos que competen en

los distintos niveles del Estado, etc.

- La dimensién institucional refiere al contexto o marco institucional en el que se
desarrolla la experiencia, qué tipo de institucion es y fundamentalmente cudles son sus

fines y objetivos.
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- La dimensioén del espacio de ensefianza y aprendizaje refiere a la triada que define el
acto o espacio educativo, integrada por la interrelacion entre aquel que enseia, el que

aprende y el contenido.

En cada una de estas dimensiones (sociopolitica, institucional y del espacio de
enseflanza y aprendizaje) se pueden discriminar, a su vez, diferentes aspectos, como la
planificacion, el financiamiento, los objetivos, etc. Estas tres dimensiones y sus aspectos
pueden ser utilizados para la descripcion de cada experiencia seglin sus grados de
formalizacidn. Segtn las variaciones en sus caracteristicas, se va desde un polo o extremo de
mayor formalizacién hasta otro extremo de menor o minima formalizacién. En tal sentido, es
evidente que la escuela tiene un alto grado de formalizaciéon en las tres dimensiones; la
especificidad de los fendmenos educativos mas alla de la escuela reside, en parte, en que una
misma experiencia puede tener distintos grados de formalizacion en cada una de las tres
dimensiones. Atdn mds, pueden identificarse en el andlisis, diferentes grados de formalizacién
en los distintos aspectos que pueden discriminarse dentro de cada dimensién. De alli la

fertilidad de la nocién de “grados de formalizacion” para la construccion teorico-empirica.

Otro aspecto relevante se evidencia al considerar las dreas de la vida cotidiana que
sirven como nutrientes de las multiples experiencias educativas que estan “mas alla de la
escuela” y que presentan diversos grados de formalizacion. Por ejemplo, experiencias
vinculadas a: la salud, el trabajo, la familia, la participacion ciudadana, el tiempo liberado.
Esto implica percibir la potencialidad de cada area de la vida cotidiana para tornarse un

espacio educativo de mayor o menor grado de formalizacion.

Sirvent et al. (2006) sostiene:

Esta perspectiva conlleva una ruptura entre cierto paralelismo existente entre

educacion y disciplinas académicas. Supone considerar que cualquier drea
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problematica de la vida cotidiana puede tornarse parte del curriculum social inter y
transdisciplinario, con el que se trabaje en distintas experiencias educativas. Los
estimulos educativos de estas dreas han tenido un devenir histérico propio que ha ido
configurando un despliegue y un desarrollo particular de las experiencias educativas
correspondientes a cada drea, en interaccion con las condiciones del contexto politico
y socioecondémico. Actualmente incluso pueden identificarse nucleos temadticos,
técnicas, actividades e incluso “tradiciones” que tienen ciertas notas especificas de

cada area. (p.11)

Un tercer aspecto referido a la especificidad del “mads alld de la escuela” requiere
considerar la interrelacion entre la perspectiva socioestructural y la sociosimbdlica para el

andlisis de la dialéctica de los multiples estimulos educativos.

- La perspectiva socio estructural: refiere al inter-juego entre las estructuras politicas,
econdmicas y educativas, los procesos de decisiones, los mecanismos estructurales y
los procesos de aprendizaje, que pueden ser identificados por un observador. Desde
esta perspectiva se identifica el fendmeno educativo como totalidad, que se da mas alla
de la conciencia de los sujetos involucrados. La perspectiva estructural permite
conocer la especificidad de las estructuras y procesos especificos que se dan en el més

alla de la escuela.

- La perspectiva socio simbdlica: refiere a la vivencia del proceso educativo continuo
desde la perspectiva de los sujetos, teniendo en cuenta el significado especifico que
estos le otorgan. Un instrumento privilegiado para trabajar esta perspectiva es la
construccion por parte de los sujetos de su propia biografia educativa, en la que se
refleja el procesamiento psicosocial de los aspectos sociohistdricos estructurales

(politicos, econdmicos, etc.) a nivel de individuos y grupos.
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3.4.5. Desafios de la educacion no formal:

Segin Camors (2009) el concepto de educacion no formal constituye un
reconocimiento de una realidad educativa exterior a la escuela, rica en oportunidades y
consecuencias, que adn tiene vigencia en un contexto de preocupaciones y dificultades,
reconociendo una ampliacion del campo de la educacion. La educacion no formal no debe ser
considerada como “alternativa excluyente” de la escuela, sino que puede constituir una
“alternativa complementaria” de la misma, funcionando ambas propuestas en paralelo. Puede
ser una “alternativa previa”, en la medida que puede contribuir a la reinsercién y continuidad
educativa; es una “nueva” alternativa para acceder y participar del derecho a la educacion. La
educacién no formal existe, mds alld de las politicas educativas publicas porque se ubica en el
conjunto de propuestas y acciones que los ciudadanos necesitan y realizan. Por lo tanto,
reconocerla y legitimarla permite contribuir a la mejora de su calidad y a promover ciertos

efectos necesarios desde la perspectiva de la educacion en su conjunto.

Para Camors (2009), la propuesta de la educacién no formal tiene una intencionalidad
educativa en la medida que se construye para generar determinados efectos en el participante:
nuevos conocimientos, habilidades, actitudes, valores, ideas, vinculos, sentimientos. En esas
propuestas se incluye una amplia y variada gama de acciones que involucran pensamiento,
atencion, lenguaje, comunicacién, expresion, movimiento, lectura, escritura, célculo,
emociones, sentimientos, afecto, creacion, construccién, producciéon y diferentes medios a
través de los cuales los seres humanos nos relacionamos con la naturaleza, con nuestro
entorno, con la sociedad y el mundo en que vivimos, con la vida social, intelectual y material,
con el otro y los otros seres humanos con quienes compartimos nuestro tiempo y espacio. Las
acciones pueden ser diversas y dependerd del andlisis del sujeto y de su contexto para

seleccionar cudles son las pertinentes para proponer y el momento de propiciarlas, asi como
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de la articulacién de las mismas en el tiempo, como se ubican y conforman a la vez un

proceso.

Camors (2009) destaca la “flexibilidad” como cualidad relevante de la educacién no
formal ya que “permite planificar y organizar acciones educativas de diferentes caracteristicas
atendiendo a diferentes necesidades, intereses y problemas de las personas y de la sociedad”
(p.34). La flexibilidad se manifiesta en la duracién de las acciones educativas (proyectos,
cursos, actividades), en las temdticas, en la poblacion participante, en el manejo de los
tiempos, los temas y en las estrategias que permiten llegar con propuestas educativas para

todos los ciudadanos. Esto — a su vez- permite:

(...) elaborar politicas, formular programas y proyectos, en y con diferentes
momentos, publicos, condiciones, espacios y territorios. De esta forma se puede
articular y colaborar con las diferentes politicas publicas: educacioén formal, sociales,
productivas, salud, empleo, vivienda, deporte, derechos humanos, ciencia y cultura. (p.

34)

Todo este trabajo, que es individual, en equipo e institucional, requiere una reflexién
previa y permanente, donde la profesionalidad se pone en juego y la formacidén inicial y
permanente es fundamental. Por eso, insistimos en que hay procesos educativos fuera de la
escuela, aprendizajes de nuevos conocimientos, habilidades y actitudes; la educacién no
formal tiene entonces valor educativo en si mismo. En muchas ocasiones, estos procesos
permiten al sujeto re/conocerse mas y mejor, contribuyendo asi a ampliar sus posibilidades de

proyeccion.

Para simplificar, cerrar y sintetizar, Camors (2009) propone la siguiente definicion:

La educacién no formal, en el marco de una cultura del aprendizaje a lo largo de toda

la vida, comprendera todas aquellas actividades, medios y dmbitos de educacion, que
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se desarrollan fuera de la educacién formal, dirigidos a personas de cualquier edad,
que tienen valor educativo en si mismos y han sido organizados expresamente para
satisfacer determinados objetivos educativos en diversos dmbitos de la vida social
(capacitacion laboral, promocién comunitaria, animacion sociocultural, mejoramiento
de las condiciones de vida, educacién artistica, tecnoldgica, lidica o deportiva, entre
otros). La educacién no formal estd integrada por diferentes dreas de trabajo educativo
(por ejemplo: alfabetizacién, educacioén social, educacién de personas jovenes y

adultas). (p. 59)

Su articulacién y complementariedad con la educacion formal tiene el propdsito —entre

otros- de contribuir a la reinsercion y/o continuidad educativa de las personas principalmente.

Finalmente, Camors (2009) enumera una serie de desafios que nos parecen significativos
también para nuestra tesis; sostiene que se requiere: la re/construccioén de una pedagogia, que
rescate de sus origenes, la posibilidad de reflexionar sobre el hecho educativo, donde sea que
aquel suceda’; la formulacién de indicadores que nos permitan reconocer los procesos y
logros educativos que alcanzan los participantes; la construcciéon de un perfil de educador
apropiado a estas circunstancias, para actuar con fundamentos, intencionalidad, metodologia
apropiada y capacidad de adaptacion de la propuesta educativa a los diferentes contextos

sociales y culturales.®

3.4.6. Educacion formal y educacion no formal: una mirada de la pedagogia

literaria en sentido amplio.

Para Bombini (2008), dentro de una serie de lineas problemdticas de la didactica de la

lengua y la literatura sobre las que seria productivo indagar, las experiencias en la educacion

5 Por eso, para esta tesis resulta importante hacer observaciones en los espacios donde se capacitan los mediadores de textos
literarios de Lectobus: biblioteca popular y vecinal barrial.

% Este punto interesa en esta tesis de maestria -sobre todo- a la hora de indagar cémo y qué perfil de mediador se gesta en los
espacios de capacitacion del caso estudiado.
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no formal ofrecen escenarios interesantes para pensar practicas de lectura sobre todo en el
momento de considerar variables como sujetos y contextos socioculturales. Los dmbitos de
las bibliotecas publicas, populares, las asociaciones de base, etc. y las estrategias de talleres
de lectura, clubes de narradores, etc., estan ofreciendo al investigador de la ensefianza datos

de original interés.

En tal sentido, Bombini (2004 ) afirma:

El relevamiento de experiencias de educaciéon no-formal (que por supuesto es una
tarea inacabada) relativiza el valor fuertemente hegemonico de la educacién formal
como escenario excluyente de la ensefianza. En la posibilidad de pensar un continuum
de practicas posibles de ensefianza literaria, en la posibilidad de detectar operaciones
de préstamo e intercambio entre subsistemas, en la presencia de figuras de pedagogos
“bisagra” (...) se pone de relieve una articulacion productiva que evita el
reduccionismo de pensar la ensefanza de la literatura como una préctica ligada
exclusivamente a los modelos academicistas de base historiografico; es decir, que se
trata de una prictica compleja que no se aisla en su especificidad escolar, sino que

establece redes con otras practicas educativas y culturales. (p. 290)

Bombini (2017):

e propone una mirada de la pedagogia literaria en sentido amplio: cuando se habla
de ensefianza de la literatura no s6lo se piensa en la ensefianza escolar (nivel
preescolar, primario o secundario) o en la universidad, sino también en todas esas
experiencias con la lectura y la escritura de la literatura que se producen en talleres
literarios, en espacios de promocion de la lectura, en centros culturales, en centros
comunitarios, en centros de jubilados, en bibliotecas publicas y barriales, en

centros de salud y en centros de reclusion. Tanto en el dmbito formal como en el
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no formal, se hallan experiencias pedagdgicas diversas que se hacen cargo de la

ensefianza del mismo objeto’.

e resalta la presencia de una fuerte relacion entre las pricticas educativas en el
sistema formal (la escuela y los espacios de formacion docentes) y las practicas no
formales e informales (propuestas editoriales, talleres de lectura, de escritura, de
reflexion, clubes de lectura, ferias del libro y otros eventos realizados en
bibliotecas publicas, centros culturales, sociedades de fomento y oras asociaciones

a saber, etc.).

e considera que las propuestas de la educacion no formal funcionan como
modalidades alternativas (“mas alla de la escuela™) de convertir a la literatura en
objeto de una ensefianza. Es decir, de manera velada o explicita, estas experiencias
estan planteando un gesto polémico en relacién con las préacticas habituales y

rdpidamente consolidadas de la ensefianza literaria escolar.

e toma de Puiggrds (1990) el concepto de “alternativas pedagogicas” ya que permite
delinear un continuum ® entre précticas (una secuencia comparativa que da cuenta
de la complejidad de la trama de la ensefianza literaria evitando acotar su
consideracion a las modalidades de un nivel del sistema de ensefianza) y englobar
todas aquellas experiencias que en alguno de sus términos (educadores, educandos,
ideologia pedagdgica, objetivos, metodologia, técnicas) mudan o alteran el modelo

educativo dominante.

Afirma Bombini (2004):

7 Como se sefiala en este marco tedrico, la idea es tomada de Romero Brest (1987) quien postula una “visién ampliada™:
“educacion formal y no formal” integran el “doble circuito” del “macrosistema de la educacion” y establecen relaciones de
integracién y de complementariedad.

8 Vinculado con esto, Pain Abraham (1992) sostiene que en el marco de la hipétesis del enfoque global de la accién educativa
de la sociedad, la constatacién del continuo es un punto importante. La progresion en la formalizacién y la variedad de
abordajes facilitarfan colaboraciones y convergencias segin objetivos a definir (globales y especificos) que tendrian en
cuenta las caracteristicas propias de cada modalidad.
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Otros contextos, otros sujetos, otras instituciones, otras expectativas, otros objetivos
permitirdn caracterizar otras operaciones por las que la literatura se convierte en objeto
de ensefianza. De esta forma serd posible evaluar la incidencia directa o indirecta o, en
menor medida, una cierta afinidad entre las précticas de ensefianza literaria
desarrolladas en el &mbito de la educacion no formal y las précticas desarrolladas en el
ambito formal, especificamente aquéllas que se han presentado como alternativas a las
prescripciones oficiales. En la tarea de investigar la configuraciéon particular de una
practica de ensefianza especifica, la de la literatura, resulta productivo desplazar la

atencion de un subsistema de la educacion a otro. (p. 240)

3.4.6.1. Educacion formal y educacion no formal: la literatura entre la enseiianza

y la promocién/mediacion.

Bombini (2017) afirma que muchas veces se ha pensado el mundo de la ensefianza de
la lengua y la literatura como separado del mundo de la promocién. La ensefanza ha sido
asociada a la obligacion, a una lista de textos, de programas, a la realizacién de unas tareas
fatigosas y aburridas, mientras que la promocién se asocia a una experiencia de libertad y
placer, con lecturas elegidas, en algunos casos, por los propios lectores. El autor se manifiesta

en disconformidad con esta perspectiva:

(...) sostenemos nuestro desacuerdo con esa oposicién. Sabemos que muchos docentes
hacen de la lectura (y de la escritura) en el aula una experiencia placentera y
demuestran que no toda actividad que se hace a partir de un texto literario en el &mbito
escolar ha de ser necesariamente tediosa. También sabemos que todo mediador cuando
pone a disposicion de un grupo de taller un texto literario estd poniendo de relieve (lo
haga conscientemente o no) algun saber o algunos saberes acerca de la literatura. En

ciertos juegos de palabras presentes en alguna actividad ludica, que propone el docente
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o el mediador, estd jugdndose una cierta dimensién del saber literario, porque aquello
que es del orden ludico forma parte también de las caracteristicas del lenguaje

literario. (p. 20)

Esta postura plantea que la oposicidn entre ensefianza de la literatura y promocion de
la lectura no es pertinente ni tampoco productiva y que es necesario construir una mirada
ampliada que parta de la consideracion de que unos y otros estamos trabajando alrededor de la
literatura desde distintos espacios y proyectos, pero en relaciéon con el mismo objeto. Esta
mirada ampliada tiene como base una perspectiva sociocultural. Ademds, la vinculacion entre
estos profesionales, estos proyectos y estos espacios potenciaria productivamente el trabajo de
ensefianza literaria que la escuela realiza en didlogo con las lineas de accién de mediacion

literaria producidas m4s all4 de la escuela.’

Como una respuesta y una forma de empezar a considerar ligazones entre la ensefianza
literaria escolar y la ensefianza mds alla de la escuela, Bombini (2017) propone situar, en el
centro de las pricticas de ensefianza y de mediacién, a la lectura y a la escritura de textos
literarios, porque estas pueden considerarse las dos actividades principales que ocurren tanto
en una clase escolar como en un taller de literatura fuera de la escuela. Ambos espacios se

proponen formar lectores y escritores:

(...) el punto en comun seria la busqueda de estrategias para trabajar lo que se llama

“formacion de lectores” (y menos habitualmente “de escritores”); y en la mayoria de

% Primero, cabe sefialar que por aqui camina —con especial interés- nuestra tesis de maestria. Segundo, autores como Bajour
(2014) estdn en concordancia con Bombini al sostener que la promocién no es una forma de alejarse de los objetivos
escolares, de alivianarlos o de ‘desescolarizarlos’; sino que ella trata de darle nuevas formas y significados a las tareas de
ensefianza de la lengua y la literatura. Para Bajour, actores multiples (desde adentro y desde afuera de la educacién formal)
plantean modos de relacionarse con la lectura que: a) tienen sus caracteristicas propias; b) fundamentalmente, intentan
diferenciarse de algunas practicas y tradiciones pedagdgicas y curriculares muy arraigadas en la escuela (asociadas
especialmente con lo normativo, prescriptivo y academicista); 3) cuando hacen su entrada, confluyen y, a la vez, tensionan
con esa “tradicion didactica”. Advierte esta autora que el peligro de llamar a la “desescolarizacion de la lectura” estaria en la
negacion de la responsabilidad de la escuela de hacerse cargo de repensar la ensefianza y la busqueda de nuevos caminos para
que la lectura tenga otros significados en la vida de los lectores escolares. Por ello, insiste en superar ese riesgo apostando a
un modo renovado de pensar la tarea de ensefiar a leer a partir del cruce entre los aportes interesantes provenientes del campo
de la promocidn y la resignificacion de la idea de “escolar” cargandola con sus mejores resonancias.
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esas experiencias se ha hecho hincapié en la lectura y escritura de textos literarios,
pues se presume — aunque quizd nadie lo haya comprobado nunca, que los textos
literarios son los que garantizan el mejor envite (en el doble sentido de invitacién y de
desafio) entre los lectores y escritores en formacién y las pricticas de lectura y

escritura. (pag. 19)

En el punto de interseccion entre la escuela y lo que sucede maés alla de ella, asoma
una did4ctica de la literatura ampliada que habilita la construccién de conocimiento sobre la
ensefianza y la mediacion literaria.!” En otras palabras, la ensefianza literaria puede pensarse
como un continuo, una practica transversal que ocurre tanto dentro de la escuela como fuera
de ella; dos espacios que no se contraponen ni se rechazan, sino que, por el contrario,

establecen intercambios que los enriquecen:

Tal como venimos planteando, desde esta vision ampliada, cuando hablamos de
ensefianza de la literatura no solo estamos pensando en la ensefianza escolar (...) en la
universidad (...) sino también en todas esas experiencias con la lectura y la escritura
de la literatura que se producen en talleres literarios, en espacios de promocién de la
lectura, en centros culturales, en centros comunitarios, en centros de jubilados, en
bibliotecas publicas y barriales, en centros de salud y en centros de reclusion; y
advertimos que, sin duda, son muchos los espacios en las escuelas y fuera de ellas
donde la literatura ocupa un lugar importante en el deseo de mucha gente y también en

las obligaciones que contraen a partir de la escolarizacién.” (Bombini, 2017, p. 25)

Segun esta perspectiva, es posible afirmar que la escuela no estd sola en su afan por la

alfabetizacion y la participacion de los sujetos en el mundo de la cultura escrita. La literatura

10 Para Bajour (2014), en vez de estigmatizar lo escolar o proponer un quiebre entre leer y escribir en la escuela y fuera de
ella, es mds productivo pensar en los vasos comunicantes entre los mas democraticos e interesantes paradigmas didacticos de
transmisién del conocimiento (que siempre tienen que ver con la manera en que los maestros crean reflexivamente sus
“secuencias de hacer™) y la cultura y los aportes de las practicas no formales que ocurren en distintos contextos con métodos
y destinatarios diversos.
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cumple una funcién muy potente en el momento de la alfabetizacién temprana, en los
procesos mas sistemdticos de aprendizaje de la lectoescritura, cuando la relacién con la
lectura y la escritura van consoliddndose; ese rol también es clave a lo largo de toda la
escolarizacion, cuando la lectura de textos complejos, como los textos literarios, abre claves
de comprensién para la totalidad de los textos que aborda la escuela, y cuando esos mismos
textos abren multiples perspectivas de mundos posibles en el ejercicio del derecho a la
imaginacién. La retdrica de la invencion domina la escena de la ensefianza literaria: transitar
la literatura como un bien cultural es un derecho que ninglin proyecto curricular puede

desatender!!.

Bombini (2017) subraya el hecho de que la relacién con la literatura no se da de
manera espontdnea, sino que requiere de una cierta secuencia de hechos que habrdn de
verificarse: por un lado, la disponibilidad material, es decir, la posesion personal o el
préstamo para tomar contacto con los libros como objetos materiales, que en muchos casos no
se presentan a la mano de todos; por el otro lado, el acceso a su lectura que esta relacionado
con todo lo que los docentes y otros mediadores hacemos para que distintas personas de
distintas edades, de distintas clases sociales, en distintos dmbitos y espacios institucionales,
tengan la oportunidad de participar de una experiencia cultural y estética, que a la vez es

puente para la inclusion en la cultura letrada en particular y en la escolarizacion en general.

El mismo autor plantea una interpelaciéon — a ser considerada por nuestra tesis- dirigida
a los formadores; se presenta como evidencia el hecho de que la tarea de ensefianza y/o de
mediacién viene precedida o acompafiada de una cierta conviccién de parte de quienes

ensefan en relacion con el objetivo de su ensefianza:

11 Petit (2001) sostiene que la animacién procura el ejercicio de los derechos culturales: a saber; a imaginar; a apropiarse de
bienes culturales; a ejercitar la fantasfa; a la construccién y descubrimiento de uno mismo; a abrirse al otro; a la elaboracién
de un espiritu critico.
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Se trata de ensefiar, de trabajar con un objeto con el que yo ya he establecido una
relacién previa de conocimiento y, ademads, una cierta dimensién de la experiencia, sea
la de la lectura o la de la escritura. Este aspecto se presenta como crucial y en muchos
casos poco atendido en las instancias de formacion de docentes de distintos niveles.
Salvando el caso del profesor de Lengua y Literatura de secundaria, el resto de los
docentes acaso recibié una formacién parcial sobre la literatura, y en multiples casos
unicamente direccionada hacia el conocimiento de aquellos textos que los futuros

docentes dardn a leer a sus estudiantes. (Bombini, 2017, p. 33)

Retomando lo senalado anteriormente, cabe sefialar -con mdas detalle- que el
reconocimiento de las pricticas de lectura y escritura como précticas socioculturales,
convertido en la posicion pedagdgica y de las politicas de lectura, supone la consideracion de
dos dimensiones: la primera, relacionada con los actores e instituciones que intervienen en las
practicas de lectura y escritura; y la segunda, con la tarea didctica que se encarna en aulas,

talleres y otros espacios. Pasando en limpio:

e Primera dimension: se trata de reconocer la existencia ya establecida de una red de
actores (docentes, alumnos, familias, mediadores culturales, escritores, narradores
y otros) y de instituciones (escuelas, bibliotecas escolares y publicas, centros
culturales, y otros) que habrdn de relacionarse, a partir de planes y programas, y
donde se advertird la productividad de estos vinculos que tienen como base la
consideracion de que la lectura y la escritura son précticas socioculturales que

ocurren mas alld de la escuela (Bombini, 2008 a y 2008 b).

e La segunda dimension da cuenta del enfoque sociocultural: se apunta y pone
especial interés en considerar el tipo de practicas que se desarrolla en aulas, en

talleres y en otros espacios, y —fundamentalmente- considerar el lugar que ocupan
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los sujetos lectores- escritores dentro de estas practicas, con su protagonismo y con
el reconocimiento de sus recorridos culturales mas generales y en relacion con la
cultura escrita en particular. Es decir, se trata de visualizar la relevancia de la
figura del lector en la consideracion de las pricticas de lectura y — a su vez-

reconocer los modos como los lectores se ponen en contacto con los textos.

Con esta metodologia de trabajo, se tornan fundamentales los registros hechos por los
docentes/mediadores ya que serdn el punto de partida y de referencia para una actividad de
reflexion, de meta-andlisis de la prictica realizada, un momento de toma de conciencia sobre

la propia experiencia. Ademads, para Bombini (2017):

(...) el taller de lectura y escritura se constituye como otra de las claves de trabajo en
la ensefianza de la literatura, tanto dentro de la escuela como en espacios fuera de ella.
En el taller hay un imperativo de la accién que invita a los alumnos y a los
participantes a ser productores tanto de sus propias escrituras como también de sus
propias lecturas; muchas de ellas se producen y se manifiestan por la palabra oral y
también por el registro de lecturas que se puede escribir. En esta linea de pensamiento
y de accidn, tanto leer como escribir no sélo se convierten en pricticas centrales en la
ensefianza o en la promocién de la lectura, sino que a través de ellas se produce
conocimiento especifico (...) un conocimiento que construye el propio sujeto (...) y
que se apoya en la evidencia del resultado de la produccion, que reflexiona sobre el

texto de ficcion y sobre el modo como fue escrito. (p. 109)

Para Bombini (2017), esta mirada de la lectura y la escritura encarada por los
educadores tiene sus raices en una “didactica de la escucha”, en la conversacion entre lectores
que propone Chambers (2009); busca convertir el aula en un foro, en un espacio de

construccion de significados como lo propone Bruner (1986). Es decir, se hace hincapié en la
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construccion social del sentido, en la idea de pensar a la lectura y a la escritura como parte de
las tareas que lleva adelante una comunidad, y en ese contexto el docente o el tallerista es
parte de la comunidad y aporta desde sus saberes y sus experiencias. En esta linea de
pensamiento, resulta importante la reflexion hecha entre colegas: se trata de un ejercicio
reflexivo hecho sobre la prictica en grado segundo; por ejemplo: un grupo de colegas
docentes/talleristas -que han puesto en funcionamiento la misma consigna o la misma

secuencia de consignas- comparten un espacio de reflexién acerca de las practicas.

Y aqui se refuerza la interpelacion sobre la formacién de los formadores que es de

gran interés para nuestra tesis:

La presencia de la lectura literaria en la formacion inicial y continua de los docentes
deberia ser parte de los contenidos de formacién en todos los niveles y de aquellos que
no van a ensefar Literatura de manera especifica. El discurso literario propone una
mirada sobre el mundo, unas posibilidades de procesamiento de la experiencia humana
que no se encuentran en el resto de los discursos sociales. La perspectiva conjetural y
la apelacion a la imaginacién y a una retérica fundante de otros mundos posibles
podrian ampliar la mirada de cualquier sujeto que se dedique a la docencia y a la

mediacion cultura, en la escuela y fuera de la escuela. (Bombini, 2017, p. 179)

3.5. Los artesanos de la enseiianza y su formacion:

Para comprender el proceso formativo de los mediadores en el contexto del proyecto
de promocion lectora Lectobus, recurriremos a los aportes de Alliaud (2017) para quien la
ensefanza es entendida como una artesania. Recordemos que nosotros —en coincidencia con
Bombini (2005; 2017)- sostenemos una mirada ampliada sobre la ensefianza de la literatura:
los docentes y los mediadores de lectura trabajan alrededor de la literatura desde distintos

espacios y proyectos, pero en relacion con el mismo objeto. Insistimos en que, desde esta
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perspectiva, la enseflanza literaria puede pensarse como un continuo, es decir, como una
préctica transversal que ocurre tanto en la escuela como en el mds alld de ella: dos espacios

entre los que se dan intercambios que los enriquecen.

Alliaud (2013) considera que la formacion de artesanos de la ensefianza es un proceso
integral, profundo y prolongado que comienza con un periodo inicial pero que alcanza la
formacién continua; permanentemente, el ejercicio de la ensefianza estd atravesado por
distintas exigencias y preocupaciones particulares que hay que contemplar en propuestas de

formacién que tiendan a fortalecer el oficio de ensefiar.

La propuesta de Alliaud (2017) se nutre de los aportes de pedagogos, fildsofos y
socidlogos como: Jackson (1998, 1999, 2002), Meirieu (2001 a, 2001 b), Dubet (2006),
Pennac (2008), Steiner (2004, 2005), y — principalmente- Richard Sennett cuya obra “El
Artesano” (2009 a) le resultd de gran inspiracion. En este texto, el autor define la artesania
como un impulso humano de hacer las cosas bien; y rescata la figura del artesano para

actualizarla y la ampliarla:

Es posible que el término “artesania” sugiera un modo de vida que languidecié con el
advenimiento de la sociedad industrial, pero eso es engafioso, “artesania” designa un
impulso humano duradero y bésico, el deseo de realizar bien una tarea, sin mds. La
artesanfa abarca una franja mucho mds amplia que la correspondiente al trabajo
manual especializado. Efectivamente, es aplicable al programador informético, al
médico y al artista; el ejercicio de la paternidad, entendida como cuidado y atencién de
los hijos, mejora cuando se practica como oficio cualificado, lo mismo que la
ciudadania. En todos estos campos, la artesania se centra en patrones objetivos, en la
cosa en si misma. Sin embargo, a menudo las condiciones sociales y econdmicas se

interponen en el camino de disciplina y compromiso del artesano: las escuelas pueden
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no proporcionar las herramientas adecuadas para hacer bien el trabajo y los lugares de
trabajo pueden no valorar verdaderamente la aspiracion de calidad. Y aunque la
artesania recompense a un individuo con una sensacién de orgullo por el trabajo
realizado, esta recompensa no es simple. A menudo el artesano tiene que hacer frente a
conflictivos patrones objetivos de excelencia: el deseo de hacer bien algo sélo por
hacerlo bien puede verse obstaculizado por la presion de la competencia, la frustracion

o la obsesion. (Sennett, 2009 a, p.12)

Aclara Alliaud (2017):

Sennett utiliza el término “craft”, muy dificil de traducir, segin el autor, ya que los
que suelen usarse en castellano — “artesania”, “habilidad manual” o “pericia técnica”-
son so6lo versiones parciales de lo que implica el término en inglés, que abarca la

habilidad manual y la comprension mental que una tarea requiere. (p. 42)

En la propuesta de Sennett, el artesano es basicamente un habilidoso y la artesania se

caracteriza como una habilidad desarrollada en un alto grado que remite a un saber hacer

referido a algo en particular. No solamente un carpintero o un zapatero tienen un oficio, sino

también un deportista, un investigador, un enfermero o un docente. Quien tiene un oficio

domina tanto un saber técnico como un arte. El artesano es portador de un oficio porque sabe

hacer bien su trabajo y lo hace bien por el solo hecho de hacerlo de ese modo. Sin embargo,

mds que el estado final de “habilidad maxima”, Sennett (2009 a) destaca el impulso que lo

lleva a ir mejorando en lo que hace y a hacerlo cada vez mejor. Seguin esta perspectiva, todos

pueden llegar a ser artesanos en su trabajo.

De Sennett, Alliud (2019) rescata que:
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e El artesano es aquel que se compromete con lo que hace, con lo que estd produciendo,
mdés alld de gustos, preferencias, estados de &nimo, circunstancias o afinidades

personales.

e En la produccién artesanal, pensamiento y accién (mano y cabeza; teoria y préctica)

no se separan, sino que van unidas.

e Es el pensamiento, la reflexion, lo que sirve de sostén y, a la vez, tensiona o pone en

cuestion a nuestras acciones y decisiones.

e La artesania no es entonces un hacer sin mas, se apoya en conocimientos pero también

los produce a medida que se desarrolla.

e Asi entendida, la ejecucidén artesanal implica superar la mecanizacion técnica,
mondtona y rutinaria de cualquier trabajo e incorporar la posibilidad de crear,

producir, innovar en lo que hacemos y mientras lo hacemos.

e De este modo, en la produccién artesanal conviven: tanto habilidades técnicas,
compromiso, pensamiento y sentimientos, como el impulso que nos lleva a mejorar en

lo que estamos haciendo.

e Al igual que la ciudadania, la artesania mejora cuando se la practica como un oficio
cualificado y cuando se realiza colaborativamente, cooperativamente, con otros, junto

a otros.

e Finalmente, la artesania requiere de una cierta preparacion, en tanto tiene menos que

ver con un rasgo de personalidad que con una habilidad aprendida.

Para Alliaud (2017), esta perspectiva es particularmente fructifera para abordar la

enseflanza y la formacién de quienes se dediquen o vayan a dedicarse a ella. Concebir el
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oficio de ensefiar como una produccién, como intervencién, como formacién vy

transformacion de personas:

(...) nos convoca como adultos, como educadores, y convoca nuestra propia
potencialidad de poder y saber hacerlo. Llegar a convertirnos en artesanos de nuestro
propio trabajo, comprometidos con lo que hacemos, nos acerca a aquellos con quienes
trabajamos y, a la vez, nos proyecta hacia la humanidad que contribuimos a eternizar,

porque elegimos hacerlo. (p.17)

Para la autora, entender la ensefianza desde la concepciéon de oficio implica la
posibilidad de obrar con otros y sobre otros, de intervenir, de formar, de transformar a esos

otros (alumnos) en algo distinto a lo que eran:

Ensenar hoy es ante todo crear, inventar, salirse del guién o del libreto. Probar y ser
puesto a prueba en cada circunstancia. Aceptar y aprender a permanecer en la
confusion. Para ensefiar hoy necesitamos de saberes y habilidades que nos permitan
probar, experimentar, re-crear y seguir aprendiendo continuamente. Para ensefiar hoy
necesitamos de saberes que nos den la apertura necesaria para asumir el desafio de la
creacion, de la innovacién, superando aquellos otros que la obstruyen, funcionando
como sus inhibidores. Porque ensefiar (...) sigue implicando intervenir con otro y
sobre otro en un sentido formador, transformador, emancipador. (Alliaud, 2017, pp.

23-24)

La ensefianza puede considerarse como un oficio (no el tnico) cuyo centro de
actuacion estd en las almas de otros; el pedagogo no concibe a la educacién como una

mecanica, sino que:

Abre posibilidades y propicia alianzas. Rehabilita la palabra (...) Da tiempo y permite

el aplazamiento. Media en el cuerpo a cuerpo proponiendo actividades que orientan las
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pasiones. Provee ocasiones (...) Reparte una cultura que, modestamente, liga lo mas
intimo con lo mas universal (...) sin brutalizar o manipular al otro (...) no pretende

hacer milagros. (Meirieu, 2008, p. 5 citado por Alliaud, 2017, p. 33).

De esta manera —sostiene Alliaud (2019)- la ensefianza deviene en produccion y los
que ensefian, en “productores” o “transformadores” de otros. Aunque aclara que este oficio no
tiene nada que ver con el proceder del Dr. Frankenstein —analizado por Merieu- quien tiene la

ambicion de “crear” y aduefiarse de su “creacion’:

Trata de diferenciar alli el intento de obrar con otros de la intencién de aduenarse del
proyecto, de hacer algo determinado de ese otro y apropiarse del resultado. Por el
contrario, la obra y el obrar educativo implican ceder, entregar, incluso regalar al otro,
sometiéndose al juicio que pudieran tener los demds. Implican, también, someterse a
lo imprevisible que puede derivar de una accidén que supone obrar con sujetos
singulares, donde “ya no hay ninglin objeto a fabricar, ningun objeto de que se tenga
una representacion anticipada que permita su elaboracién y lo encierre, en cierto

modo, dentro de su resultado (Meirieu, 2001 a, p. 62).” (Alliaud, 2017, p. 32)

Por medio de la educacion, se “construyen” las personas, “el hombre es hecho”
(Meirieu, 2001 a), pero a través de una aventura que nadie programa del todo. Si el educador
cree en las posibilidades de los otros, busca en la realidad puntos de apoyo y siempre
encuentra alguno; comunicarle al alumno los saberes y los saber-hacer méas elaborados, ha de
equiparlo -cuanto mas mejor- para que, cuando deba encararse solo al mundo, pueda asumir
lo mejor posible las opciones personales, profesionales o politicas que tendrd que tomar. El
pedagogo busca la emancipacion de las personas que le han sido confiadas. En tal sentido, el
educador tiene que estar convencido no sélo de las posibilidades del sujeto, sino de su propia

capacidad para contribuir a esa formacion; entran en juego: confianza, creencia, deseo de
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promover lo humano y construir la humanidad mediante la posibilidad de su accién, més alla
de los resultados y aun alterando el proyecto previsto. Para asegurar la emancipacién de las
personas, es necesario procurar un trabajo en la heterogeneidad, en el reconocimiento de las
diferencias que ellas presentan, sin abandonar la comunicacién de lo que constituye lo comun,

lo que une e iguala a todos.

Apostar a la educabilidad no estd exento de fracasos porque el artesano de la

enseflanza no tiene un poder radical sobre el otro (Meirieu, 2008). Afirma Alliaud (2017):

He aqui el otorgamiento de protagonismo al sujeto que aprende, “objeto” de nuestra
intervencion. El aprendizaje es una decision que podemos y debemos favorecer, pero

existe la posibilidad de que el otro renuncie a entrar en el intercambio. (p. 33)

En definitiva, una auténtica ensefianza — segun Alliaud (2017)- no consistiria,
entonces, ni en demasiado cuidado ni en abandono, sino que adopta a la vez el carécter
inquietante del encuentro con lo desconocido y el apoyo que aporta la tranquilidad necesaria.
En un mismo gesto profesional se conjugan el saber y el seguimiento. En esta sintonia, ciertas
emociones parecen asimismo asociadas con el oficio: pasion (por el conocimiento), deseo (de
ensefar), voluntad (de no limitar el encuentro con el saber), esperanza (de que se produzca el

acto pedagdgico con sus implicancias personales, familiares, sociales y pedagdgicas).

Para Alliaud (2017), en tiempos de capitalismo tardio, mds que nunca, el docente es un
artifice, un constructor o un artesano de su propio trabajo: la enseflanza. Es en situacién y con
otros, como se construye la labor; artesanalmente, en el sentido del producto (hacerlo bien),
pero también del procedimiento: hacerlo paso a paso y en cada paso. Ante la variedad,
heterogeneidad y multiplicidad de las situaciones que se afrontan a diario cuando se trata de
ensefar hoy, las formulas unicas ya no resultan y parecen insuficientes en si mismas las

teorias para encarar esas situaciones complejas y dispersas. Intervenir sobre las personas hoy
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(ensefiar, educar) es menos el cumplimiento de un rol que la construccién de una experiencia
(Dubet, 2006). Se trata de probar, de experimentar y hacerlo en cada ocasion: el oficio debe
conquistarse. Ensefiar hoy es aprender a permanecer en la confusidn, en la imprevisibilidad,

es tener que decidir en contextos de cambio. Més detalladamente:

Para estar en condiciones de enfrentar los desafios de época, recuerda Sennett (2009
b), tenemos que construirnos o reconstruirnos. Y, en esa tarea, las claves no estan ni en
las variables personales (la bisqueda de una manera de ser y de actuar todopoderosas)
ni en las instituciones (la respuesta a lo que la organizacién espera de nosotros), sino
en el oficio. De nuevo el oficio entendido por el autor como lo que hacemos y lo que
sabemos hacer; aquello que elegimos, para lo cual nos hemos formado (...) Para Dubet
(2006), el fortalecimiento del oficio constituye una ruptura decisiva respecto del
modelo escolar antiguo: “importa que (el oficio) pertenezca a los individuos, que sea
propiedad de ellos y que no se evapore ante el minimo cambio. Al oficio responde la
defensa de un sujeto que posee algo en procura de asentar su individualidad sobre algo
distinto a un simple reenvio sobre si mismo” (Dubet, 2006: 44). De esta manera
coincide con Sennett, no se trata de que cada uno se apoye en si mismo (...) ni
tampoco en la institucion (...) sino en el oficio, en lo que hace. (Alliaud, 2017, pp. 39-

40)

Segin Alliaud (2015), para educar/intervenir/transformar y lograr que quienes estan en
la escuela aprendan —porque de eso sigue tratdndose la ensefianza- no parece resultar actuar a

gran escala, ofreciendo a todos lo mismo y por igual:

En tiempos en que la ensefianza se complejiza, si bien es necesario sumar a la
formacion nuevos conocimientos formales y dotarlos de mayor complejidad y

profundidad, también se requiere poner en valor, recuperar e incluir a aquellos saberes
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(de la experiencia) que aluden a lo particular, a la produccién, a la creacién y a la
experticia en lo que se hace. Representa ésta una via potencialmente inclusiva:
creando las condiciones propicias es posible que todos logren ser “artesanos” en lo que
hacen (artesanos de la ensefianza) o lo que es lo mismo, hacer las cosas bien. Ademas
de traer beneficio para quienes ensefian, esta opcidn resulta provechosa para todos. (p.

348)

En tal direccidn, la formacion de los artesanos de la ensefianza se inspira —entonces-

en la dinamica de los talleres de oficio:

Resaltamos la importancia de transmitir a lo largo de todo el proceso formativo los
“saberes de oficio”, siempre necesarios pero hoy imprescindibles para saber y poder
hacerlo. El trinsito por los antiguos gremios y talleres de los artesanos tanto como por
los centros donde se forma a los adultos en un oficio, nos dio pistas para avanzar en el
esbozo de una propuesta formativa que integra las dimensiones del saber y el hacer, la
teoria y la préctica, el pensamiento y la accidn, asi como en las estrategias formativas
que de ella derivan. El camino queda abierto para continuarlo y enriquecerlo con otras

creaciones. (Alliaud, 2015, p.322)

En este contexto, los conocimientos y la experiencia constituyen los ingredientes
necesarios para que la enseflanza acontezca pero suponen una preparacion particular,
superadora de la dicotomia cldsica entre saber y hacer, entre los saberes de referencia o
tedricos y saberes prdcticos, producidos en la trayectoria profesional. Especificamente, los
saberes de oficio (mezcla de conocimiento y experiencia) permiten desanudar esa dicotomia y
resaltar una cualidad fundamental de los artesanos: la union indisoluble de pensamiento y

accion.

Alliaud (2015) caracteriza a la experiencia de la siguiente manera:
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En el sentido que le otorga Dewey a la experiencia (...) no es mera actividad sino una
fuerza en movimiento que supone cambio y constituye la base del pensamiento
reflexivo, investigativo. La préctica, segin el autor, se encuentra tanto al comienzo

como al final de toda indagacién educativa. (p. 334)

Desde esta perspectiva, Alliaud (2015) sostiene que:

Aprender de la experiencia significa estar atento a lo que la prictica muestra, tiene
para decir; implica seguir un camino que es creado mientras sigue. Es abrirse a lo que
sucede y aceptar lo inesperado. El llamado “saber tedrico” puede servir de orientacion
a la experiencia, pero sin anticipar ni resolver el encuentro ni de lo que de €l surgiré.

(p. 334).

Precisamente, es experiencia porque irrumpe ante lo que era lo previsto, lo sabido; no
puede estar sometida a control, ni ser producto de un plan. Por eso obliga a pensar, para ser
acogida en su novedad, como lo que no encaja, o lo que necesita de un nuevo lenguaje, una
nueva expresion, o un nuevo saber para dar cuenta de ella. La experiencia lo es en la medida
en que reclama significados nuevos para lo vivido. Es experiencia porque nos mueve a la
busqueda de sentido para algo que no lo tenia, o para algo a lo que no se lo habiamos
encontrado. Asi pues, en ocasiones serd la novedad de lo que acontece lo que provoca el
sentido de la experiencia, pero en ocasiones serd la atribucién de un nuevo sentido a lo vivido

lo que haré de ello una experiencia (Contreras y Pérez Lara, 2010).

Para Dubet (2006), el oficio autoriza un aprendizaje por tanteo y experimentacion;
hacer un buen trabajo significa en esta dindmica: tener curiosidad, investigar y aprender de la
incertidumbre. En tal sentido, sostiene Alliaud (2015) que si hacer las cosas bien (ensefiar
bien o poder hacerlo) exige hoy mas que nunca del experimento, la investigacion, la

exploracién, asi como la posibilidad de seguir aprendiendo en situacion, puede resultar de
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utilidad reparar en la distincién que Norbert Elias (1994) plantea entre conocimiento y saber:
mientras que los conocimientos remiten a un conjunto de significados creados por el hombre,

saber es probar. Segtn esta 16gica, puede decirse entonces que:

(...) que quien sabe ensefiar es aquel que ha probado muchas y distintas maneras de
dar a conocer u ofrecer al mundo a otros —si aceptamos que tal es la especificidad de
este tipo de trabajo que se realiza sobre otros—. Quien conoce, por el contrario, es
quien posee un repertorio de conocimientos: quizds sabe qué decir y como decirlo,
pero no sabe qué hacer. Por lo anterior y nuevamente, los conocimientos formalizados
son imprescindibles pero en si mismos parecen no alcanzar para poder ensefiar. Se
necesita ademas “probar” variadas maneras de poner a disposicion lo que los otros
tienen que aprender y ponerse a prueba en esas circunstancias. Probar varias y
diferentes maneras de dar a conocer el mundo. Practicarlas, mansearlas, discutirlas,

analizarlas. (Alliaud, 2015, p. 335)

Para Alliaud (2017, 2019), son esos otros saberes (del trabajo, de la experiencia, de
oficio) los que nutren la ensefianza, de alli la relevancia de asegurar desde los dmbitos de
formacion, tanto inicial como permanente, que los maestros y profesores se alimenten de
ellos. El desafio de cualquier proceso formativo es formar docentes experimentados que
puedan experimentar experiencias y, asi, abrirse a lo que sucede y estar mejor provistos para
afrontar lo inesperado sin quedar paralizados. Se trata de formar docentes que sepan ensefiar y

no solamente conozcan sobre la ensefianza:

Saber es algo que “nos” pasa, no por acumulacién de conocimientos sino por la
transformacién que se produce en nosotros. Es lo que “nos” pasa como producto de lo
vivido, de lo vivido hecho experiencia. Si el conocimiento no llega a constituir una

experiencia, habra conocimiento almacenado pero no saber. En este sentido podemos
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decir que muchas veces los docentes conocen de qué se trata pero no saben. (Alliaud,

2015, p. 336)

Mientras la experiencia en si misma es personal, subjetiva e intransferible, los saberes
de oficio que de ella se derivan, si pueden ser ensefiados; Alliaud los define de la siguiente

manera:

(...) se trata de un repertorio complejo de procedimientos, habilidades y secretos,
generalmente implicitos o dificiles de formalizar, que se construyen y ponen en juego
en la practica del oficio; son, por lo tanto, indisociables de la actividad, del quehacer
de los sujetos y de los contextos de desempefio (Chaiklin y Lave, 2001) (...)
resaltamos la importancia de recuperarlos y convocarlos en los espacios destinados a

la formacién docente. (2017, p. 50)

Estos saberes de oficio tienen la cualidad de asociar los conocimientos y la préctica, el
saber y el hacer. Son saberes que se producen en situacion, a medida que se ensefla, siendo
sus productores o referentes los protagonistas de estas situaciones. Al superar la disociacién
entre teorfa y prictica, entres saberes y haceres, se presentan como un componente esencial
para posibilitar la ensefanza. Se constituyen en herramienta para la accidn; la prictica es su
fuente de referencia y legitimacién. Tienden a prevalecer a menos que surja algtin problema o

alguna dificultad. Ahora bien:

(...) estos saberes de la experiencia suelen quedar “envasados” en quienes los
producen, por lo que requieren ser puestos en valor, identificados y recuperados
mediante procedimientos especificos para que circulen y se transmitan a otros

(docentes) en proceso de formacion. (Alliaud, 2017, p. 53)

Este es un “saber encarnado” en algunos educadores que son reconocidos como

referentes en su oficio (Contreras y Pérez Lara, 2010):
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(...) es mucho lo que podrian aportar los que tienen oficio: los que saben y pueden
hacerlo o lo que pudieron hacerlo y lo hicieron bien: los expertos, los

experimentadores y los experimentados. (Alliaud, 2017, p. 12)

El saber de oficio no se produce por acumulacién de vivencias, sino a partir de

experiencias que revisten un cardcter extraordinario (generan un cambio profundo en el modo

de ver y pensar lo educativo por parte de quienes las experimentaron):

(...) se forma en la apertura. No se supone que ya se sabe todo y que no hay nada
nuevo que esperar, que todo responde a mecanismos conocidos, vividos “sin atender a
lo que realmente pasa, sin que ya nada llegue a pasarnos, a sorprendernos, sin que ya
miremos como por primera vez, sin que nos dejemos decir por los acontecimientos, ni
por aquellos a quienes tenemos por delante”. Al exponernos una y otra vez a una
“nueva” realidad, conforma una manera de mirar y pensar abierta a la posibilidad de
nuevas experiencias (Contreras y Pérez Lara, 2010: 56-57). Son estos saberes de la
experiencia los que tienen que ser puestos en valor, recuperados y dispuestos para que
circulen en los dmbitos de formacién docente y también en los de produccién de

conocimiento pedagégico. (Alliaud, 2017, p. 55)

Este saber de la experiencia puede ser recuperado —por ejemplo-:

A través de docentes narradores: son quienes pueden hablar de una manera particular
de su propio trabajo, haciendo referencia no solo a los procedimientos, sino también y

fundamentalmente a los secretos, misterios, trucos o gajes de su oficio.

O, por escrito, en relatos de experiencias pedagdgicas: estas formas suponen procesos
de recuperacion y escrituracion por parte de los docentes en instancias colectivas y

bajo ciertas condiciones de reproduccion
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En este sentido, todos los docentes tienen relatos que producir; todos son —
potencialmente- autores. El desafio consiste en transformar aquello que en la prictica tuvo
una significaciéon especial en saber pedagdgico a partir de criterios de sistematizacion,
confrontacién y hasta validacién de lo producido. El ejemplo més acabado de esto —segin
Alliaud (2017)- son las “obras de ensefianza”: obras maestras del arte de ensefiar como las de
las hermanas Cossettini o el maestro Luis Iglesias. En ellas, hallamos experiencias singulares
(innovadoras); descripciones de acontecimientos y situaciones; vivencias experimentadas por
sus protagonistas; y — fundamentalmente- reflexiones y conceptualizaciones sobre temas
pedagogicos. Estas producciones expresan saberes formalizados que trascienden lo particular,

pero encuentran en las experiencias vividas sus referentes constantes. De esta manera:

El conocimiento pedagdgico asi producido no surge como un ensayo o reflexién tedrico
per se, sino que se fundan en problemas y situaciones pricticas afrontados y resueltos por
docentes en escenarios educativos diversos (Alliaud, 2011). Al decir de Paulo Freire, la
teoria emerge empapada de la practica (...) De los conocimientos practicos que los
docentes producen al ensefar hacia los saberes de la experiencia y de ellos hacia la
produccién de saber pedagdgico, pareciera existir un camino que conduce hacia formas
mads elaboradas de vincularse con el quehacer y con el saber que alli se produce. (Alliaud,

2017, p. 57)

Retomando la dindmica formativa de los artesanos, Alliaud (2017, 2019) recupera de

Sennett (2009 a) la figura clave del experto-formador que coordina el taller artesanal:

(...) se trata de reconstruir “los mil pequefios movimientos cotidianos que se agregan a
una practica” (Sennett, op. cit.: 101). En este encuentro entre el experimentado y el novato
se abre el espacio propicio para la transmision: en el hacer y mostrar, en el

acompanamiento, en la experimentacion, en el tanteo, la prueba y también en la
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explicitacién de lo que se hace. Durante el proceso, el novato va incorporandose en una

comunidad sostenida en un oficio. (Alliaud, 2019, p. 16)

Los formadores son los que saben de su oficio, saben de qué se trata lo que tienen que
ensefiar aunque no se muestran como “modelos acabados”, como sabiéndolo todo. Aun asi,
estdn en proceso de formarse y, de hecho, continian haciéndolo mientras ensefian a otros.
Ayudan, acompafian y también ensefian, no solo las competencias técnicas sino también las
competencias sociales y capacidades de “adaptacion” a los escenarios laborales diversos y
cambiantes. Ademds de saber hacerlo, a los formadores les gusta lo que hacen, y pueden
mostrarlo y ofrecerlo porque estidn orgullosos de ello. El oficio los define y estdn dispuestos a

darlo maximo de si, con la esperanza de que lo suyo sirva de base para el despegue de otros.

Inspirada en la dindmica de los talleres de oficio, Alliaud (2019) resalta que los artesanos

de la ensefianza aprenden:

1) De la propia experiencia: el aprender haciendo es fundamental para la adquisicién de
cualquier habilidad. El docente aprenderd a ensefiar enseflando o, mejor, inserto en el
proceso en el que se produce la ensefianza, ya sea en escenarios reales o en
condiciones especialmente creadas en los distintos espacios de la formacién. La
repeticion es una cualidad esencial de este tipo de aprendizaje. Al repetir una practica
podemos ir poco a poco modificdndola, cambidndola o mejordndola. Sin embargo, de
la propia prictica se obtiene saber siempre que se desarrolle mds centrada en la
imaginacién que en la mecénica de la accién. Este es un inter-juego constante entre
solucion y apertura de nuevos problemas, entre ejecucion y creacion. Sostiene Alliaud

(2019):

La reiteracion de escenas y situaciones cobra sentido en la medida que estas

sean concebidas en su singularidad, su especificidad, lo que dard lugar a la
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exploracién, a la indagacién y a la experimentacién de cursos de accidén
alternativos. En este marco, lo que acontece por fuera de lo esperado, de la
norma, ensefia y prepara para afrontar la complejidad de las situaciones
escolares (...) Lo imperfecto, lo problematico, lo fuera del modelo, de lo
frecuente, de lo esperado, de lo conocido se convierten entonces en

“experiencias instructivas”. (p. 21)

2) De la experiencia de otros: no sélo se aprende haciendo, sino que en estos procesos
resulta altamente formativo aquello que otros hacen o hicieron. Se trata en este caso de
rescatar el potencial formador que tienen las ensefianzas de los “buenos” maestros
para aprender a hacer la propia obra. La familiarizacion con las précticas de ensefianza
de otros, no tiene por finalidad que quienes se estin formando aspiren a hacer lo
mismo que hace el modelo, a replicarlo para llegar a parecerse a €l o a desautorizarlo
intentando una forma totalmente opuesta. Por el contrario, las buenas ensefianzas de
los formadores y docentes son potentes si ayudan a ensefiar, si se presentan y conciben
como una posibilidad, como una referencia que inspira la creacién de la obra propia,

de la propia ensefianza.

3) Cuando hablan de lo que se hace: hacer a secas forma, ensefia; pero la descripcién o
demostracién de lo que se estd haciendo, la puesta en palabras, enriquece el proceso de
aprendizaje del que se estd formando. Es esta una modalidad tipica del aprendizaje
llevado a cabo en los antiguos gremios y talleres y hasta en los laboratorios donde
maestros y aprendices trabajan juntos. Quien estd aprendiendo mira, observa como el
otro lo hace mientras el maestro va describiendo lo que hace y de este modo su
exposicion se convierte en guia. El desafio en este caso es develar aquello que para el

“experto” o el que lo sabe hacer constituye lo habitual, lo evidente, lo natural. Las
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obviedades de unos serdn conocimiento valioso para quienes se estin formando.
Cuando el oficio es la ensefianza, se trata de que el docente o maestro que estuvo a

cargo de una clase pueda hablar de ella: hablar de lo que hizo y cémo lo hizo.

4) Cuando logran anticipar la dificultad: el pasaje de saberes de maestro a aprendiz cobra
sentido siempre que el formador pueda ser capaz de ponerse en el lugar de quien estd
aprendiendo, es decir, regresar al momento en que él mismo fue aprendiz teniendo
presentes las inseguridades propias que representa esta etapa. Ademds de hablar de lo
que se hizo, es importante anticiparse, en la medida de lo posible, a las dificultades

con las que se encontrard el futuro docente, aconsejandolo.

5) Cuando se familiarizan con las obras de otros: asi como resulta un componente
fundamental de la formacion artistica el contacto y la familiarizacion con “buenas”
obras de arte que en general resultan ser producciones de “grandes” maestros, lo
mismo podria pensarse para la formacion docente. Se trata en este caso de rescatar el

potencial formador que tienen las obras de otros para aprender a hacer la propia obra.

6) Juntos: el trabajo colectivo se vuelve no s6lo un recurso sino una necesidad para
recuperar la seguridad, para no considerar a los fracasos como resultantes inicamente
de su responsabilidad personal y para renovar la motivacioén al abordar experiencias
pedagdgicas (Dubet, 2006). Se trata de socializar los problemas de oficio (Martucelli,
2009), de asumir colectivamente la responsabilidad por la produccién que ya no sera
de cada individuo, sino de todos los que trabajan juntos. Para Sennett (2009 a), el
trabajo colectivo motiva a hacer las cosas bien y favorece la produccién de una

artesania o un trabajo de buena calidad.

En definitiva, segin Alliaud (2015, 2017, 2019), para ser artesanos de la ensefanza se

requiere:
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* Una preparacion que no disocie el pensamiento de la accion, pero que tampoco deje
afuera el sentimiento; que convoque a saber y poder hacerlo; que acompaiie; que

conduzca; que enseiie a ensefiar.

*Formarse a través de caminos que se abran para crear, experimentar, innovar (abordar
la formaciéon como “experiencia” que habilite a experimentar) a medida que
realizamos y nos realizamos en nuestro oficio, a medida que ensefiamos (ir

construyendo el oficio de enseifiar a lo largo de todo el proceso formativo).

» Recuperar los saberes que los artesanos de la ensefianza producen en los procesos de

ensenanza.

* Apelar y convocar muchas y variadas experiencias de ensefianza.

Concluye Alliaud (2017) que los artesanos de la ensefianza en formacion:

(...) tienen que aprender el oficio de ensefiar y este aprendizaje remite a un saber hacer
(capacidades), un sentir o saber ser (compromiso y confianza) y un saber estar, propios
de este trabajo cuyo “objeto” son personas sobre las que actda, se interviene, se forma,

se transforma (...) (p. 74)
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CAPITULO 4: METODOLOGIA.

4.1. Estudio cualitativo de caso intrinseco:

La investigaciéon que realizamos es un estudio cualitativo de caso que tiene por

objetivo comprender como se forman los mediadores de lectura de textos literarios en el

marco de un proyecto de promocion de la lectura situado en el dmbito de la educacién no

formal.

4.1.1. Investigacion cualitativa:

Segtn Lépez Noguero (2002), algunas caracteristicas de este paradigma de investigacion son:

a)

b)

d)

El investigador como instrumento de medida: los datos son filtrados por el criterio
del investigador, de esta forma es evidente que los datos que se extraigan desde
este paradigma serdn subjetivos. Para evitar este peligro, el investigador debe
adiestrarse en una disciplina personal, adoptando una subjetividad disciplinada que
requiere: autoconciencia, examen riguroso, reflexiéon continua y andlisis recursivo.
De igual forma, se puede emprender el uso sistemético del criticismo externo y la

ayuda de criticos.
No suele probar teorias o hipdtesis: es, mds bien, un método de generar teorias e
hipétesis.

No tiene reglas de procedimiento: el método de recogida de datos no se especifica
previamente. Las variables no quedan definidas operativamente ni suelen ser
susceptibles de medicién. La base estd en la intuicién y en los aspectos artisticos

del producto. La investigacion es de naturaleza flexible, evolucionaria y recursiva.

Holistico: puesto que abarca el fenémeno en su conjunto.
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e) Recursivo: el disefio de la investigacion es emergente; es decir, se va elaborando a
medida que avanza la investigacion. Cuando se encuentren desajustes importantes
se puede incluso replantear el problema, adoptando las modificaciones que se

consideren oportunas.

f) Categorizacion: la metodologia cualitativa se basa en el uso de categorias. Se
denominan categorias a cada uno de los elementos o dimensiones de las variables
investigadas y que van a servir para clasificar o agrupar segun ellas las diversas

unidades.

g) Andlisis estadistico: en general no permite un andlisis estadistico. En ocasiones se
pueden hacer recuentos de frecuencias y categorizaciones, pero solamente cuando

se estd muy seguro de lo que se cuenta.

h) Si aparece un hallazgo no previsto en los objetivos de la investigacidn, éstos

pueden ser Incorporados a la misma.

Sefiala Stake (1999) que la principal caracteristica de la investigacion cualitativa es:

(...) el lugar central que ocupa la interpretacion (...) los resultados de la
investigaciéon no son tanto "descubrimientos" como "asertos". Después de una
intensa interaccioén del investigador con las personas, objeto del estudio o no,
después de una aproximacidn constructivista en la bisqueda del conocimiento
(...), después de considerar la intencionalidad de los participantes y su
subjetividad, por descriptivo que sea el informe, en ultima instancia el investigador
termina por dar una vision personal (...) De los estudios cualitativos de casos se
esperan '"descripciones abiertas", "comprensiéon mediante la experiencia" y
"realidades multiples" (...) En el estudio cualitativo de casos es de gran

importancia la funcidn interpretativa constante del investigador. (p.46)
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4.1.2. Estudio de caso intrinseco:

Stake (1999) insiste en que:

El cometido real del estudio de casos es la particularizacion, no la generalizacion. Se
toma un caso particular y se llega a conocerlo bien, y no principalmente para ver en

qué se diferencia de los otros, sino para ver qué es, qué hace. Se destaca la unicidad.

(p-17)
Redodn Pantoja y Angulo Rasco (2017) sefialan que:

(...) el estudio de caso es un tipo de disefio de indagacion de la realidad social que no
se identifica Unicamente o exclusivamente con un método en particular. En el terreno
pedagogico, el estudio de caso se convirtid en un disefio de investigacion y evaluacion
frecuentemente utilizado en el curriculo y en las instituciones escolares, incorporando
una mirada epistemoldgica mas hermenéutica y cualitativa con relacién a su origen y

uso por otras ciencias. (p.67)

Agregan que hablar de caso cualitativo implica:

(...) busqueda de la comprension del caso desde su particularidad y unicidad, lo que
no excluye recoger informacién empleando diferentes técnicas (cuantitativas y
cualitativas) con el propdsito de comprender mejor en profundidad el caso mismo
(Simons, 2011; Stake, 1999; Adelman, Kemmis y Jenkis, 1980). En este sentido,
Helen Simons — una de las mds importantes especialistas- sefiala que un estudio de
casos es “una investigacion exhaustiva y desde multiples perspectivas de la
complejidad y unicidad de un determinado proyecto, politica, institucion, programa, o
sistema en un contexto ‘real’” (Simons, 2011: 42). Con ello pone el acento en el caso

como un sistema tunico, cerrado, complejo y sistémico en su contexto natural. Walker
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(1983: 45) también enfatiza esta idea cuando afirma que el estudio de casos es “el
examen de un ejemplo en accidon”. La indagacion de unos “incidentes y hechos
especificos y la recogida selectiva de informacién de caricter biografico, de
personalidad, intenciones y valores, (que) permite al que lo realiza, captar y reflejar los
elementos de una situacion que le dan significado™. Y afiade que existe en el estudio
de casos “una cierta dedicacion al conocimiento y descripcion de lo idiosincratico y
especifico como legitimo en si mismo”. Por lo tanto, la pregunta clave que todo
investigador o investigadora tiene que formularse aqui y si opta por este enfoque es

siempre la misma: jcudl es mi caso? (p. 68)

Redén Pantoja y Angulo Rasco (2017) afirman que, en primer lugar, el investigador
estd obligado a comprender el caso en lo que tiene de Unico y particular. Ya no se trata tanto
de buscar el caso representativo, sino de estar atento a lo que se pueda aprender del estudio
del caso concreto (el criterio es maximizar lo que se puede aprender del objeto de estudio). En
segundo lugar, aunque el resultado se presente como la impronta y la textura de lo dnico, no
se puede olvidar que el investigador ha de identificar tanto lo comin como lo particular del
caso estudiado (su naturaleza, su historia, el ambiente y dmbito fisico, otros contextos
relacionados o implicados con el caso -como el econémico, el politico, el legal y el estético-,
las personas que informan a través de las cuales el caso puede ser conocido e indagado). En
tercer lugar, la singularidad del caso no excluye su complejidad: un estudio de caso es
también un examen holista de lo tnico, lo que significa tener en cuenta las complejidades que
lo determinan y definen (un caso define una relacién —o carencia de ella- entre partes de un
sistema o totalidad). Cuarto, el caso representa los valores del investigador, sus ideas tedricas
previas, sus particulares convicciones; la plasticidad metodoldgica y la diversidad intrinseca
del estudio de caso, no pueden servir para ocultar las persuasiones particulares que cada

investigador posee; es decir, hacer un estudio de caso implica reflexionar sobre lo que se esta
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haciendo, identificar la estructura analitica que se construye y descubrir y desarrollar la propia
voz de quien investiga (se pretende alcanzar la madurez metodolégica y personal). Quinto,
trabajar en un caso es entrar en la vida de otras personas con el sincero interés por aprender
qué y por qué hacen o dejan de hacer ciertas cosas y qué piensan y como interpretan el mundo

social en el que viven se desenvuelven.

Particularmente, en nuestra tesis tenemos un caso ‘“definido por fronteras
preexistentes”: un programa de promocién de la lectura del area de la educacion no formal

denominado Lectobus. Mas especificamente, se trata de un caso “intrinseco’:

Los casos intrinsecos son aquellos en los que el caso viene dado por el objeto, la
problematica o el &mbito de indagacién; como cuando un docente decide estudiar los
problemas de relacién que uno de sus estudiantes tiene con sus compaiieros, o cuando
se ha de evaluar un programa. Aqui el interés se centra exclusivamente en el caso a la
mano o en el caso en si mismo, en lo que podamos aprender de su andlisis; sin que
tenga que guardar relacién alguna con otros casos o con otros problemas generales

(Redon Pantoja y Angulo Rasco, 2017, p. 69)

En el estudio intrinseco de casos, el mayor interés reside en el caso concreto, aunque el
investigador estudia también una parte del todo, y busca comprender qué es la muestra, cémo
funciona (Stake, 1999). Resumidamente, tiene el propdsito de alcanzar una mayor
comprension del caso en si mismo y su producto final toma la forma de un informe de
caracter bdsicamente descriptivo. En tal sentido, describir implica: recoger informacion,
sistematizarla y evaluar propiedades/ caracteristicas. Para tal fin, las preguntas que formula el

investigador serdn esenciales:

Las preguntas no s6lo son el punto de referencia durante la recogida de datos y en la

redaccion del informe, sino que precisan el sentido de los estudios previos y clarifican
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la utilidad diferencial de los posibles descubrimientos. Las buenas preguntas de la
investigacion son especialmente importantes en los estudios de casos porque el caso y
el contexto son infinitamente complejos y los fenémenos fluyen y se escapan. En un
mar de acontecimientos, el investigador busca algo a que agarrarse. (Stake, 1999, p.

39).

4.2. Recoleccion de la informacion:

4.2.1. Observacion:

Segin Angulo Rasco y Catalan (2017):

(...) la observacion implica la compenetracion del investigador en una variedad de
actividades durante un extenso periodo de tiempo que le permita observar a los actores
en sus vidas diarias y participar en sus actividades para facilitar una mejor
comprension de esos comportamientos y actividades. El proceso de llevar a cabo este
tipo de trabajo de campo implica ganar acceso en la comunidad, seleccionando agentes
claves, participando en tantas actividades como sea permitido por los miembros de la
comunidad, aclarando los propios hallazgos a través de revisiones de los miembros y
conversaciones informales, y manteniendo notas de campo organizadas y estructuradas

para facilitar el desarrollo de una narrativa. (p. 93)

En otras palabras, la observacién le permite al investigador conocer y comprender su
objetivo o problema de investigacion tal y como éste se evidencia, es decir, en el mismo
contexto y tiempo en el que se desarrolla, constituyendo un método de estrecho acercamiento
a la realidad. Las observaciones facultan al investigador a describir situaciones existentes
usando los cinco sentidos, proporcionando una “fotografia escrita” de la situacion de estudio:

intervienen las percepciones e interpretaciones del observador.
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Nuestra tarea de campo se sitia en un enfoque inclusivo de observacion en el que no
se hace un intento deliberado por excluir algin aspecto del contexto; se procura abarcar un
amplio fragmento de la vida o la realidad cotidianas. Puede ser resumido segin las siguientes

caracteristicas:

a) la persona que observa es el instrumento basico y fundamental para la recogida de
informacién; b) la persona que observa mantiene algin tipo de relacién e interaccion
social con los sujetos y el ambiente observado; y c¢) las categorias de observacion no se
encuentran prefijadas ni predefinidas, sino que se van elaborando a medida que se

desarrolla el proceso de observacion. (Angulo Rasco y Catalan, 2017, p. 86)

Concretamente, desarrollamos una observacion participante moderada:

(...) una estrategia de indagacion a través de la cual el investigador vive y se involucra
en el ambiente cotidiano de los sujetos e informantes, recogiendo datos de modo
sistematico y no intrusivo (...) La participacion moderada: es aquella en la que se
mantiene un equilibrio entre estar dentro y fuera de la situacidn, entre participar y
observar (p.e., la observacion de una sala de fiestas en la que sélo en ocasiones quien
observa entra en la pista para bailar (...) Aqui tampoco existen reglas fijas; cada
investigador ha de sopesar la situacién puntualmente, considerando las implicaciones,
prejuicios y oportunidades que un cambio en su papel conllevan no sélo para la
calidad de la investigacion en curso, sino para los propios sujetos con los que se

relaciona. (pp. 86-87)

4.2.1.1. Objeto de observacion:

En nuestra investigacion, observamos tres espacios del programa de promocién de la
lectura Lectobus destinados a la formacién de mediadores de lectura de textos literarios en el

ambito no formal de la educacion:
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Taller “Cuando _suena el rio...”: un espacio destinado a un publico amplio

interesado en formarse como mediadores de textos literarios (docentes, promotores
culturales, bibliotecarios, enfermeros, artistas, estudiantes universitarios o
terciarios, etc.). En el sitio oficial de Lectobus (16 de marzo de 2019) se presenta

Ccomo:

Esta propuesta ofrece un espacio gratuito de formacion y reflexion en torno a la
literatura, la lectura y la mediacién, en el que jovenes y adultos podran
fortalecer sus propios saberes, descubriendo y entrenando, ademds, nuevas
estrategias y recursos para aplicarlos luego en practicas de lectura con nifias,
nifios y jovenes, con el deseo de conformar a futuro un Colectivo de Lectoras y

Lectores Voluntarios.

Se pretende despertar el deseo de leer y propiciar el encuentro amoroso y
consciente con la literatura y con los libros, favoreciendo, la construccién de
sentido de los textos en forma cooperativa, a través de conversaciones

dialégicas basadas en el método “Dime” de Aidan Chambers. (parr. 2 'y 3)

Los encuentros se concretan un sabado por mes de 9 a 12 hs; el trayecto formativo
comienza en marzo y termina en noviembre de 2019. Se realizan en simultdneo en
dos puntos del departamento La Capital de Santa Fe: uno, a cargo de Alicia
Barberis (docente, escritora, editora y mediadora), en la Biblioteca Popular
Domingo Guzman Silva de la ciudad de San José del Rincén; otro, a cargo de
Emilia Charra (Prof. en Letras egresada de UNL, mediadora y narradora oral), en
la Vecinal del barrio Villa del Parque. En nuestro caso, observamos y registramos

9 talleres: 2(dos) en Villa del Parque (julio y agosto de 2019) y 7 (siete) en Rincon
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(junio —fecha de actividad conjunta de los dos talleres-, julio, agosto, septiembre,

octubre y noviembre —cierre en conjunto- ).

“Sumando voces”: es un espacio alternativo de formacion que organiza Lectobus

en conjunto con otros agentes culturales también interesados en la promocién de la
lectura; funciona como complemento de las actividades que se realizan en los
talleres de “Cuando suena el rio...”; aqui se invita a expertos en el ambito de la
mediacion de lectura de textos literarios (escritores, narradores orales, editores,
docentes, promotores culturales, psicélogos, etc.) para que conduzcan charlas,
talleres o conferencias (segun la disponibilidad del invitado principalmente). La

fundamentacién de Lectobus precisa:

Este programa pretende ofrecer un espacio de reflexién y aprendizaje,
tanto para las personas que conformamos el equipo de Lectobus, como
para otros interesados, para quienes abrimos la propuesta. En el afio
2013 nos acompaiié Diana Tarnofky, de Buenos Aires, Argentina, quien
coordind talleres sobre intervenciones poéticas a través de PUP
(Pequefios Universos Portétiles) y Susurradores. En 2014, José Antonio
Nufiez Ukumari, narrador oral de Lima, Per, ofrecié un espectaculo de
narracién oral y mdsica, y una charla sobre las diferentes técnicas y
recursos a utilizar. En 2015 el psic6logo y narrador oral Diego Zeballos
Luna, de Lima, Peru, brind6 un especticulo y una charla sobre recursos
para narrar en situaciones de encierro. Para 2016 estamos organizando
talleres con Maria Héguiz, actriz, narradora, y fundadora de la escuela
de Lectores Narradores Sociales. (Barberis, Cumin, Charra, Palazzo,

2016, p.9)
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En el caso de nuestro objeto de observacion, se trata de una conferencia sobre
mediacién de lectura que estd a cargo de Laura Escudero: editora, narradora oral,
promotora cultural y escritora (autora de "El rastro de la serpiente" y "Ema y el
silencio", entre otros libros). La conferencia se denomina: "Lo que hay entre uno y
otro: el tercer lenguaje". Ademds, la actividad incluye la presentaciéon del libro:
"Distancias y variedades" de la propia Escudero y que estd producido por una editorial
cartonera santafesina (Legiiera Cartonera). Se lleva a cabo el jueves 17 de octubre de
2019 de 18 hs a 20 hs (aproximadamente) en la sala de Luz y Fuerza (Junin 2957 -
Santa Fe). El evento, con entrada libre y gratuita, estd dirigido a docentes,
bibliotecarios, mediadores, estudiantes y publico en general. Organizan junto a
Lectobus: Abracuentos, Libroteca Ambulante, Editorial Legiiera Cartonera, Ministerio
de Innovacion y Cultura de la Provincia de Santa Fe y Secretaria de Cultura y Prensa

del Sindicato de Luz y Fuerza.

e Taller “Al abrigo de las palabras: mids mediadores, mas lectores”: espacio

intensivo de tres horas de duracién destinado a alumnos avanzados de institutos
terciarios de formacién de docentes (nivel inicial y primario); tiene como fin la
introduccién al mundo de la mediacién de lectura de textos literarios. Hemos
observado dos (2) talleres: uno se realiza en la ciudad de Esperanza, el 23 de
agostos de 2019, Escuela Normal Superior Nro. 30 “Domingo Faustino
Sarmiento”; el otro encuentro, en el Instituto Terciario N° 64 "Ana Maria

Fonseca", de la ciudad de Santo Tomé el dia 30 de septiembre de 2019.

4.2.1.2. Instrumentos de recoleccion de informaciéon aplicados durante la

observacion:

4.2.1.2.1. Diario de campo:
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Incluye un registro tomado in situ (en los talleres de formacién de mediadores) donde
se reproducen las notas textuales hechas en el lugar (el documento queda como fue elaborado
en el momento de la observacion); alli también se anotan interpretaciones, interrogantes,
supuestos, subjetividades, anticipaciones de sentido propias del investigador (explicaciones

parciales y tentativas relativas a la temdtica investigada).

4.2.1.2.2. Registro ampliado del tomado in situ:

Se hace una transcripcidn del registro tomado in situ y se le anexan los recuerdos del
observador que no se pudieron anotar en su momento; se enriquece — a su vez- con la
desgrabacion de momentos significativos obtenidos paralelamente con ayuda del teléfono
celular (registro sonoro); se complementa con la revision, andlisis y descripcion de videos y
fotos tomadas para la ocasion (registro audiovisual). En definitiva, el resultado es un texto
hibrido donde se mezcla la narracién de los hechos observados por el investigador y sus
recuerdos posteriores en torno a esa situacion; a su vez, se suman: las voces de los sujetos
observados grabadas con un teléfono; y la descripcion de imagenes (fotos y videos) captadas

simultdneamente con el mismo dispositivo y seleccionadas como relevantes.

4.2.2. Revision de documentos:

Segtn Stake (1999):

Casi todos los estudios requieren, de una forma u otra, examinar periddicos, informes
anuales, correspondencia, actas de reuniones, y cosas parecidas. La recogida de datos
mediante el estudio de documentos sigue el mismo esquema de razonamiento que la
observacion o la entrevista. Hay que tener la mente organizada, aunque abierta a pistas
inesperadas. Se deben prever cuidadosamente las preguntas de la investigacion, y

establecer un sistema para que las cosas se desarrollen segin lo previsto. (p.66)
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En nuestro estudio de caso, realizamos una exploracion de:

a) El sitio web oficial de Lectobus (www.lectobus.com.ar) y de su fan page en

Facebook (https://www.facebook.com/lectobus.alasdepapel). En ambos espacios

figura la fundamentacién del proyecto de promocion de la lectura; se encuentra un
registro cronoldgico de las actividades (acompaifiado de fotos ilustrativas) desde el

nacimiento del proyecto hasta la fecha en que logra la figura de fundacion.

b) Las revistas digitalizadas de Lectobus

(http://alasdepapellectobus.blogspot.com/p/blog-page.html): 14 nuimeros desde

Septiembre de 2012 hasta agosto-septiembre de 2015.

c) La bibliografia especializada en mediacion que se ofrece como material de estudio

en los talleres “Cuando suena el rio...” (en el anexo).

d) El corpus de textos literarios seleccionados como herramientas de ensayo y
desarrollo de practicas que son compartidos en los talleres “Cuando suena el

rio...” (en el anexo).

e) La ponencia realizada por la responsable de Lectobus, Alicia Barberis, en el XVII
Congreso Internacional de Promocion de la Lectura y el Libro: “Leyendo al sol
como la cigarra” (Feria Internacional del Libro de Buenos Aires, mayo de 2015).

También en el anexo.

En definitiva, la combinacion de estas estrategias metodoldgicas nos permitird tener
una mirad poliédrica del caso; posibilitard la validaciéon de nuestra investigacion cualitativa;
posibilitara la triangulacién entendida como “la combinacion de metodologias en el estudio
del mismo fendmeno” (Denzin, 1978, p. 291, citado por Redén Pantoja y Angulo Rasco,

2017, p. 72). En términos sencillos, la triangulacion “nos da la posibilidad de contrastar en el
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mundo de la vida lo que los sujetos dicen, hacen, dejan por escrito, en diferentes momentos de
sus itinerarios vitales y a través de diversas fuentes de datos” (Redon Pantoja y Angulo Rasco,
2017, p. 72). En nuestro caso, indagamos el modo que se realiza la formacién de mediadores
de lectura de textos literarios en tres espacios alternativos de capacitacion: talleres “Cuando
suena el rio...” (area no formal de educacion); talleres “Al abrigo de las palabras: mas
mediadores, mas lectores” (una propuesta que nace en el area no formal y que se vincula con
la educacion formal de nivel terciario); conferencia “Sumando voces” (nace del area no
formal de la educacion; vincula agentes culturales del ambito privado, sindical, editorial,
ministerial provincial y de la educacién formal; abierto a la comunidad en general). Ademas,
registramos y reflexionamos en torno al modo en que los mismos capacitadores (mediadores
profesionales encargados de la formaciéon de los principiantes) llevan a cabo su propuesta
didactica en estos tres dambitos mencionados. A su vez, indagamos los documentos que
redactan estos mismos agentes (revistas, fundamentaciones, pagina web, Facebook) con el fin

de desentranar el modo en que escriben esas pricticas formativas.

4.3 Analisis de la informacion:

Analizar es decodificar palabras, significados, sentidos, gestos, movimientos,
expresiones y en la decodificacion “sobrecodificamos”: es decir, ese sobrecodificar “ya no
descifra sino que produce” como dijera Barthes (1994 citado por Schettini y Cortazzo, 2015,
p-15). El andlisis de datos debe permitirnos realizar construcciones narrativas que requieren
selecciones e interpretaciones; no son meras descripciones previas ni puras recopilaciones.

Senala Stake (1999):

(...) pensamos que el andlisis comienza en el mismo momento en que estamos
pensando en el problema a ser investigado, en las técnicas a ser utilizadas, en qué

preguntar, a quién y en como elegir los lugares, e incluso en el mismo momento
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del registro de las notas (...) Las notas son, también, construcciones que permiten,
incluso, reorientar la investigacion. Esa idea de no separacién de acciones sino de
tareas que se van superponiendo, supone que no puede reducirse el andlisis a una
etapa o paso de la investigacidon; esta presente en todo el proceso (...) las
diferentes expresiones, las distintas situaciones, como piezas de un rompecabezas
van juntdndose, articuldindose una a una, en la buisqueda de la comprensioén e

interpretacion. (p. 13)

Para Schettini y Cortazzo (2015) “el analisis es un proceso creativo: esto nos hace ir
mds alld de los datos, es decir, les formulamos preguntas, pensamos en nuevas
interpretaciones, tratamos de ampliar nuestros marcos conceptuales, y por qué no generar
teorias” (p.79) En nuestra tesis, el proceso de recoleccion de datos, de analisis de los mismos
y redaccién del informe final estd guiado por nuestras preguntas temadticas (Stake, 1999) de
investigacion: ellas movilizan un examen progresivo de las ideas importantes, de las nociones
y problemas relacionados con el caso (desde lo superficial hasta lo mas profundo); procuran
centrar la atencién del investigador en las complejidades y ambigiiedades del caso para que
éste pueda apreciarlas y asi perfeccionar su comprension de los problemas; demandan una
reflexion que va mds alld de los aspectos concretos del caso; requieren que se hagan andlisis,

se formulen hipdétesis y se deduzcan conceptos y principios.

Como hemos sefialado, el estudio de casos implica “separar” un trozo de realidad para
examinarlo minuciosamente; supone registrar situaciones complejas que deben ser
literalmente desmontadas y vueltas a armar para la expresion de actitudes y modos de pensar
que se exponen en ciertos contextos especificos (Wassermann, 1994). Por tal motivo, en

nuestro andlisis, la explicitacidn se destaca como procedimiento de andlisis:
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Esta operacién (...) obliga a un andlisis mds exhaustivo de algunos de los eventos o
sucesos que por su riqueza sintetizan una gran cantidad de caracteristicas de los
fendmenos estudiados. Se trata de re-escribir de forma mucho mds amplia que el
registro original, aunque igualmente cercano a los detalles particulares de lo que se
observo (clases, asambleas; etc) tratando de explicarse a uno mismo y a otros, lo que
estd “pasando” en esa situacion. Confronta al investigador con todo lo que no puede
explicar o explicarse y asi tiende a obligar a una biisqueda de informacién adicional
(...) La explicitacién también permite objetivar los preconceptos o categorias que uno
usa a menudo implicitamente y, al abrir las posibilidad de discutirlas, modificarlas o
precisarlas también abre la posibilidad de formular nuevas relaciones, mas generales,
que articulan la informacién de varios registros. (Rockwell, 1987, p. 37/38 citado por

Achilli, 2005, p. 90)

En tal direccidén, con respecto a nuestro andlisis:

e Realizamos un actividad de cardcter inductivo analitico; nos basamos en la
experiencia y la exploracién; partimos de una observacién participante como

principal estrategia de obtencién de informacion:

Una tarea bdsica del andlisis de datos es generar afirmaciones empiricas de
diversos alcances y de distintos niveles de inferencia, estas afirmaciones se
generan en gran medida a través de la induccion (Wittrock, 1989: 262). Es
tarea primordial del investigador es construir los vinculos claves entre los
diversos datos que le permitirdn arribar a las afirmaciones. Para encontrar esos
vinculos claves, el investigador busca patrones de generalizacién dentro del
caso en consideracion, en lugar de generalizar de un caso o un contexto a otro

(Wittrock, 1989: 268). Ese patrén se consigue conectando varios datos como
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manifestaciones semejantes, paralelas, de un mismo fendémeno (...) Al
presentar los datos y redactar el informe el objetivo del investigador no puede
ser presentar pruebas de sus afirmaciones en un sentido causal sino demostrar
la verosimilitud de las mismas (Campbell, 1978, en Wittrock, 1989: 269). La
finalidad es convencer al auditorio de que existe una adecuada base de
evidencia para asegurar lo que se ha afirmado. (Schettini y Cortazzo, 2015, p.

31)

En este proceso inductivo tiene un papel preponderante la descripciéon densa del
caso (Schettini y Cortazzo, 2015) que implica un esfuerzo intelectual cuyo objeto
es una jerarquia estratificada de estructuras significativas atendiendo a las cuales se
producen, se perciben y se interpretan las conductas humanas. La tarea central del
investigador es generar sentido a partir de una descripcién a escala micro y macro
de una situacion local. Se trata de hacer un estudio microscépico, que parta de un
conocimiento abundante sobre lo pequefio, para arribar a conclusiones mds amplias
o abstractas que se apoyen en la teoria de una manera limitada en tanto esta sirva
para comprender densamente los fendmenos estudiados. A la hora de la redaccién
del informe, el investigador procura incluir detalles descriptivos que permitan al

lector reconocer y sentirse trasladado e inmerso en la situacién social observada

Esto se complementa con un andlisis de contenido: este tipo de andlisis es una
técnica de interpretacion y comprension de textos —escritos, orales, filmados,
fotograficos, transcripciones de entrevistas y observaciones, discursos,
documentos- es decir, todo tipo de registro teniendo en cuenta el contexto en el que
se produce tanto lo manifiesto como lo latente de los discursos. El lenguaje es una

forma de produccion y reproduccién del mundo social, implica esquemas
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interpretativos para entender no solo lo que es dicho por los otros sino también el
sentido; sentido este que es constituido intersubjetivamente lo importante es poder
captar la perspectiva de los sujetos, sus propias definiciones y significado del
fendmeno social. A la hora de divulgar los hallazgos la narracién pasa a ser el eje

de la cuestion (Stechinni y Cortazzo, 2015).
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CAPITULO 5: ANALISIS E INTERPRETACION DE DATOS.

5.1. Perfil de mediador de lectura literaria al que apunta el proceso formativo de

Lectobus.

El perfil del mediador que Lectobus busca formar puede reconstruirse — por empezar- a
partir de su revista. La importancia del rol del adulto en la formacién infantil se observa en la

editorial de todos los nimeros de La Revista de Lectobus:

Creemos fervientemente que es preciso asumir la responsabilidad en forma conjunta:
familia, escuela, organismos estatales, instituciones intermedias, narradores, escritores,
para multiplicar y potenciar las propuestas que ya estin en marcha y para crear nuevos
caminos. No s6lo para favorecer el acceso a la lectura, sino también, para mejorar la
calidad de vida de todas las personas, desde la mas temprana infancia. Tenemos la certeza
de que para construir un mundo mejor, alejado de la inseguridad, la drogadiccién, la
violencia, debemos crear propuestas inclusivas, en las que el juego y el arte, nos ayuden a

encontrarnos. (Lectobus, septiembre de 2012, p. 3)

He aqui una especie de “credo” del mediador que forma parte de esta propuesta; se
refuerza el uso del verbo en primera persona del plural y el adverbio con los que se inicia la
presente cita: “Creemos fervientemente...” También puede entenderse como un esbozo de
manifiesto educativo: los adultos “debemos” (hay una exhortacién aqui; una desafio, una
necesidad, una obligacién) trabajar en forma conjunta dentro y fuera de la escuela (se refuerza
la alianza entre la escuela y su “mas alld”); el trabajo en equipo permite multiplicar y
potenciar proyectos como Lectobus; los libros son esenciales (el arte es clave) pero el rol del
educador va mds alld de formar lectores y escritores porque se ocupa de favorecer la
construccidon de “un mundo mejor”, de mejorar la calidad de vida de todas las personas, de

generar propuestas inclusivas (se promueve la lectura pero, por sobre todo, se promueven
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ciudadanos activos). Estas cuestiones son categoricos para Lectobus (“Tenemos la certeza...”)
y se refuerzan en su slogan inclusivo (“Para que a todos nos cobije un mismo cielo de

palabras™).

En la pdgina de Facebook de Lectobus y en relacion especifica con el taller “Cuando

suena el rio...”, el perfil del mediador se construye en referencia a Petit:

Porque creemos en los suefios seguimos apostando a la lectura, a la construccion de un
mundo mads justo, mas amigable e inclusivo (...) Tomamos como nuestras las palabras
de una conferencia de Mich¢le Petit, brindada en Santiago de Compostela: “En todas
las partes del mundo, quizd sean una minoria los que estén interesados en la
experiencia de la lectura y en el contacto con las obras de arte, pero se trata de una
minoria muy activa y a menudo muy inventiva. En estos tiempos tan brutales,
preservan unos momentos de transmision cultural que escapan a la obsesion
cuantitativa y al barullo ambiente para proteger un espacio de pensamiento, una
dignidad y una parte de libertad, de suefio, de algo inesperado (...)” (Barberis, 28 de

abril de 2019)

Hasta aqui, podemos observar que Lectobus tiene como fin promover libros vy,
especialmente, sujetos para que no sean excluidos del campo de la cultura escrita y del
sistema educativo (Bombini, 2008 b). Se sustenta en las investigaciones de Petit (1999) y se
aduefia de sus palabras (“Tomamos como nuestras las palabras de una conferencia de Michele
Petit...”); con especial hincapié€ en el hecho de que el mediador de textos literarios colabora
con el ejercicio de los derechos culturales (provee los medios materiales que permiten
apropiarse de esos bienes hasta entonces incaccesibles); y, a su vez, propicia la construccion o
reconstruccion de la identidad — particularmente- en contextos de crisis (Petit, 2015). En otras

palabras, se actualiza la “familia semantica” que caracteriza a la mediacion en sentido amplio
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(Munita, 2014): conflicto (poco o escaso contacto con los bienes culturales), triada (sujetos-
mediador-lectura), cambio y sentido (a partir la promociéon de miltiples encuentros —
familiaridad- con los textos escritos, se legitima o devela un gusto por la lectura que

transforma a los sujetos intervinientes). Como sefiala Bombini (2018):

Podriamos pensar a la promocién de la lectura como una posibilidad de revertir
situaciones de exclusion de la escolarizacion y un modo de contribuir a la construccion
de la ciudadania y al mejoramiento de la calidad de vida de los habitantes del pais.
Asimismo, constituye una via de acceso necesaria para el acercamiento a otras
experiencias culturales (cancidn, historietas, video, cine, etc.), para el dominio de
tecnologias diversas y para efectuar un andlisis critico de la oferta cultural circundante.

(p- 225)

También, podemos percibir que Lectobus sitda a la mediacién de la lectura en un
continuum entre educacién formal y no formal (Bombini, 2017, 2018): la ensefianza de la
literatura se manifiesta como una prictica transversal que ocurre en espacios que se no se
contraponen ni se rechazan sino que se enriquecen entre si (“Creemos fervientemente que es
preciso asumir la responsabilidad en forma conjunta: familia, escuela, organismos estatales,
instituciones intermedias, narradores, escritores, para multiplicar y potenciar las propuestas
que ya estdn en marcha y para crear nuevos caminos.”). Desde la educacion no formal se
estimula la generaciéon de redes de promocién de la lectura entre pricticas educativas y
culturales diversas (Bombini, 2015). Por eso, en su blog
(http://alasdepapellectobus.blogspot.com/), Lectobus afirma que el proyecto de promocién de
la lectura pretende generar y fortalecer vinculos con instituciones y entidades que trabajan con

similares objetivos, eligiendo dmbitos diversos para la realizacion de las précticas como:
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jardines de infantes, escuelas, dispensarios, vecinales, hospitales, bibliotecas. Literalmente,

leemos en su sitio de Facebook:

En el afio 2012 nacia un suefio. Queriamos que muchas manos tejieran redes para que
la lectura llegue a todos los rincones. Nuestro deseo es democratizar el derecho a la
lectura para que todxs Ixs nifixs y jévenes tengan la misma oportunidad de acceder a
los libros. Asi naci6 LECTOBUS (...) La lectura lleg6 a jardines de infantes y
escuelas publicas primarias , secundarias y rurales, a Hogares de nifios, a salas de
espera de hospitales, a Bibliotecas populares, a Solares Municipales, al Liceo
Municipal, a plazas y centros culturales barriales. Gracias a José Emiliano Brieva,
Damian Matias Malizia y Sindicato de Luz y Fuerza, a Vicentin SAIC, de Avellaneda,
a Industrias Frigorificas Recreo, por apoyar esta propuesta. (Barberis, 24 de noviembre

de 2019)

En otras palabras, esta cita refuerza la necesidad de desarrollar acciones conjuntas
desde la escuela y desde “el mas alla de la escuela” para incorporar la practica de la lectura a

la vida cotidiana de nifios, jévenes y ciudadanos adultos (Bombini, 2018).

Ademas, en el blog de Lectobus, cuando se introduce la propuesta del taller “Cuando

2

suena el rio...”, hallamos una caracterizacion mas amplia de mediador que incluye,

nuevamente, la referencia a la obra de Petit como principal soporte:

El mediador es aquella persona que garantiza o habilita el encuentro con los libros y la
literatura. La autora francesa Michele Petit plantea que la lectura, mds que ensefiarse,
se transmite. Se contagia como si fuera un legado, la iniciacién en un mundo mégico,

de cara a cara.

Para que alguien se convierta en lector es necesario haber estado en contacto con la

lectura entendida en todas o algunas de sus dimensiones tanto oral como escrita.
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Michele Petit a lo largo de sus investigaciones y recorridos entrevistd a innumerables
lectores. Al indagarlos sobre como se iniciaron en la lectura nota que en sus relatos
aparece una coincidencia: la figura de un adulto (0o mas de uno) que contagi6 las ganas
de leer. Ya sea porque ese adulto contaba historias o porque tenia la nariz metida en
los libros y eso daba curiosidad, o porque leia en voz alta antes de dormir o porque
cantaba, etc. Ese adulto es el mediador. El mediador es un puente. Alguien que habilita
umbrales, que permite a un no lector pasar al otro lado, atravesar las puertas de la

literatura.

Esta autora habla de la importancia del encuentro. El encuentro de un nifio o nifia con

un mediador. Y el encuentro de ese nifio y nifia con la lectura y la literatura (...)

En los talleres nos posicionamos como mediadores, ya que ofrecemos a los nifios y
nifias de manera afectuosa y placentera la posibilidad de encontrarse con los libros, la
lectura, la narracion. Nuestro objetivo es acercarlos y estimularlos a esos encuentros
gozosos de manera que ellos como lectores puedan luego emprender sus propias
bisquedas. Por eso es necesario que como mediadores hurguemos y pensemos en
nuestra propia historia como lectores y en nuestro propio vinculo con la lectura. No se
puede transmitir algo donde no se tiene puesto el corazén. Y tampoco se puede
transmitir algo si desconfiamos o subestimamos a los nuevos lectores, si invalidamos

sus formas, etc. (...)

Ademas, debemos atender sobre un aspecto que a veces la palabra “mediador” parece
ocultar. No somos solo un medio. También nos pasan cosas, y también aprendemos,
muchas veces son los nuevos lectores los que pueden acercarnos otras lecturas de un
libro que elegimos, o a nuevas formas de leer. Y es necesario remarcar que también

nos vemos afectados en esos encuentros, y por eso la importancia de charlar de esas
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experiencias con otros mediadores. (Lectobus, Alas de papel, lectura en movimiento,

28 de marzo de 2019)

En este fragmento, se introduce un lugar comin de la promociéon de la lectura: la
comparacion de la mediacion con el “puente” y con el “contagio” que ha sido cuestionada por

Bajour (2014):

(...) cabria preguntarse si la alusion al “contagio” no parte de una vision donde hay
alguien o algunos poseedores del “virus” de la lectura que tienen la misién de trasmitir
a gente hasta el momento imaginada como “inmune” una suerte de “epidemia” de
mayor o menor alcance. En esos casos, ;la promocion no estaria pensada quizds como
el remedio ante una falta? ;Como se posiciona quien ha tenido la posibilidad
simbolica y real de construir y sentir pasion por un objeto cultural frente a quien no
tuvo o desed hasta el momento de aparicion de la actividad de promocién esa
posibilidad o la tuvo a medias por distintos condicionamientos de orden social y
cultural y, por supuesto, también de orden individual? Por otra parte, ;cOmo entran en
consideracion de la escucha de los promotores las otras pasiones o deseos que viven
los destinatarios de la promocién y que no necesariamente tienen que ver con la
lectura o con objetos culturales vistos como valiosos por los discursos hegemonicos o

por quienes gustan de la lectura? (p. 81)

Lectobus amplia estas metaforas con la inclusion de acciones tales como “habilitar”,
“garantizar”, “acercar” o “estimular” (el doble encuentro entre: nifios y libros; nifios y
mediadores). Segiin Munita (2014), todas ellas: “Acciones, en suma, cuyo sentido ltimo se
construird siempre en relacion al objeto que acompaian, y que refuerzan por tanto la idea del

mediador en tanto ser orientado a algo mas alla de si mismo” (p. 42).
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Segun observamos, para nuestro caso estudiado, mediar tiene que ver con estar “cara a
cara” y esto pone -inevitablemente- en juego lo afectivo (“No se puede transmitir algo donde
no se tiene puesto el corazén”; “contagidé las ganas de leer”; “de manera afectuosa y
placentera”; “estimularlos a esos encuentros gozosos”). Podemos detectar que el rol relacional
-afectos, empatia, hospitalidad y acompafiamiento- es un factor determinante en esta

definicion de mediacién (Munita, 2014; Bajour, 2014; Petit, 1999, 2009); por lo tanto, no se

desestima la cuestion pasional. Como sefiala Bajour (2014):

Como deciamos antes, no es cuestion de desestimar lo emocional en la idea de
“promocion”, ya que en toda apropiacion personal de un objeto cultural suele moverse
algo del orden de la pasion. Pasion que seglin como sea vivida o pensada (aqui cruzo
pensamiento y pasion) puede aspirar a ser compartida como un bien social u ostentada
con rasgos de narcisismo (que puede generar admiraciones pero no didlogos
igualitarios), segun los casos. Por el contrario, es interesante detenernos a mirar esa
emocion y preguntarnos cudl es el lugar imaginado para el otro en la prictica de la

lectura que pretendemos atravesada por el goce. (p. 82)

De esta manera, Lectobus expande la metifora del puente porque sefala que el
mediador no se presenta como un ajeno testigo privilegiado o instrumento que no se involucra
(un viaducto que conecta dos orilla sin mojarse): “No somos s6lo un medio. También nos
pasan cosas, y también aprendemos”; “nos vemos afectados en estos encuentros.” Esto
concuerda con lo que sefala Munita (2014) para quien la prictica de la mediacién supone
cambios, no s6lo en los sujetos con quienes se trabaja, sino en el propio mediador; la
intensidad con que se suelen vivirse los procesos de mediacién a nivel personal provoca

importantes transformaciones en la visiéon que se tiene del objeto mediado, de los sujetos y
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grupos implicados, e incluso del propio trabajo (el mediador también se convierte en un

investigador de los cambios obrados en su persona).

A su vez, podemos apreciar que Lectobus reformula el campo semdntico de la
mediacidon como “contagio” que toma como punto de partida: no se trata de “inocular” libros
para resolver una carencia; sino que se trata de un didlogo de saberes (“Y tampoco se puede
transmitir algo si desconfiamos o subestimamos a los nuevos lectores, si invalidamos sus
formas™). De esta manera, se “desata” uno de los nudos de la promocién de la lectura que
plantea Bajour (2014) ya que el otro deja de estar limitado a ser solamente un recipiente de la
transmision cultural ejercida por un poseedor de los saberes acerca de la lectura y sus
sentidos; y se establece un vinculo donde las culturas de quien oficia de mediador y de
quienes actian de participantes se ponen en contacto y dialogan (no siempre

apasionadamente, a veces con reticencia, o recelo, o timidez):

Si la lectura es una practica que en contextos de promocion se realiza socialmente,
para que el didlogo ocurra hay que prestar oido fino a las particulares maneras en que
los lectores entran a los textos y generan sociabilidades de diverso tipo con otros
lectores, entre ellos los promotores. Cuando estos adoptan una posicién de alta
disponibilidad a lo que traen los lectores, a sus saberes, a sus modos singulares de
vivir la cultura y construir sentidos en las lecturas propuestas desde la promocién o en
las que ellos mismo traen, lo social de la lectura puede realizarse y dejar de ser s6lo

una formulacién o un deseo. (Bajour, 2014, pp. 82-83)

Como sefialamos anteriormente, para Lectobus, la promocion cultural implica la
promocidn de sujetos autonomos: no se reduce a una “iniciacion” (“de manera que ellos como

lectores puedan luego emprender sus propias busquedas”). Al sefialar que la lectura se
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b

“transmite” mas que “ensefiarse”, la cita del blog recupera de Petit (1999, 2008 a, 2015) la

idea de transmision cultural (de presentacion del mundo):

(...) lo que esta en juego con la trasmision cultural y en particular con la lectura (es):
construir un mundo habitable, humano, poder encontrar un lugar y moverse en €l (...)
ofrecer las cosas de manera poética; inspirar los relatos que cada uno hara de su propia
vida; alimentar el pensamiento, formar “el corazon inteligente” (...) los padres y los
otros promotores culturales presentan el mundo a los nifios con la ayuda de cuentos,
canciones, historias, 1imdgenes de libros infantiles, leyendas familiares,

recuerdos.(Petit, 2015, pp. 26-27)

Y sobre la formacién de estos agentes de lectura podemos observar y anticipar que -en
el proyecto Lectobus-: 1) juega un rol importante la negociacién permanente a partir de un ir
y venir entre la oferta y la demanda, a partir de la induccién basada en las experiencias
(Peroni, 2004); 2) es indispensable que el mediador haga un trabajo sobre si mismo, sobre su

lugar, sobre su propia relacion con los libros (Petit, 2008 a, 2008 b).

En definitiva, Lectobus presenta a la mediacién lectora en relacién con un cierto
conflicto cultural cuya identidad no viene sino a recordar —como sostiene Munita (2014)- las
diferencias, lejanias u oposiciones que parecen caracterizar la relacién de muchos ciudadanos
con el universo de la escritura; la lectura en tanto practica cultural no es sino el acto dltimo de
una serie de manipulaciones que ponen un libro en manos de su lector; no basta con crear
condiciones materiales de acceso al libro, sino que se debe trabajar también en las multiples
mediaciones que condicionan la practica. En tal sentido y como cierre de este capitulo, en el

sitio oficial de Facebook de Lectobus leemos:

Desde Lectobus pensamos la literatura como un bien cultural, la mediacion de

literatura como un compromiso social, y el acceso a la lectura como un derecho
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impostergable, y queremos construir en forma conjunta propuestas inclusivas donde el
juego, la cultura y el arte nos ayuden a encontrarnos. (Lectobus, Alas de Papel:

Lectura en Movimiento, 16 de marzo de 2019 b)

5.2. Concepto de lectura literaria que funciona como horizonte de la formacién

del mediador de Lectobus.

Tomamos como punto de partida el siguiente desafio vinculado con la promocién

lectora que plante Bombini (2018):

(...) poner en cuestion los diversos usos del concepto de lectura: ;De qué estamos
hablando cundo hablamos de lectura? ;A qué tipo de experiencia nos referimos? ;Qué
esperamos de ella? Reflexionar sobre la lectura exige recapacitar, tomar distancia,
interrogar las evidencias, poner en suspenso las préacticas para generar una ruptura que

nos permita indagar sobre los distintos modos de leer. (p. 226-227)

Por empezar, en su fundamentaciéon (Barberis, Cumin, Charra y Palazzo, 2016),
Lectobus sefiala que: el principal objetivo de este proyecto es acercar a nifias y nifios a la
lectura, a través de distintas estrategias basadas en el juego y el arte, para generar un vinculo
afectivo y gozoso en torno al libro; quiere difundir la narracién oral como un hecho artistico
capaz de emocionar, de favorecer la propia oralidad infantil, y de provocar el deseo de leer;
busca también que las nifias y nifios puedan expresarse a través de la palabra y el arte, ya sea a
través de narraciones orales y lecturas en voz alta realizadas por ellos, como también de

producciones literarias y expresiones plasticas.

Teniendo en cuenta esta fundamentacidn, nos preguntamos: ;Cudl es y como se construye
el concepto de lectura que guia las practicas de mediacion de Lectobus con el fin de alcanzar
esos objetivos? Segln nuestra investigacion, el concepto de lectura literaria que sustenta

nuestro caso estudiado se define desde diversos dmbitos. Por empezar, lo hallamos en La
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Revista del Lectobus. Especificamente, en la editorial de su nimero 1 de septiembre de 2012

leemos:

Queremos trabajar a favor de la lectura porque sabemos que, ademds de producir placer,
de sensibilizar, de emocionar, otorga la llave al conocimiento, posibilita el ejercicio del
pensamiento y el juicio critico, y favorece el uso total de la palabra y del lenguaje, con

todo lo que eso implica. (Lectobus, 2012, p. 3)

La cita (en primera persona del plural) vuelve sobre la funcién educativa del mediador que
incluye y excede a los libros: la promocién cultural se vincula con la formacién integral de las
personas; la mediacién no limita su tarea a auspiciar el placer, la emocién o la sensibilidad
que genera la prictica de la lectura; también procura alcanzar el conocimiento, el
pensamiento, el juicio critico y el uso de la palabra total; esto ultimo hermana la tarea de
Lectobus con la busqueda de Gianni Rodari (1997) expresada en su “Gramatica de la

Fantasia™:

Yo espero que estas paginas puedan ser igualmente ttiles a quien cree en la necesidad de
que la imaginacién ocupe un lugar en la educacién; a quien conoce el valor de liberacién
que puede tener la palabra. ‘El uso total de la palabra para todos’ me parece un buen lema,
de bello sonido democrético. No para que todos sean artistas, sino para que nadie sea

esclavo. (p.7)

Ademas, en la editorial del nimero 5 de La Revista del Lectobus leemos:

Les recordamos que propiciamos una lectura gozosa y divertida: leer para nada, sin

obligaciones. Para disfrutar. Para emocionarnos. (Lectobus, 2013 a, p. 3)

Indirectamente, aqui se introduce un didlogo con el tratamiento que se le da a la literatura

-especialmente- dentro de la escuela: la educacion no formal toma cierta distancia de las
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précticas escolares (Bombini, 2001 b) que desdibujan los textos literarios porque los ponen al
servicio de la moral, la psicologia, la pedagogia o las demandas del mercado (Alvarado,
2013). La cita de Lectobus se mete de lleno con una de las problematicas del campo la
didactica de la lectura literaria que Montes (1999) describe como atravesado por tres
“enemigos de la literatura con aspecto de fantasmas™: la escolarizacién (domesticacion escolar
de la literatura a través de la clasificacion por temas y edades, de cuestionarios, resimenes,
cuadros sindpticos, etc); la frivolidad (la “lectura por placer” mal entendida; la sustitucion de
una auténtica experiencia de la lectura por un repertorio variado y pintoresco de consignas de
juego y actividades mds o menos estructuradas); el mercado y su ley del rédito maximo (lo

que vende, manda).

Esta polémica se acentia en el mismo nimero 5 de La Revista del Lectobus (2013 a) a
través de su seccion “Secretos y conjuros para encantar lectores”: una secciéon donde se
comparten fragmentos de textos tedricos, experiencias de lectura, articulos sobre narracion
oral o mediacion lectora con el fin de abrir un espacio de reflexién acerca de la construccion
del propio camino lector y repensar estrategias que estimulen a nifias, nifios y jovenes, para
que puedan construir sus propios recorridos. En ese nimero 5 de la revista, se publica un
articulo de “El Mangrullo: boletin dedicado a la Literatura Infantil y a la Lectura”
(http://usuarios.sion.com/mangrullo/index.html) cuya autora es Barthe (2013) y cuyo titulo es
“La formacion de lectores y el habito de la lectura: un tema para reflexionar”. El texto plantea
que la escuela no ha logrado resultados satisfactorios en la generacion de lectores. En su afan
de alfabetizar, impone un trabajo, instruye; responde a una teoria conductista, es decir, no
educa para pensar, sino para obedecer con una finalidad utilitaria; la escuela ensefia para la
escuela y no para la vida; no evalua el aprendizaje sino que se limita a calificar. En ese

contexto, al alumno le interesa la nota como si fuese un trofeo; el alumno-lector no se forma a
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si mismos eligiendo qué leer, cudndo y cémo hacerlo, sino que aprende que la lectura es para

alfabetizarse y que no produce ningin placer, sino una costumbre o habito.

Para Barthe (2013), lo deseable es que la escuela eduque para pensar; que la lectura sea
concebida como proceso de interaccion entre lector y texto; que se promueva la construccién
del significado del texto, interrogdndolo a partir de una expectativa real y que satisfaga una
necesidad cultural (no utilitaria) cuya finalidad es la gratuidad: “leer por placer.” En otras
palabras: no es lo mismo transformar el placer en trabajo (lo que hace la escuela) que
transformar el trabajo en placer. Por ello, marca la diferencia entre la comprension lectora
(més vinculada a textos informativos, instructivos) y el goce de la lectura (cada lector bucea

en las profundidades del texto permitiendo multiples lecturas).

Barthe (2013) se apoya en Pradelli (2013) y en Freire (1981) para concluir que:

(...) la lectura va mas alla de lo denotativo y literal; una lectura tiene una multiplicidad de
significados que subyacen en el texto; un verdadero lector lee y relee mds alld de la
superficie y bucea en las profundidades del texto; es capaz de leer lo no dicho con

palabras, los gestos, las actitudes y la vida misma. (p.7)

En este ejemplo de La Revista del Lectobus, podemos ver como se construye el concepto
de lectura en un didlogo de publicaciones especializadas en su promocién. Observamos un
intercambio de conocimientos sobre la didactica de la literatura “en” y “mas alla” de las aulas;
nuevamente, la educacién no formal toma distancia de las propuestas escolares que -segin
Robledo (2010)- siguen considerando a la lectura y la escritura como simples habilidades que
se desarrollan a partir de ejercicios mecdnicos y repetitivos, y no como procesos de
pensamiento que permiten la construcciéon de sentido de la realidad y transforman
constantemente los esquemas de conocimiento del ser humano y mucho menos como

practicas sociales y culturales. En otras palabras, aqui se subraya la cuestion del “placer de
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leer” sin perder de vista -por ello- el objetivo de promover lectores criticos de la palabra y del
mundo (Freire, 1981). Cuando Barthe (2013) afirma que leemos con palabras, gestos,
actitudes y la vida misma, también se entronca con las propuestas de Petit (2015) quien afirma

que el lector lee la palabra, el mundo y se lee a si mismo.

Petit (1999, 2008 a, 2009, 2015) es una presencia recurrente y vertebral en la definicién de
lectura literaria que sustenta nuestro caso de investigacion. En el sitio de Facebook de

Lectobus (https://www.facebook.com/lectobus.alasdepapel), la obra de la antropdloga

francesa permite sefialar que leer, o escuchar leer en voz alta, sirve -ante todo- para crear otros
espacios esenciales para la expansion de uno mismo —y el olvido de uno mismo—, sobre todo
cuando no se cuenta con ningun territorio personal; leer abre un margen de maniobra, un salto
hacia otro espacio en el que la ensofiacion, el pensamiento, el recuerdo y la imaginacién de un

futuro se vuelven posibles. Veamos un ejemplo concreto:

En “El arte de la lectura en tiempos de crisis” (Océano Travesia), su autora, Michele Petit,
nos recuerda los poderes reparadores que nos aporta la lectura en las situaciones mads
dificiles, para reconstruirnos a nosotros mismos gracias al encuentro con la palabra escrita
y para desencadenar una reorganizacion de lo posible, atin en los contextos mas dificiles.
En el prélogo de este libro, tan necesario, su autora cita a varias personalidades de la
literatura que narran situaciones personales o colectivas en las que la lectura obré el
milagro. Entre otrxs, a Marc Soriano, quien recuerda cdmo, siendo nifio, Pinocho lo ayudé
a reponerse de la muerte de su padre y de la grave anorexia resultante que puso en peligro
su vida, y a Marina Colasanti cuando habla de su infancia en Italia y cuenta cdmo sus
padres, pese al nomadismo en el que vivian, les ofrecieron a su hermano y a ella una
normalidad estable a través de la lectura, sobre todo en los dos dltimos afios de la guerra,

los més duros. (...) (Barberis, 27 de julio de 2019)
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Esta cita en Facebook se hace en relacién con la mitad del camino de formacidén recorrido
por los futuros mediadores que se capacitan en el taller “Cuando suena el rio” luego de un
trabajo de ensayo de lecturas en voz alta y como anticipo de las practicas mediacién de la
segunda mitad de afio. ;Por qué este fragmento de Petit resulta clave para los que quieren ser
mediadores y pronto saldrdn a ponerse a prueba en terreno concreto? Como sefiala Bombini
(2018), porque Petit recupera los relatos autobiograficos de sujetos particulares para ver el
impacto que la experiencia de la lectura ha tenido en sus vidas; es decir, no juzga esas
experiencias desde el punto de vista cuantitativo o desde un punto de vista escolar en términos
de buenas o malas lectura. Especificamente, Petit (1999) sostiene que los recorridos de los
lectores son discontinuos, marcados por momentos de interrupciones breves o largas ya que
no se entra en la lectura o en la literatura como se abraza una religion; en tal sentido, se puede
ser un “lector no frecuente” (en términos cuantitativos) y sin embargo haber conocido en toda
su amplitud la experiencia de la lectura. En coincidencia con de Certeau (2000), afirma que
los lectores se apropian de los textos, los hacen significar otras cosas, cambian el sentido,
interpretan deslizando su deseo entre lineas; el lector altera el texto y es — a su vez- alterado
por él. La antropdloga francesa afirma (en consonancia con Rodari, 1997) que, aun cuando no
nos lleve a convertirnos en escritores, “la lectura puede (...) hacernos un poco mas aptos para
enunciar nuestras propias palabras, nuestro propio texto, volvernos mds los autores de nuestra
propia vida” (Petit, 1999, p. 35). En definitiva, leer — segin Petit- permite: tener acceso al
saber, apropiarse de la lengua, construirse uno mismo, conjugar la pertenencia a diversas
culturas, configurar circulos de pertenencia mds amplios y desarrollar una ciudadania activa
(una democratizacion profunda de la sociedad). Al respecto, en el blog de Lectobus

(http://alasdepapellectobus.blogspot.com/) leemos:

Y el encuentro de ese nifio y nifia con la lectura y la literatura. Donde ese mundo, el de la

ficcidn, es también el encuentro con un montén de otros mundos. Ya que puedo leer y de
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repente estar en una campifia francesa, o en el futuro, o en la china, o en un barrio igual al
propio. Puedo identificarme con los personajes o sentir empatia por ellos por mas
diferentes que sean a mi, puedo también odiarlos. Ese poder de transportacién que tiene la
literatura, el de llevarme a otro lado, el de alejarme de mi mismo, es también el poder que
la literatura tiene para mostrarme lo que soy, incluso en aquel lugar que desconozco de mi
mismo. La literatura nos acerca a la diferencia (a lo otro de uno, dice la autora) y por eso
tiene el poder de transformar a un lector. De habilitarle a los lectores la posibilidad de ser
otro diferente de aquel al que la vida, las condiciones y convenciones sociales, los
condicionamientos culturales, etc. parecen querer destinarlo. La literatura da el poder de

decidir.

(...)Por otra parte, es necesario remarcar que nos es imposible prever en su totalidad lo
que una lectura puede generar en el otro. Vamos a encontrarnos con que no a todos los
chicos les gustd el mismo el libro, con que algunos se aburrieron, con que algunos se
sintieron conmovidos, etc. Y tampoco vamos a saber qué es lo que la lectura puede
“tocar” en ese nifio y nifia lector. Y alli radica una de las caracteristicas mas magicas de la
lectura: la intimidad. La lectura permite abrir un espacio propio, personal, intimo entre ese
texto (tanto oral como escrito) y el lector. (Lectobus, Alas de papel, lectura en

movimiento, 28 de marzo de 2019)

En didlogo con esto, la definicion de lectura que maneja Lectobus también se
complementa con Devetach (2008). La autora aparece mencionada en el blog
(http://alasdepapellectobus.blogspot.com/) y en la fundamentacién de nuestro caso

investigado donde — por ejemplo- observamos:

Coincidiendo con Laura Devetach, consideramos que para casi todos los chicos, la

vida se va llenando de palabras, de historias o fragmentos de historias, de cosas dichas
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por los adultos, de cantos, juegos verbales, poesias populares, cuentos, que vienen de

la mano de otros, acompanados del gesto, del afecto, de todos los sentidos.

“La literatura y el habla cotidiana se mezclaban en una oralidad no
comprendida todavia. (...) La palabra entraba por todo el cuerpo. Eran palabras
con olor a humo, gusto a bufiuelos, mandarinas verdes, ardor en los labios, un
chirlo en la cola, moras calientes, la tonada de la region del Litoral, la fuerza o
suavidad de una mano que nos ataba el mofio a la cabeza, el olor a mate que
aun no tomabamos. Eran, son, palabras en el cuerpo.” (Devetach, 2008, pp. 99

-100 citado por Barberis, Cumin, Charra, Palazzo, 2016, p. 4)

De esta autora, Lectobus toma — principalmente- el concepto de “textoteca” que parte de
un concepto amplio de texto, que abarca no solo los textos escritos y consagrados como
literarios, sino también un conjunto de producciones de la cultura (la musica, la television, las
historietas, los cuentos infantiles, el discurso religioso, el discurso de la historia escolar que
constituyé nuestra nacionalidad, las canciones y juegos de la primera infancia y la iniciacién a
la lectoescritura). En suma, todo aquello que configura nuestro imaginario colectivo y que, al
modo de un gran tapiz, se entreteje en nuestro interior y dialoga con cada nuevo texto que
leemos (se trata de la presencia de diferentes textos de la cultura, que configuran un recorrido

lector).

Esto le permite a Lectobus planear la promocion de la lectura como didlogo de saberes
(Bajour, 2014): todos los lectores tienen un pasado de lecturas, una biografia lectora (Petit,
1999) o “textoteca” (Devetach, 2008). Esas lecturas no se limitan exclusivamente a la palabra
escrita o a la literatura: en sentido amplio, se trata de los modos de leer la realidad o el mundo
(Petit, 2015; Freire 1981, 1984; Montes, 2006). Resulta clave para la mediacion saber oir ese

antecedente de lecturas que resuena en el presente: cuando el mediador estd atento al modo en
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que se fue construyendo el camino de cada lector, puede sugerir variantes que enriquezcan

esas bibliotecas interiores (Bustamante, 2012).

En la misma direccion, la importancia del rol del adulto mediador y de la literatura en la
vida de las personas se complementa con la obra de Bettelheim (1991) que es recuperada en
los talleres de Lectobus (“Cuando suena el rio...” y “Al abrigo de las palabras: mas
mediadores, mas lectores™) y, particularmente, en el libro “Viaje hacia los cuentos: el arte de
contar cuentos a los nifios” de la coordinadora general de Lectobus, Alicia Barberis (2011),

usado como referencia en la formacion de los futuros mediadores. En este texto leemos:

Vale la pena reafirmar la importancia de narrar cuentos tradicionales a los nifios,
teniendo en cuenta algunos conceptos o ideas vertidos por Bruno Bettelheim al
respecto (...) La tarea mas importante y, al mismo tiempo, mas dificil en la educacion
de un nifio es la de ayudarle a encontrar sentido a su vida. El nifio, mientras se
desarrolla, debe aprender, paso a paso, a comprenderse mejor, asi se hace capaz de
comprender a los otros y de relacionarse con ellos de un modo mutuamente
satisfactorio y lleno de significado (...) Lo que el nifio deberia obtener de la
experiencia de la literatura es el acceso a un sentido mds profundo, y a lo que estd

lleno de significado para €1, en su estadio de desarrollo. (p. 54)

En nuestro registro de observacion del taller “Al abrigo de las palabras: mas
mediadores, mas lectores” del 30/09/19 desarrollado en el Instituto Superior de Formacién
Docente Nro. 64 “Ana Maria Fonseca” de Santa Tomé (capitulo 9.1.10. de esta tesis), Alicia
Barberis (coordinadora general de Lectobus) formula una pregunta a los estudiantes de

magisterio:

“¢Para qué leer y narrar?” En otra imagen proyectada en pantalla gigante se responde:

“Se estimula y desarrolla la escucha. Se enriquece el vocabulario y la imaginacion. Se
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mejora la expresion oral y escrita. Se desarrolla el pensamiento. Se incorporan

estructuras narrativas.”

Nuevas preguntas se formulan: “;Es facil lograrlo? ;Qué posibilita la literatura?” En
otra imagen se responde: “También sabemos que a través de la literatura: se eliminan
temores; se resuelven conflictos y angustias; se anticipan situaciones; se estimula el
pensamiento filos6fico; se desarrolla la comprension de la realidad; se promueve la
empatia; se insta a viajar a otros mundos; se posibilita poner en palabras dolores

silenciados; se propicia el acercamiento a la lectura.”

Alicia Barberis hace un comentario de la obra de Bruno Bettelheim —“Psicoanalisis de
los cuentos de hadas”-: remarca la importancia que tienen los cuentos para el
crecimiento personal. Retoma la pregunta guia que se plantea a los presentes: ;por qué
o para qué leer y narrar? Remarca que, a través de la literatura, se pueden poner en
palabras dolores silenciados. (...) Cita a Petit — “El arte de leer en tiempos de crisis”-
para sefialar que en tiempos de crisis (como la econémica del 2001 en Argentina o en
contextos de guerra o después de catdstrofes naturales en otros puntos del planeta) la
literatura puede ayudar a sobrellevar las penas, moviliza ideas y genera alegrias. La
frase de Petit apunta a remarcar que un mediador puede colaborar para que aquel que
estd en una situacion critica tome conciencia de que puede transformarla y
transformarse. Segtin Barberis: “Como lectores asiduos tendremos la oportunidad de
imaginar otras potenciales realidades, de construir una representaciéon diferente de
nosotros mismos, lo que nos alentard a formar parte activa en la construcciéon de
nuestro destino, mas alld de nuestras circunstancias personales.” La cita textual de
Petit es: “Los libros leidos ayudan a veces a soportar el dolor o el miedo a distancia, a

transformar las penas en ideas y a recuperar la alegria en contextos dificiles.”
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Para Alicia Barberis, la narracion y la lectura de cuentos son muy importantes tanto en
la educacién formal como no formal. Afirma que este encuentro en el nivel terciario
con futuros docentes es sumamente relevante porque contar y cantar (inclusive)
permiten conectar con la emocién propia y la de los chicos. Sostiene que los docentes
son los referentes de la oralidad de esos pequefios quienes necesitan aprender a usar su

lenguaje con la asistencia de los adultos. (pp. 472-473 del anexo)

Nuevamente, Bettelheim (1991) y Petit (2015) son importantes a la hora de definir qué
entiende Lectobus por lectura (se trata de leer la palabra, el mundo y uno mismo). Ademds, la
pregunta insistente de la coordinadora del taller (;Por qué leer y narrar?) pone el acento en
compartir lecturas, especialmente, oralizadas; esto va en concordancia con la fundamentacién
de Lectobus donde se resalta que uno de los objetivos del proyecto es difundir la narracién
oral como un hecho artistico capaz de emocionar, de favorecer la propia oralidad infantil, y de
provocar el deseo de leer (Barberis, Cumin, Charra, Palazzo, 2016). Podemos ver que la
lectura en voz alta y la narracién oral se presentan aqui como una forma de relacién, como
estrategias de mediacion (Pennac, 1993). Es decir, en estos talleres formativos, Lectobus
apunta al desarrollo de experiencias de lectura compartida (dentro y fuera del aula) que
permitan la democratizacion de los textos hacia diferentes audiencias, porque aun los que no
saben leer o los que lo hacen con dificultad participan del impacto que generan los textos, se
dejan cautivar por las historias y escuchan atentamente cadencias, acentos, ritmos y

metaforas. Como seflala Bombini (2018):

El texto que se presenta ahi en la oralidad no es el mismo texto escrito; incluso si es
reproducido palabra por palabra, se transforma en otro apenas entra en la escena de la
puesta en voz. Quien narra reescribe y el texto y quien escucha la narracién lee esa

totalidad de voz, palabras, cuerpo. (p. 121)
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Esta importancia que Lectobus le otorga a la narracién oral y la lectura en voz alta
también puede observarse en el material de estudio (9.10 de esta tesis) que elaboran las
coordinadoras de los talleres de formacion de mediadores “Cuando suena el rio” para la
primera parte del médulo oralidad. Alli se presenta una sintesis de los libros de Barberis

(2011) y de Reyes (2007) que sefiala:

Desde que nace, el nifio, a través de un complejo proceso de apropiacién, va
construyendo el aprendizaje de la lengua en funcién de sus propias estructuras internas

y desde las posibilidades de interaccién lingiiistica que le brinde el medio que lo rodea.

Sabemos que en la primera etapa de su vida es importantisimo el estimulo que le
proporcionardn las relaciones interpersonales en la construccion de este conocimiento,
ya sea a través de los gestos, las miradas, los movimientos, la vocalizacion, los tonos

de la voz.

Contarles cuentos a los nifios, leerles, repercutird en la calidad de su alfabetizacion,
pero, ademds, le ofrecerd el material simbdlico inicial para que comience a descubrir
quién es, quién quiere y puede ser, a que se identifique o a que juegue a ser otro (...)
Yolanda Reyes explica (...) la importancia del estimulo y del amor en los primeros
afios de vida. Es imposible pensar que este primer contacto con la palabra hablada esté
exento de afecto o de situaciones lddicas. La madre, el padre, los abuelos, los
docentes, pueden contribuir a fortalecer la apropiacion de la lengua, el desarrollo de la
escucha y del pensamiento, a través de juegos verbales, de poesias ritmicas, de nanas,

de cuentos ludicos y brevisimos. (pp. 598-600 del anexo)

Lectobus retoma de Reyes (2011): por un lado, la idea de que el contacto temprano
con la literatura repercute en la calidad de la alfabetizacion; por otro, el desafio de la

mediacion que consiste en ofrecer el material simbdlico inicial para que cada pequefo
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comience a descubrir, no sélo quién es, sino también quién quiere y puede ser. Para Reyes,
“dar de leer” a los mas pequefios puede contribuir a construir un mundo mds equitativo y a
brindar a todos las mismas oportunidades de acceso al conocimiento y a la expresion desde el
comienzo de la vida. En otras palabras, se trata de fomentar la lectura para garantizar el
derecho de todo ser humano a ser sujeto de lenguaje: a transformarse y transformar el mundo
y a ejercer las posibilidades que otorgan el pensamiento, la creatividad y la imaginacion.
Desde el momento en que los padres imaginan a sus hijos hasta que ellos estan listos para leer
de forma auténoma, hay un largo recorrido que requiere la presencia y la amorosa guia de los

adultos.

En tal direcciéon, Chambers (2009) es otro de los autores fundamentales para Lectobus

que en su blog (http://alasdepapellectobus.blogspot.com/) sefala:

Se pretende despertar el deseo de leer y propiciar el encuentro amoroso y consciente
con la literatura y con los libros, favoreciendo, la construccion de sentido de los textos
en forma cooperativa, a través de conversaciones dialdgicas basadas en el método
Dime de Aidan Chambers. Se busca que quienes participen: nifias, niflos, jovenes y
adultos, puedan encontrarse no solo con libros y lecturas, sino también con sus propias
emociones, gustos y saberes a la hora de construir su propio camino lector, o de
ayudar a otros a que lo construyan. (Lectobus, Alas de papel, lectura en movimiento,

16 de marzo de 2019 a)

Chambers es parte de la bibliografia que se incluye en la primera etapa de formacion
de mediadores de los talleres “Cuando suena el rio...” y también es el paradigma que guia los
ensayos de mediacion que llevan a cabo los talleristas. Para este autor, el punto de partida es
que la ilusién de la unica lectura correcta ya no es posible (en coincidencia con Petit [1999] y

de Certeau [2000]). Lectobus se apoya en la propuesta “Dime” de Chambers (2009) para
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afirmar que el acto de la lectura radica en hablar sobre lo que se ha leido (nosotros no
sabemos lo que pensamos sobre un libro hasta que hemos hablado de él); el meollo del asunto
reside en que cierto tipo de conversacion literaria le otorga al lector la informacién que
necesita, la energia, el impetu, la voluntad para explorar mds alld de las propias fronteras
familiares. En este tipo de conversacion se comparten dos entusiasmos: lo que gusta y lo que
no de un texto. Hablar de literatura es compartir una forma de contemplacion; es una manera
de dar forma a los pensamientos y emociones excitados por el libro y por los significados que
se construyen en compaiia de otros lectores (construcciéon en colaboracién/proceso
cooperativo) a partir de un mismo texto. Como actividad, la conversacién es individual y, al
mismo tiempo, comunitaria y cooperativa (comunidad de lectores), pues cada participante
debe escuchar lo que tienen que decir los otros y tomar en cuenta lo que piensan los demés del
libro. Al igual que las platicas comunes, no hay orden lineal; no busca respuestas especificas a
preguntas formuladas en un orden prescrito, en donde una pregunta sigue légicamente a otra.
Hablar juntos — en una reunién consciente de ideas — permite una lectura entendida en sentido
amplio como: un conocimiento, entendimiento, apreciaciéon de un libro que excede
ampliamente lo que cada uno de los miembros del grupo podria haber logrado solo (cada
miembro sabe una parte, pero ninguno sabe todo). En el enfoque “Dime”, los facilitadores se
valen de un repertorio de preguntas que ayudan a los lectores a hablar de sus lecturas. En ese
contexto, se procura que los lectores: se sientan seguros e importantes cuando cuentan la
historia de su lectura; sepan que nada de lo que digan serd mal empleado ni usado en su
contra; entiendan que van a ser escuchados y respetados, no s6lo por el maestro o mediador
sino también por todo el grupo; comprender que todo lo que quieran decir es honorablemente
comunicable. El enfoque se llama “Dime” porque este apelativo sugiere un deseo de

colaborar, expresa que el adulto moderador realmente quieren saber lo que piensa el lector y
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anticipa el didlogo conversacional en lugar del interrogatorio propio de ciertos dmbitos

escolares.

La obra de Chambers (2009) le permite a Lectobus:

Por un lado, como hemos sefialado antes en este capitulo, reforzar su mirada de la
mediacion como encuentro y didlogo de saberes. Pero por sobre todas las cosas, le
permite resaltar que el mediador tiene que tener un oido fino (Bajour, 2014) para
que su rol sea productivo: “un adulto facilitador necesita saber qué es lo que un
nifio ya ha leido y oido leer en voz alta, para poder tomar decisiones informadas de
lo que ofrecera” (Chambers, 2009, p. 93). La conversacion literaria, le permite a
Lectobus responder al desafio que — segin Bombini (2018)- consiste en la
posibilidad de construir una promocion de la lectura con los sujetos, inclusiva, que
tenga en cuenta las experiencias, los deseos, los gustos, y también los saberes
cotidianos y los conocimientos adquiridos en la escuela y fuera de ella. Segun los
testimonios de los facilitadores recogidos por Chambers (2009): “‘Dime’: tiene
éxito porque pone en primer plano la importancia de la experiencia del lector al
leer el texto y compartir la experiencia de otros ‘lectores igualmente calificados’”

(p. 163)

Por otro lado, tener una referencia y un arsenal de recursos para sus practicas de
mediacion. Chambers (2009) ademas de la caracterizacion de su enfoque, provee a
Lectobus una guia de accion que va desde la eleccion del texto, incluye la
confeccion de registros hechos por el facilitador, plantea escenarios de lectura
(grupal y personal) y desemboca en la concrecion de la conversacion literaria. A
esto se suma una lista de preguntas bésicas, generales y especiales aplicables de

manera flexible en el momento de la conversacion literaria. Y también agrega
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escenas paradigmaticas de “Dime” en accion (“Todos principiantes”;
“Conectandose con la graa”; “Diario intimo del avance de una lectura”) y juegos
con “Dime” (de la oracién, del no lector, de la responsabilidad, de la asociacion de

la palabra, de las preguntas).

Como hemos vistos, el concepto de lectura literaria de Lectobus se construye desde
diversos ambitos (su blog, su sitio de Facebook, su revista, los materiales de estudio
generados por sus coordinadoras y sus talleres de formacion de medidores) y con el sustento
de un marco tedrico especifico y recurrente (Barberis, 2011; Barthe, 2013; Bettelheim, 1991;
Chambers, 2009; Devetach, 2008; Freire, 1981, 1984; Petit, 1999, 2008 a, 2009, 2015;
Pradelli, 2013; Reyes, 2011). Teniendo en cuenta lo dicho en este capitulo y en el anterior,
podemos afirmar que nuestro caso estudiado responde a uno de los desafios planteados por
Yepes Osorio (2103) en lo que respecta a la formacion y autoformacién de los mediadores:
Lectobus auspicia una sélida formacion tedrica que busca ser consecuente con sus practicas;
esto posibilita que los mediadores estén en posiciéon de discernir qué y cédmo se puede
aprovechar la teoria disponible sin caer en los extremos de adorarla ciegamente o ignorarla de

plano.

5.3. Sistematizacion de un canon literario para la formacion de mediadores de lectura.

Con un juego redundante de palabras, Chambers (2010) sostiene que a los lectores los

hacen los lectores; gran parte del trabajo del mediador depende de:

(...) cudnto leemos y qué leemos. Inevitablemente e inconscientemente, trataremos de
convertir a otras personas en el tipo de lector que nosotros somos. Trataremos de
interesarlos en el tipo de libros que méds nos gustan. Los conduciremos a que piensen y
hablen de lo que han leido de la misma manera que nosotros pensamos y hablamos. Y

sin decir nada en absoluto, nuestro comportamiento comunicard el lugar y la
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importancia que la lectura tiene en nuestra vida privada. (...) Como siempre, todo
empieza con la seleccion. Cuando tenemos poco tiempo para leer, es mds importante

que nunca que hagamos elecciones informadas. (pp. 125-126)

Bombini (2017) sostiene que, a la hora de avanzar con el trabajo con textos, las
preguntas que nos asaltan inmediatamente son: ;qué textos?, ;de donde salen?, ;donde los
conseguimos?, ;como los seleccionamos?, ;con qué criterios? A partir de la inmensidad y

diversidad de la propia literatura, se organizan:

(...) los que podriamos llamar canones (en plural) que van agrupando los textos y
definiendo, a la vez, nuestra percepciones posibles de lo que entendemos por
literatura. Estos procesos de construccion de cdnones deben considerarse en la
complejidad de las diversas instancias de seleccion, que en ninglin caso depende de
manera exclusiva de la voluntad, del gusto o del poder de decisién de cada docente o
de cada mediador. Acaso el recorte final que agrupa a tales y cuales lecturas de un
programa escolar o de un plan de trabajo de un taller es el resultado de operaciones de
recorte previas y que, en algunos casos, son de larga data y forman parte de un

complejo proceso. (Bombini, 2017, p. 55)

Como sostiene Robledo (2010), la seleccion de libros para la promocién es un arte que

requiere aprendizaje:

La actividad de promocidn de lectura que se disefia también incide en la seleccion de
los textos. No es lo mismo conformar una coleccién para una caja viajera que va
destinada a una vereda y que va a ser utilizada por campesinos recolectores de café,
que una caja viajera para un hogar comunitario cuyos lectores serdn nifios de seis
meses a cinco afios. (...) el arte de mediar entre lectores y los libros no es facil. Este

ejercicio genera una complejidad que comprende aspectos que van desde el
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conocimiento de las poblaciones con las que vamos a mediar, pasando por el
conocimiento profundo de los textos, por el disefio y la planeacién de las actividades,

hasta el manejo de grupos. (pp. 154- 155)

A la hora de delimitar un canon literario destinado a la mediacion de lectura literaria,

Robledo (2010) diferencia dos tareas: evaluar y seleccionar. Evaluar material de lectura:

(...) es ya de por si, una actividad de promocién de lectura, en la medida en que se esta
contribuyendo a mejorar la calidad del material que se ofrece y se generan
recomendaciones a través de listados de libros recomendados o de boletines con

resefias de libros. (p. 154)

Por lo general, los encargados de la evaluacion reciben las ofertas que hay en el
mercado, leen, analizan, discuten y dan un concepto sobre esos materiales. A partir de esos
andlisis, se hacen listados con el fin de orientar las inversiones tanto estatales como privadas,

debido a que los materiales que se producen no son todos de la misma calidad.

Sobre estos listados o boletines, los grupos o instituciones que desarrollan programas
de promocién de lectura hacen la seleccion de acuerdo —principalmente- con las poblaciones a

quienes van dirigidos los programas, de acuerdo con las actividades y sus propdsitos.

En nuestro caso estudiado, la evaluacién del material es realizada por los
coordinadores a cargo de La Revista del Lectobus y de los talleres de formacién de
mediadores. Al respecto, Barberis (2011), coordinadora general de Lectobus, se apoya en
Patte (2011) para sefialar que toda eleccion de material literario no implica restringir, sino
todo lo contrario, significa valorizar. En la confeccién de un canon se expresan valores, una
ética, un modo de ver y de vivir la vida, de hallar respuestas a diversos interrogantes; se trata
de escoger una considerable variedad de géneros (humoristico, picaresco, del humor absurdo,

de maravillas, dramadticos, de aventuras, poéticos, etc.) ya que eso contribuye a enriquecer la
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experiencia y a abrir un amplio abanico de posibilidades a la hora de considerar las

preferencias de los lectores. Por encima de todo, Barberis (2011) subraya que:

Para ayudarlos a crecer y a formarse, debemos conectarlos con lo auténticamente
literario y darles las herramientas para que ellos mismos formen su sentido critico y no

permitan que nadie los estafe. (p. 53)

En La Revista del Lectobus, en primer lugar, encontramos la seccién denominada

“Para leer mejor...” que se presenta de la siguiente manera:

En esta seccién se comentan libros de diversas editoriales y, si bien hacemos
sugerencias en cuanto al nivel de lectura de los chicos a quienes estan dirigidos,
queremos recordar que no se puede apuntar a edades especificas, sino a etapas
lectoras. Por otra parte no debemos dejar de considerar que un mismo relato puede
gustarle a una muy amplia franja de edades ya que -seguramente- en cada etapa, le

harén diferentes interpretaciones o lecturas. (Lectobus, 2015 a, p. 17)

En el nimero 4 de junio de 2013 (http://www.sugoilab.com/palabrava/lectobus/4.pdf)

se recomiendan: “jFuera de aqui, horrible monstruo verde!” de Ed Emberly; “Héctor, el
hombre extraordinariamente fuerte” de Magali Le Huche; “Posicion adelantada” de Maria
Florencia Gattari con ilustraciones de Alejandro Firszt. La presentacion de cada obra se
compone de: una foto de la tapa, titulo, autor e ilustrador, editorial y coleccién. También
incluye una sintesis del argumento como las que aparecen en las contratapas de los libros. En

el caso del texto de Ed Emberly leemos:

Este es un libro mdgico, maravilloso, en el que un horrible monstruo aparece y
desaparece frente a los ojos del lector, a medida que avanza la lectura. Al abrir este
sorprendente libro lo primero que encontramos son dos grandes ojos amarillos y, a

medida que damos vuelta sus paginas aparecen: su larga nariz, sus filosos colmillos,
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hasta que es desenmascarado totalmente. Pero ésta es s6lo la mitad de la historia.
Cuando se muestra en todo su horror y el pequefio lector le grita al monstruo: ‘No me
asustas!’, el monstruo ird desapareciendo. Un libro ludico, para conjurar todos los

miedos. Sugerido para primeros lectores y todos los lectores. (Lectobus, 2013 b, p.18)

El comentario critico del libro no estd exento de valoraciones subjetivas (“libro
magico, maravilloso... sorprendente”); incluye una de guia de lectura (“... a medida que
avanza la lectura. Al abrir este sorprendente libro lo primero que encontramos... a medida que
damos vuelta sus paginas aparecen... Cuando se muestra en todo su horror y el pequefio
lector...”); cataloga el material (“un libro lidico”) y le asigna una funcion preponderante

(“conjurar todos los miedos™); finalmente, “sugiere” un publico (un “lector ideal”).

En el caso de la obra de Magali Le Huche leemos:

En el circo hay muchos personajes extraordinarios, pero Héctor es la verdadera
estrella: €l es el hombre mds fuerte entre todos los hombres. Su popularidad despierta
celos entre los domadores, que sacardn a la luz el secreto mejor guardado —y la
verdadera pasion- de Héctor: el tejido. Héctor pasa su tiempo libre tejiendo. Cuando
los domadores descubren su secreto, lo humillan frente a todos, incluida Leopoldina,
la bailarina a quien Héctor ama en secreto. Pero un gran viento arremolinado se llevara
absolutamente todo, hasta la carpa, y Héctor serd el salvador gracias a su arte secreto.
Un libro divertido, que sorprende y rompe con los estereotipos de género y también

con algunos prejuicios. Sugerido para lectores entrenados. (Lectobus, 2013 b, p.18)

Aqui, se anticipa el argumento, se deja en suspenso el final y, por supuesto, el secreto
bien guardado del protagonista. Aparecen las apreciaciones subjetivas del critico (“Un libro
divertido, que sorprende...”) que establece una relacion de intertextualidad, un guifio al

lector-mediador-entrenado (“rompe con los estereotipos de género™) y sugiere un “camino de
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lectura” (“rompe con algunos prejuicios™). Se establecen categorias de lector: “lectores

entrenados” en contrapunto con “primeros lectores” o “Jovenes lectores.”

Sobre la obra de Maria Florencia Gattari y Alejandro Firszt leemos:

Esta novela juvenil, ganadora del 6° Premio de Literatura Infantil El Barco de Vapor
2007, tiene como protagonista a Agustin, un adolescente que se define como
antipdtico, de mal cardcter y facilmente irritable. Detesta a la tutora de su curso, asi
como mirar partidos de fitbol rodeado de mujeres, los colores pastel, la gente que
habla mucho y dice poco. Cuando llega el verano y viaja a las sierras cordobesas
conoce a Mora, una chica que se halla a punto de enfrentar un cambio que no ha
elegido. Este inesperado encuentro dejard a Agustin sin palabras... Esta novela refleja
el mundo de los adolescentes, las situaciones y conflictos que comienzan a enfrentar
en esta etapa de su vida con un muy buen ritmo narrativo. Sugerido para Jovenes

Lectores. (Lectobus, 2013 b, p.18)

Se resalta el premio obtenido por los novelistas. Se la presenta como novela juvenil
(“refleja el mundo de los adolescentes™) aunque haya ganado un premio de literatura infantil.
Se presentan los personajes y se anticipa parte del argumento. Se desliza un juicio de valor:

“con un muy buen ritmo narrativo”. Sugerida para un publico especifico.

En el ndmero 13 de junio y julio de 2015
(http://www.sugoilab.com/palabrava/lectobus/13.pdf) se resefian: “Zizosaurio” de Agnés de

Ryckel. Leemos:

Zizosaurio es un libro para jugar y leer. Es un libro con sorpresas, porque debajo de
cada solapa desplegable esconde un animal por descubrir. Y los lectores irdn
encontrando en sus paginas lo menos pensado, mientras se busca al Zizosaurio. Se

recomienda leer en forma grupal, porque este libro funciona también como una gran
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adivinanza y aporta un rato de diversion, al tiempo que ayuda a agudizar la percepcion
que debe tener todo buen detective y toda buena lectora o lector. Sugerido para

primeros lectores y para todas las edades. (Lectobus, 2015 a, p. 17)

Se cataloga el material (“para jugar y leer”, “funciona... como una gran adivinanza”).
Se anticipa un recorrido de lectura (“los lectores irdn encontrando en sus paginas lo menos
pensado”; “debajo de cada solapa desplegable esconde un animal por descubrir”). Se incluye
una recomendacién para mediadores (“se recomienda leer en forma grupal™). Si bien esta
sugerido para primeros lectores, la resefia subraya que el texto exige un buen lector o buena

lectora que tenga una percepcidn aguda como detective.

En el nimero 11 de septiembre y octubre de 2014

(http://www.sugoilab.com/palabrava/lectobus/11.pdfse) resefia “Nocturno” de Isol:

Sugerido para primeros lectores y para todas las edades. Hay muchas clases de suefios:
con aventuras, con escenas ridiculas, en los que no pasa nada, con gente que apenas
vimos, en otro idioma, que no recordamos... Este libro estd fabricado para brillar en la
oscuridad. Simplemente hay que exponer alguna de sus hojas a la luz solar o a la luz
de una bombilla eléctrica para que la tinta fosforescente “se cargue” y devuelva,
cuando estemos a oscuras, algo del ingenio que Isol dejé entre sus pdginas. Para
atrapar un suefio diferente, este libro ofrece una lista de suefios posibles, como
visiones que te guiardn en tus horas dormilonas. {Buenos suefios! (Lectobus, 2014 c, p.

17)

Nuevamente, se anticipa y sintetiza el argumento del texto. La resefia funciona como
un manual de uso del libro (“Simplemente hay que exponer alguna de sus hojas a la luz solar

o a la luz de una bombilla eléctrica para que la tinta fosforescente ‘se cargue’ y devuelva...”).
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Se usa un vocabulario coloquial para lograr cercania con los lectores (“...visiones que te

guiaran en tus horas dormilonas. jBuenos suefios!”).

Por otro lado, “Para leerte mejor” se complementa con otras secciones como

“Catalogo de artistas™:

En esta secciéon compartiremos una breve biografia de escritoras y escritores,
ilustradoras e ilustradores, y cuentacuentos, que llevan su arte a nifios, jovenes y

adultos. (Lectobus, 2014 b, p. 22)

La seccién ocupa una hoja de la revista donde —brevemente- se presenta la vida y obra
de tres artistas que formar parte del &mbito de circulacion del libro: el que lo escribe, el que lo
ilustra y el que lo narra oralmente o lo lee en voz alta. Entre otros, nos encontramos con:
Maryta Berenguer, Gustavo Rolddan, Marco Chamorro, Claudio Ledesma, Graciela Cabal,
Pablo Bernasconi, Enrique Butti, Diana Tarnofky, Ana Maria Bovo, Patricia Sudrez o Cristian

Turdera. Como sostiene Bombini (2017), el objetivo de secciones como estas es mostrar que:

(..) un libro es un objeto cuidado que tiene una tradicién y unas pautas para su
produccién que incluyen el trabajo no solo del que escribe, sino también del editor
(...) del disefiador(...) puede intervenir un ilustrador o varios que toman decisiones en
conversaciones con el editor, con el autor y con el disefiador. Los ilustradores parecen
ser los primeros lectores de un libro, y en muchos casos un libro de un determinado
autor, desde el principio, se identifica con las ilustraciones de su primer ilustrador (...)
Nada de esto es ajeno al significado que tiene el texto, ahora con la forma de un libro.
La edicién en la que leemos influye mucho en la relacién que establecemos con ese

texto que leemos. (p. 63)

A su vez, este espacio se combina con “Alas de papel”:



194

En esta seccion la palabra serd la protagonista. Elegimos para eso las palabras que
ruedan de boca en boca, las que se nutren del imaginario colectivo y de nuestras
raices, y luego viajan por el mundo como leyendas, cuentos populares y tradicionales.
También optamos por otras formas mds irreverentes: trabalenguas, adivinanzas,
coplas, piropos, disparates, chistes, retahilas de sorteo, que decidimos agrupar bajo el
nombre de lecto-juegos, para reafirmar la idea de que la lectura, es también una

actividad lddica. (Lectobus, 2014 a, p. 10)

En este espacio se privilegian los textos de ficcion (en su mayoria de autor anénimo y
de la tradicién popular) que son mdas adecuados para la narracién oral frente a grandes
publicos (maratones de lectura o recitales de cuentos), que estdn insertos en el imaginario
lector como clésicos, que poseen muchas versiones y admiten la intervencién del mediador
(més apropiados para que el animador les dé su toque personal). Por ejemplo, se presentan: en
el nimero 1 de septiembre de 2012 (http://www.sugoilab.com/palabrava/lectobus/1.pdf),
“Etsa” (leyenda de Ecuador ilustrada por Roger Icaza para Pangea Editorial en 2009); en el
nimero 2 de noviembre de 2012 (http://www.sugoilab.com/palabrava/lectobus/2.pdf), una
version libre de un cuento popular ruso (“El vendedor de gorras™); en el 4 de junio de 2103
(http://www.sugoilab.com/palabrava/lectobus/4.pdf), una leyenda maya (“La leyenda del
tunkulucha”, versionada por Gloria Morales Veyra); en el nimero 8 de marzo-abril de 2014
(http://www.sugoilab.com/palabrava/lectobus/8.pdf), “El patito feo” (Versiéon de Alicia
Barberis sobre la historia de Hans Christian Andersen, publicada en la coleccidon
PANTUFLAS, de SALIM ediciones, con ilustraciones de Nahuel de Vedia); en el nimero 10
de julio-agosto de 2014 (http://www.sugoilab.com/palabrava/lectobus/10.pdf), “El traje nuevo

del emperador”, adaptacion del cuento de Andersen, ilustrado por Andrea Cingolani.
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En definitiva, entre estas secciones de la revista (“Para leerte mejor”, “Catalogo de
artistas” y “Alas de papel”), se delimita un canon flexible y dindmico; se propone un circulo
nutriente de recomendaciones para que —luego- seleccionen los mediadores segtn los desafios
de sus précticas. Ese horizonte de referencia ofrece: por un lado, resefias criticas y artistas
biografiados (un catdlogo con foco especial en la promociéon de la lectura para nifios y
jovenes); y por el otro, breves relatos sugeridos —principalmente- para la mediacién oral y
trabalenguas, coplas, piropos o retahilas que se enfocan en la experimentaciéon con la lengua

bajo la forma del juego, el disparate o el humor (Alvarado, 2013).

También, esta tarea evaluativa de los coordinadores se materializa en una lista (puntos
9.5 y 9.6 de esta tesis) de 58 titulos que se presenta en los talleres de formacién de
mediadores; en ellas se hace hincapié en el libro-dlbum como uno de los formatos mds
apropiados para la mediacidn literaria con nifios y jovenes; encontramos autores como: Isol,
Adolfo Serra, Anthony Browne, Keiko Kasza, Adela Basch, Andruetto, Silvia Schujer o
Maria Wernicke; y editoriales como: Calibroscopio, Fondo de Cultura Econémica, Edelvives,

SM, Océano Travesia, Norma, Quipu, Del Naranjo, Limonero o Adriana Hidalgo.

Este listado de textos literarios va acompafiado por un material tedrico elaborado por
las coordinadoras de Lectobus (Barberis y Charra, 2019) que sostiene que para seleccionar
libros de literatura infantil, lo mas importante es explorar, conocer, leer, indagar en forma
continua, y abrevar en la teoria de diversos especialistas (Andruetto, 2009; Carranza, 2007;
Chambers, 2009; Devetach, 2008; Diaz Ronner, 1989; Freire, 1984; Montes, 1990, 1999;
Nodelman, 2001; Petit, 1999; Reyes, 2007). En las actividades de los talleres, se promueven

los siguientes aspectos orientadores de la seleccidn:

- Las caracteristicas de los textos: calidad literaria, disefio, ilustraciones.
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Uno de los aspectos negativos mds dificiles de desterrar a la hora de seleccionar textos
literarios, es la busqueda constante, consciente o inconsciente, de valores pedagdgicos
o morales (...) Serd necesario explorar muchisimo, conocer diversos libros de distintas
editoriales, investigar material tedrico variado, para poder reconocer la calidad literaria

de los textos destinados a nifias y nifios.

A medida que esto suceda, serd bueno atrevernos a elegir lecturas mis complejas,
menos explicitas; en las que lo no dicho también tenga un espacio para que pueda ser
completado por el lector. También serd importante aprender a valorar ilustraciones y
disefios mds originales, rechazar estereotipos, buscar imdgenes que completen o
disientan con el texto, y que lo enriquezcan. Y serd esencial atreveremos a vencer

nuestros propios prejuicios a la hora de elegir.

- La empatia que genera ese texto: ;Me moviliza, me apasiona? ;Quiero compartirlo?

Serd imposible mediar un texto si no me apasiona; menos, si no me gusta. De todos
modos hay que considerar que cuando uno recién se inicia en la mediacién, tiende a
buscar lo mds conocido, y eso muchas veces implica elegir libros més cldsicos, o més
convencionales (...) es importante que a medida que uno vaya sintiéndose mas seguro,
y que el grupo de nifias y nifios avance en su recorrido lector, nos atrevamos a explorar

todo tipo de textos, para ir enriqueciendo nuestro camino como mediadores.

- Las edades o etapas de las lectoras y lectores con quien se mediard ese texto.

En la historia de la literatura ha habido mds de un encuentro entre nifios y textos no
destinados a ellos (...) Si bien muchas editoriales sugieren edades de lectores, esto es
siempre muy relativo, ya que un mismo texto puede gustarle a nifias y nifilos de muy
diversas edades. Por otra parte, también dependerd del camino lector recorrido por

cada quien, y del acompafiamiento que haga el adulto. Pero, ademds, un mismo lector
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puede hacerle muy variadas lecturas a un mismo texto en cada etapa de su vida. Como
dice Chambers: “Un libro, un tipo de narrativa, incluso un autor, nos prepara para

otro” (Chambers 2009: 88).

No se puede pensar la seleccion de los textos en términos de "necesidades" o

"expectativas", dice Michel Petit, ya que es imposible saberlas con certeza (...)

Ningun texto es inocente. Cada texto, cada escritura conlleva una decisiéon no sé6lo en
lo que dice (contenido) sino en la manera (forma) en que lo dice. Entonces cada texto
es una vision de mundo que un autor o autora plantea, a veces incluso de manera
inconsciente. Serd importante elegir textos plurisignificativos, que ofrezcan multiples
posibilidades de lecturas. Textos abiertos, ambiguos, favorecedores de una lectura
activa y creativa. Textos donde el lector sea un segundo autor. (Barberis y Charra,

2019, pp. 3-4)

Seglin nuestras observaciones, en el caso de “Cuando suena el rio...” y con el fin de
ejercitar la destreza para seleccionar los libros mds propicios para las pricticas de mediacion,

el patrén de trabajo que sigue es el siguiente:

1) Exposicion de libros a cargo de la coordinadora (introduccién del canon): este
momento incluye la presentacion del escritor y del ilustrador, comentario del
argumento del texto, lectura modelo de pédginas al azar y sugerencia de un publico

lector apropiado.

2) Exploracién de libros a cargo de mediadores: el material se distribuye sobre mesas;
se da un tiempo para hojear e intercambiar opiniones con otros pares; el objetivo es

seleccionar los libros mds adecuados para el desarrollo futuro de las précticas.
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3) Ensayo de lectura en voz alta a cargo de voluntarios con el fin de entablar una

conversacion literaria al estilo de “Dime” de Chambers.

4) Con asesoramiento de pares y de la coordinadora: nueva exploracion, intercambio

y seleccion de libros que serdn utilizados en las practicas de mediacion.

5) Generacién de un catdlogo grupal: cada mediador asume el compromiso de subir a
un archivo de Drive una resefia de los libros que ha seleccionado y leido (autor,
editorial, argumento y recomendacién de publico) con el fin de generar
informacién disponible que facilite la tarea de otros interesados en el mismo

material de lectura.

En el caso de “Al abrigo de las palabras: mas mediadores, mas lectores”, como se trata
de un dnico encuentro con estudiantes de magisterio, de las etapas mencionadas
anteriormente, sélo se lleva a cabo la exposicioén de libros a cargo de la coordinadora: la
presentacion de escritores e ilustradores se hace con la ayuda de un power point; se divide el
material por géneros (cuento y poesia); se hace especial hincapié en el libro-dlbum; los
comentarios del argumento del texto son escuetos; se hacen sugerencias de un publico lector
apropiado para cada libro; y finalmente, la mediadora a cargo del taller realiza una narracién
oral de un texto especifico. Las preguntas quedan para el cierre del encuentro. Esta propuesta
busca diversificar la oferta de material literario que circula en las instituciones de nivel
terciario y, ademads, pretende instalar una reflexion sobre el ejercicio de seleccion de libros
que haran los futuros maestros en su rol de mediadores de lectura literaria dentro de las

escuelas.

En conclusién, con la confeccion y difusiéon de su canon, Lectobus apunta — por un

lado- a resaltar que en las experiencias de acercamiento entre los lectores y la literatura,
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resulta clave el contacto con el libro como objeto material en todas sus dimensiones (visuales,

lingiiisticas y editoriales). Como sefiala Bombini (2017):

(...) lo que si les gusta a los autores y les gusta también a los profesores de Literatura,
a los maestros, a los bibliotecarios y a los promotores de lectura, es que los libros se
difundan, y que cuando los espectadores terminen de escuchar y ver al narrador al fin
sepan de qué cuento, de qué novela, de qué poema, de qué autor, de qué época, qué
nacionalidad, de qué lengua original (si es un texto traducido) se tratan. Algo del orden
del aprendizaje de la literatura se produce en estas actividades. La cuestion de tomar
contacto con el libro como soporte, como objeto cultural, algunas veces se ha
desatendido. Son los bibliotecarios o los promotores de lectura quienes mds claro
tienen que el interés por la lectura comienza con la manipulacién de libros dispuestos
en una mesa o una biblioteca de estantes abiertos (...) a esta escena inaugural hay que
cuidarla mucho y valorarla como un paso previo en el modo como los sujetos van

construyendo sus relaciones con la cultura escrita. (p. 62)

Por otra parte, Lectobus procura — como Yepes Osorio (2013) reclama para las
instancias formativas-: poner al alcance de sus mediadores informacién sobre materiales de
gran calidad estética y literaria que contribuyan a satisfacer los diversos niveles de
experiencia lectora de las comunidades educativas con las que interactuardn; propiciar el
desarrollo del potencial del mediador como seleccionador de libros para nifios, jévenes y
adultos; y evidenciar que los medios o estrategias didacticas no son un asunto aislado de los

materiales de lectura.

En tal sentido, concluimos este capitulo con Robledo (2010) que afirma:

El papel del mediador adquiere toda su dimension en este punto. No reduzcamos la

experiencia, empobreciéndola con libros de baja calidad. No es tan certero que el



200

lector se forme leyendo primero libros malos y, luego, cuando crezca, podra leer buena
literatura. No aprendemos a escalar entrenando en laderas, no aprendemos a tocar el
piano en una organeta, no aprendemos a apreciar la buena miusica escuchando sélo
reguetén. ;Por qué entonces pretendemos que esto pase con la literatura? Lo que si
podemos ofrecerles son libros que los acojan, que les ofrezcan al menos una clave para
entrar, que no los excluyan. Literatura que los interpele y los convoque, pero a la vez

que los rete. (p. 177)

5.4. La formacion de los mediadores literarios de Lectobus al estilo de los artesanos de la

ensefnanza.

5.4.1. Aprender juntos de la propia experiencia de mediacion de textos literarios

en talleres de formacion continua: “Cuando suena el rio...”

Para comprender cémo se forman los mediadores en Lectobus, recurrimos al concepto
de artesano de la ensefianza elaborado por Alliaud (2017) a partir de los aportes del sociélogo
Richard Sennett (2009 a). Entendemos que, en nuestro caso analizado, la propuesta diddctica
de formacién de mediadores de lectura literaria se apoya en la dindmica pragmatica del taller
artesanal entendido como espacio social y productivo donde se aprende haciendo de manera
continua y colaborativa bajo la guia de un experto sociable que propone patrones formativos y

conductuales.

En lo que respecta al taller como espacio social y productivo, dice Sennett (2009 a):

En la actualidad, la mayoria de los laboratorios cientificos estdn organizados como
talleres, en el sentido de que son lugares de trabajo pequefios y con relaciones cara a
cara (...) la fabrica de automoviles se ha convertido en un archipiélago de talleres (...)
En el taller, las desigualdades de habilidad y experiencia se convierten en el asunto de

las relaciones personales. (p. 39)
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Hoy como ayer, sostiene Sennett (2009 a), los talleres han sido y son un factor de
cohesion social mediante rituales de trabajo que engloban detalles cotidianos y tan simples
como compartir una taza de té; y mediante la tutoria que implica multiples manifestaciones
como el asesoramiento informal en el lugar de trabajo o el hecho de compartir cara a cara la

informacion.

Segun Sennett (2009 a), en el taller con enfoque artesanal: pensar y hacer son
simultdneos. El artesano hace su trabajo, lo rehace y lo vuelve a rehacer; lleva a cabo una
recurrente revision, reelaboracién y exploracion de su experiencia. Se trata de una reflexién
recurrente sobre la préictica (volver una y otra vez a una accién permite la autocritica)
acompanada por intensos intercambios, un compromiso compartido, una resolucién
cooperativa de problemas. Cada vez que el artesano resuelve un problema, hace algo original.
Por eso, tiene que estar dispuesto a cometer errores; a cohabitar con la confusidn, el equivoco,
los falsos puntos de vista y los callejones sin salida. El aprendizaje pasa por el cuerpo; el

conocimiento es aditivo y acumulativo.

En ese taller con estilo artesanal, afirma Sennett (2009 a), tiene un rol fundamental el
experto: aquel que ha logrado que habilidades complejas se arraiguen con profundidad
suficiente en su ser como para utilizarlas sin esfuerzo, como para convertirlas en
conocimiento tdcito; alguien con conocimientos que le permiten ver, mds alld de los
elementos de una técnica, su objetivo y su coherencia de conjunto; que posee un
conocimiento en el que producir y reparar (entendido como solucién de problemas) forman
parte de un continuo. En tal sentido, el experto funciona como referencia y estimulo: no se
trata de imitar su modelo sino de encontrar el propio camino, de innovar a partir de él. Por tal
motivo, es clave que ese experto tenga una actitud sociable: es decir, que se sienta comodo en

el papel de mentor. El experto sociable desarrolla la empatia con su aprendiz; explica y
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aconseja; reimagina su inseguridad; anticipa sus dificultades; hace el esfuerzo empatico de

desmontar su conocimiento hecho rutina:

En resumen, hay maneras sociables y maneras antisociales de ser experto. La pericia
sociable se dirige a los demas en el despliegue de sus perspectivas de la misma manera
en que el artesano explora el cambio material; la habilidad de reparacion se ejerce al
modo del mentor; los patrones que sirven de guia son transparentes, es decir,

comprensibles para los no expertos. (Sennett, 2009 a, p. 164)

En igual sintonia y en materia de formacion de los artesanos de la ensefianza, Alliaud
(2017, 2019) sostiene que es necesario apelar, en todos los espacios de formacién, a formas o
maneras de formar que no disocien la teoria de la prictica, el saber del hacer, el pensamiento
de la accion: como en cualquier otro oficio, para aprender a hacer algo y poder hacerlo bien,

se necesita practicarlo, pensarlo, sentirlo, experimentarlo.

En el caso de Lectobus, los talleres de formacién de mediadores “Cuando suena el
rio...” son mensuales: desde marzo hasta noviembre de 2019; se desarrollan en simultaneo en
dos puntos vinculados con la promocién cultural y social del departamento La Capital de la
provincia de Santa Fe: Biblioteca Popular “Domingo Guzman Silva” (de la ciudad de Rincon)
y Vecinal de Villa del Parque (barrio del sector Oeste de Santa Fe ciudad); se llevan a cabo un

sabado por mes de 9 a 12 hs.

Como reza en su blog (http://alasdepapellectobus.blogspot.com/2019/04/cuando-

suena-el-rio-2019.html), esta propuesta de Lectobus ofrece un espacio gratuito de formacion,

tutoria y reflexién en torno a la literatura, la lectura y la mediacién; alli, jévenes y adultos
pueden fortalecer sus propios saberes, descubriendo y ejercitando un repertorio de estrategias
y recursos que pueden ser capitalizados —luego- en précticas de lectura (particularmente, en

voz alta) con nifias, nifios y jovenes; la intencion es conformar poco a poco un “Colectivo de
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Lectoras y Lectores Voluntarios” que: despierte el deseo de leer y propicie el encuentro
amoroso y consciente con la literatura y con los libros; y favorezca la construccion de sentido
de los textos en forma cooperativa, a través de conversaciones dialdgicas basadas en el

método “Dime” de Aidan Chambers.

El nombre de estos talleres remite al refran: “Cuando el rio suena, aguas o piedras
trae.” Popularmente, se usa para manifestar que, cuando hay demasiados rumores en torno a
una persona o hecho, no hay que confiarse; hay que estar atentos porque esos murmullos o
susurros pueden tener fundamentos. En el ambito de la mediacion, el refran se resignifica para
sefalar que lo que “suena” son las lecturas en voz alta de los voluntarios y las conversaciones
literarias dialdgicas; generan un “rumor” las voces de los lectores compartiendo sus lecturas;
hay un “caudal” de mediadores y lectores en interaccion, un “caudal” de textos literarios que
generan un “bullicio” con fundamentos y que apuestan a un impacto en (o la “erosion” de) la

realidad cotidiana.

Los expertos que coordinan estos espacios son: a) Alicia Barberis -a cargo del taller de
la ciudad de Rincén- es gestora y directora del proyecto Lectobus y también es creadora y
editora responsable de “Editorial Palabrava”, escritora, docente de nivel inicial, narradora oral
y mediadora literaria; b) Emilia Charra -a cargo del taller de Villa del Parque- es licenciada y

profesora en letras, narradora oral, escritora y mediadora literaria.

El programa anual del taller estd disefiado por las coordinadoras y se divide en dos
partes: la primera mitad del afio estd destinada a la introduccién al mundo de la mediacion
literaria (con especial hincapié en la infancia) a través de la narracion oral (particularmente,
en base al libro-album) y con el sustento del método “Dime” de Chambers (2009); la segunda,
estd destinada a la realizacion de las précticas de lectura y a su recuperacion reflexiva en los

talleres mensuales.



204

Con respecto a la primera parte del afio, las coordinadoras elaboran apuntes que
combinan teoria y prictica; los mediadores en formacion los reciben por e-mail o por
WhatsApp con el fin de que los lean en sus hogares y, posteriormente, los recuperen y
profundicen en los encuentros mensuales de los talleres presenciales. Por lo general, en estos
apuntes se observan las siguientes caracteristicas recurrentes: selecciéon y comentario de ejes
sobresalientes de la obra de referentes de la mediacion de lectura de la talla de Chambers
(2009), Petit (1999) o Reyes (2007); sugerencias basadas en la experiencia de los expertos;
gufas para la realizacién de practicas de medicacion; ejemplos concretos de mediaciones

modelo.

Por ejemplo, en los apuntes sobre “Lectura en voz alta y conversacion literaria” (punto

9.9 de nuestra tesis) encontramos:

- una introduccién tedrica donde se recupera la obra de Chambers (2009) y Bajour
(2010) y se intercalan comentarios de los coordinadores; se usa la primera persona
del plural y ejemplos de la vida cotidiana como estrategia de acercamiento al

mediador en formacion:

La mayor parte de las personas logramos aclarar nuestros pensamientos cuando
los ponemos en palabras. Lo mismo ocurre con la lectura. Cuando
conversamos sobre un texto que acabamos de leer, es cuando realmente
comenzamos a pensar o a reflexionar sobre lo leido. Si esa lectura ocurre en
forma grupal, en esa conversacion con otros, en ese intercambio que se
produce, aparecerdn cosas impensadas que ampliardn nuestra comprension
sobre el texto, y también nuestra capacidad de reflexiéon y pensamiento. La
conversacion literaria es importante en la mediacion de la lectura, pero no

menos importante es el conocimiento profundo de los textos elegidos por parte



205

del mediador para que la charla no se limite a la ocurrencia espontanea. (...)
Bajour opina que la intervencion del facilitador o mediador ayudard a organizar
la manifestacion més o menos ordenada de las voces de los chicos, ya que la
conversacidn no se trata inicamente de una celebracién acritica de la escucha.
Aidan Chambers, por su parte, cred un enfoque para orientar al mediador en la
practica de las conversaciones (Dime), aclarando que no debe ser utilizado
como un programa mecanico, o receta, sino como un esquema de preguntas a
modo de guia. Lo mds importante a tener en cuenta es que deben ser los
propios oyentes (niflos y niflas) quienes construyan ese didlogo, y que el
mediador solo oficie de facilitador, sin imponer nunca su propia mirada,

opinidn o interpretacion de lo leido. (pp. 582-583 del anexo)

Sugerencias e instrucciones destinadas a mediadores en formacién para antes,

durante y después de la lectura de textos literarios;

Previo a la lectura, serd bueno mostrar el libro que vamos a leer, y permitir que
ellos hagan comentarios sobre el libro, sin anunciar nosotros de qué se trata.
Solo mostrarlo, permitiendo que comenten, que infieran, etc. Se mostrard la
tapa, contratapa, y guarda, para ayudarlos a inferir y que se animen a opinar
(...) Si es un libro album es indispensable que se vaya leyendo con las
imagenes del libro hacia ellos ya que es la tinica manera de leer un libro dlbum.
También hay que dar el tiempo necesario para que lean las imdgenes. Lo
mismo ocurrird con libros ilustrados. La lectura en voz alta debe ejercitarse las
veces que consideremos necesario hasta que resulte fluida (...) Al finalizar la
lectura, es bueno volver a mostrar la tapa, leer el titulo, autor o autora,

ilustradora o ilustrador, editorial, contratapa, sefialando la resefia si la tuviera, y
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leyéndola para ver entre todos si esa resefia nos adelantaba lo suficiente, o
adelantaba demasiado sobre la historia. (...) Chambers sugiere usar siempre la
palabra libro, en lugar de decir relato, cuento, poema, etc., y ofrece una serie de
preguntas catalogadas en bdsicas, generales y especiales. Dentro de cada una
de estas categorias, a su vez, propone preguntas principales, y otras
subordinadas o de continuidad. Considerando que la propuesta de mediacion
que pensamos desde Lectobus le da importancia a la conversacién literaria,
hemos decidido tomar algunas de esas preguntas como base, solo a modo de

sugerencia. (pp. 587-589 del anexo)

- Anticipacion de dificultades que pueden encontrar los mediadores en formacién

durante sus préicticas de mediacién y advertencias al respecto:

Con los nifios y nifias ocurre algo similar. Ellos, ademds de hablar sobre las
partes que les gustaron y las que no, muchas veces manifiestan su desconcierto
ante las que les resultaron dificiles de entender. “No sé lo que quiso decir...”,
“Este libro es lindo pero no entendi mucho”, “A mi no me gusto6 el final...”, o
“El final no se entiende...” Los libros dificiles, extrafios, generan inquietud y es
justamente esa "dificultad" la que ofrece multiples interpretaciones o posibles
lecturas (...) Es posible que haya personas adultas que crean, después de una
lectura compartida, que los nifios no comprendieron correctamente, y considere
sus interpretaciones como erréneas, o que afirme que han fracasado en la
comprension del texto. Cuidado con esto, no debemos olvidar que el adulto no
es el duefio de la verdad. La mejor actitud de un mediador, es estar abierto y

dispuesto a aprender junto a las nifias y nifios. Por lo tanto, reiteramos, no se
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deberd informar la interpretacion propia del texto, lo que se considere correcto.

(p. 584 del anexo)

- Breve cuestionario inspirado en el método “Dime” propuesto como guia para el

momento de la conversacion literaria:

El facilitador promoverd el inicio de la charla con algunas de las preguntas
propuestas por Chambers, o con otras del mismo estilo, instando a que todos

hablen, usando el tiempo que fuese necesario entre una pregunta y otra.

Van algunas a modo de ejemplo:

1- (Qué fue lo primero que pensaron cuando vieron este libro?

2- (Qué partes les gustaron?

3- (Qué partes los desconcertaron o les parecieron extranas?

4- ; Qué partes no les gustaron o les parecieron aburridas?

5- (En cudnto tiempo transcurrié la historia de este libro? ;Hay partes que

tomaron mucho tiempo en suceder, pero se contaron rapidamente?

Aqui podriamos preguntar si ellos, cuando quieren contar algo que les paso, lo

cuentan en el orden en que sucedid, y por qué.

6- ;Donde sucede la historia? ;Podria haber ocurrido en cualquier parte? ;El

libro les despierta deseos de saber mas sobre ese lugar? (p. 590 del anexo)

- Ejemplo de prictica de mediacién registrada por una maestra de tercer grado que
se encuentra en etapa de formacién en el marco de un Post Titulo de Literatura

Infantil:
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A continuacién, compartimos un ejemplo de conversacion, presentado por
Cecilia Bajour, referida al trabajo que hacen alumnas del Post Titulo de
Literatura Infantil en Argentina. En un registro realizado luego de la lectura del
libro Una caperucita roja de Marjolaine Leray con chicos de Tercer Grado, la
maestra Cecilia Chiapetta pone en juego estas y otras decisiones tal como se ve
en este fragmento en el que tras una riquisima discusién sobre el texto una
alumna se pregunta por el lugar donde sucede la accién, que en esta propuesta
tan condensada en cuando a informacién lingiiistica y visual esta elidido. (p.

592 del anexo)

- Indicaciones para el registro de conversaciones en el cuaderno de biticora:

Desde Lectobus proponemos que cada mediador lleve un registro, que
elegimos llamar Cuaderno de Bitdcora, ya que consideramos que la lectura es
un viaje, y si vamos a compartir libros con un mismo grupo de chicos y chicas
a lo largo de varios meses, ese viaje merece ser registrado. En primer lugar, se
registrardn los libros que elegiremos leer en cada encuentro, escribiendo: titulo,
autor/a, ilustrador/a, editorial y breve resefia. De esta forma, bastard releer la
Bitacora para tener idea del recorrido lector que hemos ido haciendo con el
grupo, si estamos ofreciendo diversidad de géneros, estilos, tematicas, claves,
autores, editoriales, etc. y qué ajustes serdn necesarios. Pero, ademds de eso,
cada mediador llevard, en su Bitdcora, un registro de las conversaciones

literarias que practique en cada encuentro. (...) (p. 595 del anexo)

- Finalmente, la bibliografia en que se sustentan estos apuntes.

En el caso de este material de lectura propuesto en los talleres “Cuando suena el

rio...”, observamos que las coordinadoras de Lectobus asumen el rol de “escritor de lenguaje
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instructivo” (Sennett, 2009 a): ponen en didlogo el saber de oficio con los conocimientos
formalizados; hacen el esfuerzo de empatia por desmontar, paso a paso, el conocimiento que
han integrado como rutina y, de esa manera, procuran conducir —también- paso a paso a
aquellos que estdn atravesando el proceso de formacidon; explican, sacan a la luz el conjunto
de pistas y movimientos que han asimilado silenciosamente en su interior; aconsejan,
anticipan la dificultad que va encontrarse el aprendiz, orientan antes de hacerlo (Alliaud,

2019). Al respecto, sostiene Sennett (2009 a):

(...) si queremos instruir, sobre todo si lo hacemos a través de un medio impreso,
tenemos que regresar emocionalmente al momento anterior a la formacién de esos
habitos (...) Este retorno a la inseguridad es el signo de empatia que ofrece el

instructor. (p. 123)

En un paso posterior, apuntes como estos cobran mayor relevancia cuando son
recuperados, analizados y comentados en los encuentros mensuales donde el aprendizaje de la
mediacion se plasma de manera colectiva. Asi se puede apreciar en la siguiente consigna
escrita por los coordinadores de Lectobus con el fin de confeccionar los cuadernos de bitdcora

de las précticas de mediacion:

La idea es que puedan hacer relatos que vayan mds alld de lo anecdético, de lo
descriptivo y puedan vincularse con reflexiones tedricas acerca de ya analizado sobre
literatura, seleccion, mediacion y lectura. Esto nos servird luego para cotejar lo
sucedido con lo planeado, y verificar si se han enriquecido nuestras conjeturas o
hipdtesis previas. En cada encuentro mensual, cada integrante compartiréd su bitdcora y
eso permitird reflexionar y analizar grupalmente si vamos por el camino adecuado o

serd necesario modificar estrategias e imaginar otras tacticas. (p. 596 del anexo)
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Apuntes de este tipo son —entonces- un anticipo de la dindmica de los talleres “Cuando
suena el rio...” que apunta a “aprender juntos”, a pensar y a hacer en colaboracion con pares

bajo la tutoria de un experto mentor (sociable):

(...) la gente necesita practicar las relaciones interpersonales implicadas en el trabajo
con otros. De alli la relevancia de propiciar en los dmbitos de formacién docente
relaciones colaborativas entre quienes estin protagonizando procesos de formacion.

(Alliaud, 2019, p. 35)

A continuacidn, especificamente, veamos cémo funciona el aprendizaje colaborativo
en estos talleres de Lectobus; consideremos cuatro situaciones recurrentes donde los
mediadores en formacion trabajan con la ayuda de pares y el mentoreo del experto sociable:
releer los apuntes preparados por los coordinadores; ensayar lecturas en voz alta y
conversaciones literarias; crear de manera colectiva; recuperar y evaluar las pricticas de

mediacion.

En primer lugar, en lo que respecta a “releer los apuntes sobre mediacion con ayuda de
pares y mentoreo de experto sociable”: percibimos que la lectura personal que cada mediador
hace en su casa se enriquece con una relectura grupal y mds profunda en los talleres. En el
caso del encuentro de julio de 2019 de Villa del Parque (9.1.7. de nuestra tesis), cuando los
mediadores en formacién recuperan los apuntes sobre lectura en voz alta del libro-dlbum,

observamos la siguiente interaccion:

Después de una pausa y de asegurarse de que la siguen los presentes, la coordinadora

continda y retoma la funcion de la imagen en el libro- 4lbum:

- Otra cosa que me parecia interesante es pensar como la cultura y la educacion... la
cultura nuestra, la moderna... se encargd de tirar la imagen a algo de iletrados...

hay como un sentido comun: la literatura vale mas que algo de imdgenes, que un
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video, que una pelicula... “jLeé el libro: no vayas a ver la pelicula!” (...) El libro-
album viene como a dejar de contraponer eso y decir: “jBueno, esperen, leamos
también las imagenes! (...) jDejemos de pelear todos los del mundo de la literatura
con la imagen como si fuera algo opuesto!” Viene como a amigar eso, a fusionar
eso (...) Tiene muchas cosas del lenguaje de lo iconico que se nos pueden escapar.
Se trata de abrirnos a volver a formarnos; porque leer una imagen es mas complejo

que leer un texto.

Repuesta de una mediadora en formacién (docente nivel primario) sobre las imdgenes

en el cine:

- Cuando miramos una pelicula... la volvemos a ver y ya vemos otras cosas
distintas que no vimos en la primera; en la primera, estibamos concentrados en el

didlogo y hay -a veces- escenas que te dicen mucho mas que el texto...

Comentario de la coordinadora:

- A veces el nifo estd atento a los detalles de esas imagenes en el libro-dlbum.

Otra mediadora en formacién (bibliotecaria) retoma en voz alta una cita de la

bibliografia:

-“Ante la andanada de tantos promotores de la lectura sobre cémo la palabra ha
perdido lugar frente a la imagen, nosotros respondemos que eso es solo
parcialmente cierto. Y que en lugar de lamentar la supuesta derrota de la palabra

por la imagen... habrd que empezar a tomar mas en serio la educacién visual...”

Charra, la coordinadora:

- El mundo de la imagen tiene una légica propia. Una légica diferente a la del

texto.
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Las mediadoras en formacién buscan la misma cita en sus apuntes. Ordenan sus
copias. Aprovecha Charra para guiar la lectura de ese material punteando temas
importantes: marca la diferencia entre el ritmo narrativo de la imagen y de las letras;
hay que dar “otro tiempo” a la lectura de la imagen si se trata de manipular un libro-
album; recomienda tener bien “masticado” (bien preparado) el libro que se va a

compartir.

Comienza un debate sobre las caracteristicas de las imdgenes de los libros dlbum:
(Como eran los cuentos para nifios antes? ;Como son ahora? ;Para los més grandes el
criterio parecia ser — en algiin momento- mds palabras y menos dibujos? Empiezan a
circular los libros con los que se trabajard en la jornada; aparece “;Qué tiene, sefior
Coc?” de Jo Lodge. Charra lo muestra. Se habla del precio de los libros hoy en las
librerias. El libro de Lodge es una muestra de cémo las imédgenes se vuelven valiosas
para atrapar al lector y son la puerta de entrada a la comprensién del cuento. Se
muestra un libro de Anthony Browne: los presentes miran rdpidamente las imagenes y
seflalan al pasar los elementos ocultos en el paisaje que recorre el nifio de “En el
bosque.” Charra aprovecha para parafrasear una conferencia de Andruetto donde hace
un elogio de la lentitud, de la dificultad; y marca que no hay que tenerle miedo a los
textos que parecen dificiles, abstractos, filoséficos... “jhay que habitar esos espacios

"’

medio incomodos

Charra recuerda las consignas del dia: habrd que seleccionar dos cuentos (uno para
compartir en este taller y otro para llevarse a la practica); invita a leer en voz baja para

luego compartir con los demads. (pp. 402-404 del anexo)

En este registro de campo, la experta sociable: introduce una situacion problemaética

' COmo se lee una imagen? ; Como se fusionan imagen vy texto en el libro-album? ;Por qué se
b g 6 gen'y b q
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plantea—en ciertos momentos- una enemistad entre palabra e imagen?); acompafia y sostiene
el intercambio entre miembros del taller con comentarios y preguntas; da recomendaciones
que anticipan futuras mediaciones con libro-album; puntea temas centrales de los apuntes para
que no pasen desapercibidos en ese momento o en futuras revisiones personales; refuerza su
posicion a través del parafraseo de autoridades de la ensefianza de la literatura como
Andruetto; muestra ejemplos concretos de libro-dlbum que pone a disposiciéon de los

presentes.

Por el lado de los mediadores en formacion: revisan en conjunto los apuntes y
comparten citas textuales de esa bibliografia que han marcado como relevantes (lectura en voz
alta); establecen relaciones entre la literatura y ejemplos de otras manifestaciones artisticas
(vinculan libro-dlbum con cine); exploran ejemplos de libro-dlbum expuestos sobre una mesa
y se familiarizan con estas “herramientas” de la mediacion; debaten interrogantes (;Coémo
eran los cuentos para nifios antes? ;Como son ahora? ;Para los mds grandes el criterio parecia
ser — en algiin momento- mds palabras y menos dibujos?); y, finalmente, son desafiados por el
coordinador para ensayar una lectura en voz alta de un texto literario frente a sus pares como
manera de hilvanar la teorfa de los apuntes con la prictica concreta. El desafio reside en:
pensar y hacer; pasar por el cuerpo la teoria y la literatura; hacer ensayos que anticipen las
futuras précticas de mediacidn; intentar hallar respuestas a las problemdticas planteadas en
torno a las cuales gira el taller (;Como se fusionan imagen y texto en el libro-dlbum? ;Cémo

se lee una imagen? ;Como se lee en voz alta un libro-album?).

En segundo lugar, tenemos como camino para aprender juntos: ensayo de lecturas en
voz alta y conversaciones literarias con ayuda de pares y mentoreo de experto sociable. En la
observacion del taller de julio de 2019 de Villa del Parque (9.1.7. de nuestra tesis),

encontramos el siguiente ejemplo:
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Surgen nuevas dudas sobre la consigna del dia. La coordinadora da una directiva
simple y concreta: “vamos a leer en voz alta y nos vamos ayudando o aconsejando
entre todas”; pregunta quién se anima a empezar con el “ensayo” y retoma como
referencia el video compartido en el grupo donde se ve a una maestra aplicando la
propuesta de Chambers (“Dime”). Comienza la ronda de lectura con Betty que ha

elegido “El pato y la muerte” de Wolf Erlbruch.

Primer acuerdo del grupo: antes de narrar resulta conveniente mencionar titulo y autor.

Betty comienza su lectura pausadamente luego de superar algunas complicaciones con
la pronunciacidon del nombre del escritor e ilustrador (Wolf Erlbruch) de “El pato y la
muerte.” La coordinadora aprovecha una pausa para corregir el modo de ubicar el libro

en manos del mediador (se trata de leer y mostrar en simultidneos).

Silencio del resto del grupo. Gira el mate. Surgen risas cOmplices ante algunas

fragmentos del relato (“Al pato se le pone la piel de gallina ante la muerte”).

Cuando hay péginas ilustradas sin palabras: Betty las muestra sin comentario alguno.
La voz de la lectora hace pausas adecuadas; la entonacién para cada personaje (pato y

muerte) es moderada.

Betty hace un comentario marginal ante una imagen de los personajes que se
despiertan de dormir... Piensa y consulta al grupo si conviene poner bostezos en ese

momento de la lectura y —sobre todo- cuando le toque compartirlo en su practica.

La coordinadora aprueba usar esos sonidos (“‘si te salen”).

La lectura se estanca momenténeamente, Betty S€ €xcusa:

- Lo que pasa es que lo estoy leyendo por primera vez... lo voy a tener que

practicar. En realidad, no sé si quiero leerlo ahi con los chicos -se refiere a su practica.
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El resto del grupo le dice que siga leyendo porque viene bien (“jEs muy gracioso!”

“iLo venis haciendo hermosamente bien!”).

Betty retoma el cuento hasta llegar al final. Todos escuchan con atencién. Cuando
concluye, expresa que le gusta el cuento pero no estd segura si podria funcionar con
los chicos en las escuelas. Teme que se le enojen aunque es un grupo “divino” el que

planea visitar.

2

El resto del grupo comenta: “Es triste...”; “Lo leiste muy bien...”; “Es parte de la

vida...”

Una mediadora en formacion (docente) comparte su experiencia con alumnos de
séptimo quienes le pidieron cuentos sin finales felices (“jQue sean sobre la vida!”).

Otros aprueban la eleccidon de Betty y la alientan a aplicarlo.

Finalmente, la coordinadora hace su devolucion sobre la lectura:

- iDale para adelante! jSentilo (al cuento)! Porque es algo muy personal entre el
mediador y el libro... que pasa y no te lo puedo decir yo... Como consejos: siempre,
lo leemos varias veces antes de ir para que ellos —muestra como tomar el libro
adecuadamente para que los chicos puedan observar las imdgenes- vean siempre las
imagenes... antes de empezar, muestro la tapa que ellos la vean bien... les leo el
(nombre) del ilustrador... Y, otra cosa que noté (son) las dudas en el camino: una vez
que vos lo empezas a contar no tiene que haber dudas en el camino... una vez que uds.
lo empezaron a contar... lo leen todo... y lo cuentan por mas que vean caras
estrafalarias... Uds., sientan la confianza en si mismas... (Sobre la reaccion de los
nifios ante los textos propuestos) por ahi se muestran apaticos, o se van... se ponen de
espaldas... (se trata de...) no querer controlar eso y no querer que cumpla nuestras

expectativas... sino seguir con confianza que esta bien por donde voy: jno dudar! A
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veces, ese que creemos que estaba atrds distraido o que no le gusté o que se enojo es el
que estuvo mds atento y le tocd alguna fibra intima... {A eso no lo vamos a

“controlar”!

- (Y cuando te dicen “no me gustd” o “no lo entendi”? ;Qué hacemos?- una

mediadora en formacion a la coordinadora.

- iEstd perfecto, es hermoso! — sostiene la coordinadora-“El no entendi” no
importa... lo hablamos hoy a esto... No hay un significado unico. No hay una verdad
o algo que tuviera que entender... (Se trata de) habitar eso... es incomodo pero no le
vamos a dar una respuesta... jQue lo vuelva a leer si quiere! Le podemos facilitar el
libro pero dejamos eso... Después le van a ir cayendo las “fichitas”: jCuantas veces
nos pasa a nosotros los adultos con los textos! jPero no cerrarles! (pp. 409-411 del

anexo)

En este caso, la consigna propuesta por la coordinadora plantea: ensayar una lectura en
voz alta de un libro-album; procurar retomar la propuesta del método “Dime” de Chambers;
guiarse por un ejemplo paradigmaético de conversacion literaria de You Tube (video sobre una
situacién didéctica en el inicio de la alfabetizacién sugerido como referencia dentro del
material de estudio de los mediadores:

https://www.youtube.com/watch?v=Y QNLA4tSQ024&feature=youtu.be); y reflexionar en

conjunto sobre las pricticas —presentes y futuras- de mediacion (“nos vamos ayudando o

aconsejando entre todas”).

Una mediadora en formacién (Betty) se da la oportunidad de experimentar frente a sus
pares: lee en voz como si estuviera frente a un publico de nifios o jovenes; se permite
vacilaciones (reconoce que le falta mas ensayo; no estd segura de agregar sonidos como

bostezos a su relato); realiza comentarios al margen dirigidos a los otros compafieros en
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formacion (busca su aprobacidon) donde anticipa obstidculos y explicita lo que estd
planificando (no estd convencida de que la temadtica de la muerte pueda funcionar con un

publico de nifios); descubre fortalezas en proceso de lectura y se autoevalua.

Los otros mediadores en formacion estiman el ensayo de Betty con gestos (risas
complices) y comentarios valorativos (“jEs muy gracioso!”; “jLo venis haciendo
hermosamente bien!”; “Es triste...”; “Lo leiste muy bien...”; “Es parte de la vida...”).
Validan Ia eleccion de la temdtica de la muerte a partir de la propia experiencia de ensefianza
(una docente recuerda que sus alumnos le piden cuentos que no tengan finales felices).
También plantean dudas dirigidas al grupo y — en particular- a la coordinadora (“ Y cuando te

dicen: ‘no me gustd’ o 'no lo entendi.’ ;Qué hacemos?”).

La coordinadora comparte su saber de oficio: realiza sugerencias (conviene practicar
mucho antes de hacer la lectura de un libro-dlbum ante un publico); recuerda pasos
elementales de la lectura en voz alta (al inicio de la actividad, hay que sefalar el titulo y autor
del cuento); devela secretos y gajes de la mediacién (no hay que detener la lectura si se
presentan errores involuntarios del mediador o se perciben caras incomodas entre el publico);
orienta en el transcurso del ensayo del voluntario (advierte sobre el modo mas adecuado de
ubicar el libro durante précticas de lectura en voz alta); alienta a los mediadores en formacién
a probar, a convivir con la incertidumbre (“jDale para adelante! jSentilo [al cuento]!”; ““El no
entendi’ no importa [...] [Se trata de] habitar eso... es incomodo pero no le vamos a dar una
respuesta... [...] Después le van a ir cayendo las ‘fichitas’: jCudntas veces nos pasa a
nosotros los adultos con los textos! jPero no cerrarles!”); no se muestra como experto
infalible frente a los demas (“Porque es algo muy personal entre el mediador y el libro... que

pasa y no te lo puedo decir yo...”). En definitiva, lleva a cabo una devolucion valorativa del
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desempeiio del mediador en formacién que se ha prestado a la improvisacion pero procura

que esto también pueda ser capitalizado por el resto de los integrantes del taller.

En tercer lugar, tenemos como camino para “aprender juntos”: crear de manera
colectiva. Esta es una forma de propiciar que todos los integrantes del taller experimenten con
la literatura. Si el objetivo es capacitarse para llevar a cabo una mediacion literaria, se
fomenta el espacio para que los mediadores en formacion tomen el rol de escritores y, a la
vez, puedan ponerse del lado de quienes serdn los destinatarios de sus préacticas (;COomo crean
los escritores? ;Qué pasaria si yo —mediador- tuviera que realizar las mismas actividades que
les propongo a otros?). Estas propuestas se asemejan a experiencias de formacién con

docentes que proponen:

(...) cierto desarrollo de la practica de escritura a la manera de una puesta en abismo.
En un taller de escritura literaria dirigido a docentes (...) los asistentes escriben los
textos requeridos, resuelven las consignas, discuten los textos producidos y se detienen
muy especialmente en dar cuenta de los procesos que llevaron adelante para resolver
las consignas y escribir los textos (...) En el segundo momento de la tarea, a cada
grupo a su cargo, el docente le lleva la misma consigna que cada uno de ellos acaba de
resolver; repiten, de algiin modo, y con sus diferencias, el tipo de situacion de tarea en
la que ellos participaron, y recogen y archivan los textos producidos por sus alumnos.
En la siguiente reunién de taller de docentes, el objeto de lectura y reflexion serdn las
producciones de los estudiantes y el registro de los procesos desarrollados en cada

aula. (Bombini, 2017, pp. 179-180).

Por ejemplo, en la observacion que hicimos en agosto de 2019 en la vecinal de Villa
del Parque (9.1.8. de nuestra tesis), el tema del taller es: “;Como mediar poesia?” Al final de

la jornada -después de revisar los apuntes de Lectobus, de intercambiar libros de poemas, de
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leer poesia en voz alta y de hacer un balance de las practicas de mediacion llevadas a cabo
hasta la fecha- la coordinadora propone una actividad de improvisacion poética cooperativa
ordenada en cuatro pasos de complejidad creciente. En el primer paso, cada miembro del
taller -en el sentido de las agujas del reloj- dice la primera palabra que se le viene a la cabeza
(sol, cielo, nube, zanahoria, casa, familia, sorpresa, verde). Segundo paso, cada uno dice qué

aroma tiene la palabra que dijo su vecino y se construye el siguiente texto grupal:

“Sorpresa tiene aroma a jazmin”; “verde tiene olor a menta”; “sol tiene aroma a
bizcochuelo en el horno™; “cielo tiene olor a menta y a la torta que hacia mi mama y
perfumaba toda la casa”; “nube... tiene olor a humito™; “las casas tienen olor a

99, ¢

sahumerio”; “zanahoria a naranja”; “familia a campo.” (p. 434 del anexo)

Tercer paso, toca decir qué gusto tiene la palabra que cada uno ha elegido y se elabora

la siguiente produccién poética grupal:

“verde tiene gusto a fruta inmadura”; “limén, cuando recién lo cortamos...” (queda
inconcluso), “sol tienen olor a pan casero”; “cielo tiene sabor a helado”; “nube tiene
sabor a copo de nieve, se parecen mucho, me gustaria probar un pedacito de nube”;
“las zanahorias tienen sabor a budin”; “la familia tiene sabor a beso de madre”;

“familia tiene sabor dulce o salado...” (p. 434 del anexo)

Cuarto paso, la coordinadora propone que con la palabra que cada uno ha elegido se

arme una breve prosa poética cooperativa con el siguiente resultado:

“verde que te quiero verde, verde esperanza, verde como las palabras cuando salen de
adentro, verde sutil, verde de mariposa o un verde que vuela muy alto pero que cuando
cae... da un saltito... yo lo sigo, lo sigo, lo sigo” (primera participante). “El sol es
regordete, me invitd a pasear, pasé por el arco iris y subi y baje por los colores... de

tantas idas y venidas... me fui por el naranja que me da mucha esperanza” (segundo
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participante). “De tu cielo saqué algunas nubes -jpermiso!- Hay muchas clases de
nubes; me asustan las nubes negras, las nubes que traen tormentas, las nubes que
nublan la alegria, que nublan la cordialidad, que nublan la paz (tercer participante).
“Me gustan-jadoro!- las nubes que riegan la tierra para que crezcan las plantas... las
flores... Para que crezca la primavera... Si tuviera que elegir un destino de nube...
quisiera ser esa nube que trae vida, que trae paz” (cuarto participante). “L.a zanahoria
parecen tan poca cosa; ahi enterraditas; pero me recuerdan mucho el color naranja
fuerte y brillante; las zanahorias hervidas que nunca me gustaron ni me van a gustar;
las zanahorias que separaba de la ensalada rusa cuando era chiquita... con tanto
trabajo... con tanto esmero... que provocaba la admiracidon de los parientes... Y el
arbol de zanahorias que dibujé cuando era chiquita yo que soy hija de ingenieros
agrénomos y su precioso drbol frondoso de mi salita de cinco donde colgaba muchas
zanahorias brillosas... la zanahoria parece algo sin interés... pero me trae la frescura,
el sol, el verano, y me trae todas estas palabras que comparto con ustedes”(quinto
participante). “Casa que late, casa corazdn, casa contencion, casa célula, casa union,
casa amor, casa creacion, casa proyeccion, casa refugio” (sexto participante). “Jodida
familia agridulce porque agridulce somos todos... y jodida la gente que esta porque
son muy salados... salado agridulce porque a veces son empalagosos... y espero que
algin dia existan familias de colores como familias que son todas negras... las
familias blancas son muy raras... jodidos son aquellos que pueden hacer una familia y
no la quieren” (séptimo participante). “Sorpresa fue la que me llevé al volverte a ver...
al ver que me visitaste... porque siempre era yo la que te visitaba... jqué sorpresa que
me diste porque me trajiste eso que hacia tanto que me habias dicho que me ibas a
traer! jSorpresa fue la que me llevé porque te vi entero a diferencia de la ultima vez

que te vi... estabas en partes! Espero volver a comer eso que tanto me gusta... y hacer
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lo que haciamos juntos... para esta noche volverte a sofiar y volver a tener esa

sonrisa...” (Octavo participante). (pp. 434-435 del anexo)

Finalmente, en el cierre del encuentro, el experto sociable se vale de metaforas para
dar orientaciones expresivas que- en este caso- sintetizan puntos imprescindibles del oficio de

la mediacion:

La coordinadora da las gracias a los participantes y cierra con una cita: “Si la poesia
no fuera alguna vez para el lado de los tomates, s6lo probariamos ensalada de frutas...

El poeta cuando no suefia... vuela...” (p. 435 del anexo)

Vemos que, en estos espacios de formacién y a través de propuestas como éstas, se
habilita un espacio para experimentar, se trata de hacer pasar el oficio por el cuerpo, de
aprender haciendo (condiciéon fundamental para la adquisiciéon de habilidades); se hace
posible aprender el oficio “mediante simulaciones, dramatizaciones e improvisaciones”
(Alliaud, 2019, p. 21). Los mediadores en formacién se dan lugar para “jugar” con la poesia;
algo que no es gratuito ya que el propio Sennett (2009 a) percibe una relacién intensa entre

trabajo y juego:

El saber artesanal se inspira en lo que aprenden los nifios en el didlogo del juego con
los materiales fisicos, la disciplina para obedecer reglas y el progreso de la

complejidad en el establecimiento de esas reglas. (p. 177)

Este tipo de actividades desarrolladas en los talleres de Lectobus les permiten a los
mediadores en formacidn estar mds cerca del lugar de los destinatarios, de sus propuestas

did4cticas, interpelarse y tratar de entender:
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(...) qué dificultades tienen los chicos a la hora de leer, por qué se distraen, a qué se
debe en los grupos el bullicio o la apatia, qué temores les generan los textos, etc.

(Bustamante, 2012, p. 129-130)

Como sefiala Alliaud (2019), los artesanos de la ensefianza en formacion:

Tienen que poder ejercitar paulatinamente su oficio: probando, ensayando,
experimentando y poniéndose a prueba en esas situaciones (...) tienen que estar
formados, no para replicar o “aplicar” lo que han aprendido, sino mas bien para

inventar, proponer, buscar alternativas, variar, innovar (...). (p. 21)

En cuarto lugar, encontramos como camino para “aprender juntos”: recuperar y
evaluar las practicas de mediacion de manera grupal. En “Cuando suena el rio...” —
especialmente en la segunda parte del ciclo formativo- se promueve la revision recursiva de la
practica y del trayecto formativo; se procura “trabajar colectivamente en la solucién de
problemas objetivos” (Sennett, 2009 a, p. 189); dentro del taller se establecen intensos
intercambios y se fomenta un compromiso compartido entre sus miembros. Por ejemplo, en
nuestro registro de octubre de 2019 (9.1.5. de la nuestra tesis) rescatamos varias cuestiones
por el estilo. Por empezar, la coordinadora propone hacer una autoevaluacién grupal; con el
fin desdramatizar este proceso evaluativo, sugiere hacerlo en clave de juego-literario-

mitolégico; ademads, se asume como mediadora en formacién permanente:

La coordinadora explica que armo un juego como anticipo de esa “autoevaluacion” de
la formacion y la practica mediadora. Se trata de revisar y aprender del “camino del
héroe” (el periplo): “uno sale... se va encontrando con dificultades... y con ayudas...
las dificultades a veces se vencen con ayuda o solos... con las propias fortalezas que
uno tiene... y con las que va adquiriendo... y de pronto, uno se encuentra con cosas

inesperadas... yo hace muchos afios que hago esto... y, sin embargo, siempre me
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sorprendo con cosas nuevas... y siempre pasa algo que uno tiene que resolver sobre la
marcha...” Dice que es importante saber “leer” las dificultades: cuando uno lee o narra

tiene que — por ejemplo- aprender a leer el publico. (p. 370 del anexo)

Entre esta presentaciéon del juego y su ejecucion, se da un variado planteo de
problemas nacidos durante la prictica que busca respuesta en el grupo de mediadores en

formacion y en el propio experto sociable. Por ejemplo:

Hablando de “miedo”, Silvana retoma su experiencia de mediacién y dice que en las
escuelas que visito la recibieron con cierta cautela: “;tenian miedo a las puertas que
abre un mediador o a las respuestas de los chicos ante los textos literarios?” Silvana
insiste en que la tarea del mediador es incentivar a la lectura, incentivar la libertad de

expresion.

Belkis dice que los docentes le tienen miedo a la mirada ajena del que visita “nuestras”

aulas: “jEs fatal!” (Concluye).

La coordinadora piensa que los docentes parecen querer tener siempre el control de las
situaciones escolares. Para ella, habilitar la palabra implica dejar fluir... no se trata de
“bajar linea” o de “dirigir” una lectura... Se trata de posibilitar un didlogo (como
propone Chambers): respetar el tiempo que necesitan los lectores, habilitar la charla, la
discusion... Insiste en mirar el video mencionado anteriormente sobre cémo una
maestra comparte textos literarios al estilo “Dime”. En ese video, la maestra es guia,

repregunta, conduce y no impone un criterio. Remarca el vocablo: “habilitar.”

Silvina muestra su preocupacidn —insiste- por como la recibieron en las escuelas donde
hizo su practica... le parecia que quedaba “afuera” por no ser docente, que la miraban
de costado y que le cuestionaban por qué leia el mediador y no lefan los propios

chicos. Afirma: “Nosotros incentivamos la lectura y no podemos obligarlos a leer...”
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La coordinadora promete retomar esta cuestion cuando visite Santa Clara (lugar de

residencia de Silvana); hablar con los docentes sobre la tarea de los mediadores.

Maria Soledad se hace eco del comentario de Silvina (ambas son de Santa Clara); dice
que algunas compafieras (docentes) le pidieron fundamentos del trabajo del mediador.
Se lo pidieron a ella que es la colega. A las otras mediadoras no — tal vez- porque no
son “del palo”. Entonces, ella les coment6 y recomend¢ la lectura de “Todos somos
censores” de Perry Nodelman (material que forma parte de la bibliografia especifica
para la formacion de mediadores de LB). Maria Soledad les explicé a sus compafieras
maestras qué entendia ella por “ser censores” y que la propuesta de Lectobus pasaba

por una “lectura del mundo.” (pp. 370-372 del anexo)

En tales intercambios entre miembros del taller, se trata de incorporar lo que ofrece

resistencia:

(...) puede ayudar para enriquecer la formacion y alentar la imaginacion de quienes se
estdn formado, lo que ofrece resistencia. Por lo anterior, tendriamos que incorporar a
las practicas formativas, lo imperfecto, lo problemdtico, lo que no salié bien, lo que
ofrece resistencia (...) para desde alli pensar otras formas posibles. Para abordar tales
casos o situaciones conviene re-definir el problema, incorporando otros protagonistas
y comenzar a resolver primero las pequeiias dificultades. Trabajar en colaboracién con
lo que ofrece resistencia puede resultar, asimismo, una salida provechosa. Mas que
resistir a las dificultades que hoy son moneda corriente en la ensefianza, hay que
comprenderlas: “este es probablemente el mayor reto con el que se encuentra cualquier
buen artesano: el de reconocer la dificultad con los ojos de la mente” (Sennett, op. cit.:

282). (Alliaud, 2019, p. 34)
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A esto apunta también la dindmica de autoevaluacién que propone la coordinadora en
este penultimo taller del ciclo formativo 2019. Nuevamente, la formacion de los artesanos de

la ensefanza se inspira en lo que aprenden los nifios en el juego (Sennett, 2009 a):

La coordinadora propone un juego y autoevaluacidn: presenta una tela negra con un
camino marcado en blanco (ahi esta el periplo del héroe/mediador); entrega a cada uno
de los presentes un circulo rojo de cartulina: alli hay que anotar los obsticulos, las
dificultades, las inseguridades, lo que movié el piso, lo que todavia persiste como
inquietud, temores o pudores (2 o 3 palabras); y un circulo verde (esperanza) se
anotan: esperanzas, fortalezas, descubrimientos a la hora de ir resolviendo los
obstaculos del circulo rojo (2 o 3 palabras). Luego, cada uno de los presentes debe
enganchar/colocar con un alfiler los circulos en el punto del periplo que le parezca
significativo. La coordinadora aclara que es una especie de juego y que quiere generar
una suerte de “abrazo” visual con esos circulos verdes y rojos colocados en ese camino

de tela. (pp. 378-379 del anexo)

Esta actividad lidica permite la visualizacion y la revision conjunta del camino

formativo de cada uno de los mediadores quienes se expresan de la siguiente manera:

Toma la palabra Mariel. En rojo, puso su temor inicial a la respuesta de los chicos;
tenia mucha expectativa. Ella ama su lugar de trabajo, tenia el aval del equipo
directivo pero... vivid un espacio de tension. Luego, se relajo y sintidé que su trabajo
tuvo efecto positivo en nifios y adultos. En verde, puso: “emocién compartida y
disfrute constante”; logré emocionarse cuando vio que sus chicos tomaban los cuentos
y la imitaban en su modo de contar (eso le dio la pauta del éxito de su mediacion);
antes, para ella, el libro era una barrera; ahora, tiene un panorama distinto de la lectura

(experimentd una suerte de “click”).
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La coordinadora comenta que el modelo lector (de los adultos) es clave. En la
formacion de las maestras jardineras se debatia — en otra época- si leer y mostrar
simultdneamente la imagen (;Cuidndo se muestran las imdgenes de los cuentos?
(Durante o al final?). Afirma que — mds alld de esto- la prictica va ensefiando el
camino (como manejar la voz a la hora de leer o narrar; cudndo hacer pausas; cémo
respetar al escritor y al ilustrador mientras se comparte un libro). Cuenta la experiencia
de Andrea, una narradora oral que en su formacién como mediadora de textos
literarios tuvo que aprender el respeto por el escritor y el ilustrador; es decir, tuvo que

aprender a resistir la tentacion de agregar cosas que no estan escritas en la pagina.

Carla toma la palabra. Se reconoce lectora pero aprendié mucho en este proceso de
formacion como mediadora. En rojo, coloco “ansiedad” y el temor al silencio de los
chicos; no sabia qué preguntas proponer después de la lectura; con el paso de las
précticas si relajé y entendié que con un par de preguntas alcanzaba para movilizar a
los chicos. Aprendié que el silencio no es incomodo. La ayudoé el video de la maestra
trabajando en base a la propuesta de Chambers. Otro de los obstidculos que tuvo que
sobrellevar fue que los chicos respondian para agradar a su maestra, le daban a los
maestros las respuestas que estos querian oir. Como fortaleza, escribi6: “una mirada

cargada de emocion” porque pudo llegar a sentir y disfrutar los cuentos.

La coordinadora hace su devolucién. El mediador tiene que habilitar la “plurilectura”,
una lectura desde distintos puntos de vista. Al mediador lo ayuda mucho mirar su
entorno. Confiesa que ella misma, antes de conocer a Chambers, tenia dudas sobre qué
hacer después de leer un texto. Con Chambers, entendié —entre otras cosas- que los
todos necesitamos poner en palabras las emociones que nos generan los textos

compartidos. Agrega que cuesta salirse de los moldes que nos impone la escuela.
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Sugiere volver a ver “La educacion prohibida” donde se plantea como se adoctrina a
las futuras generaciones. Propone rebelarse ante estas situaciones con fundamentos.
Por eso, recomienda (y se dirige en particular a la maestra, Maria Soledad) a generar
encuentros con los demds docentes para trabajar con ellos la mediacién. (pp. 381-383

del anexo)

En este ejemplo, el juego abre un espacio reflexivo “distanciado” de lo que se hizo o
se vivié que busca problematizar las evidencias y aprender de todo aquello que acontece por
fuera de lo esperado, de la norma, de lo naturalizado (Alliaud, 2019). En términos de
Edelstein (2013), actividades de este tipo intentan lograr una “reconstruccion critica de la

experiencia’:

Postulamos la reconstruccién critica como invitacién a un ejercicio sistematico de
produccion de un efecto de extrafieza y desfamiliarizacién que ponga en suspenso las
evidencias, las categorias y modos habituales de pensar, de describir y explicar, en este
caso, las practicas de ensefianza. Procurar pensarlas de otro modo; admitir las vias de
entrada mds diversas para una lectura, una mirada, una escucha y, de esa manera,

reconstruir su compleja trama. (p. 140)

De esta manera vemos que en el dmbito de la formacién de mediadores de Lectobus, el
trabajo colaborativo permite: asumir colectivamente la responsabilidad por la produccién de
las mediaciones literarias; socializar los problemas de oficio y resguardar —ademads- la

confianza de cada miembro del taller. En otras palabras:

Uno se forma y aprende a trabajar con otros en la medida que produce, sintiéndose
protagonista y relevante en un proyecto que compete a todos. Tanto las habilidades

propias como las ajenas, son valiosas en la obra colectiva. Aprender a solucionar y
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descubrir problemas, a pensar y a reflexionar con otros, fortalece el oficio y, por lo

tanto, contribuye a mejorar aquello que se produce. (Alliaud, 2019, p. 36)

En definitiva, en “Cuando suena el rio”, podemos afirmar que se gesta una “artesania

colectiva™:

Cuando Deming hablaba de “artesania colectiva”, queria decir que el cemento que
aglutina una institucién se crea tanto a través de intensos intercambios como mediante

el compromiso compartido. (Sennett, 2009 a, p. 25)

Esta propuesta de talleres en clave artesanal da respuesta a una problematica intrincada
dentro del ambito de la educacién formal y no formal: el entusiasmo y el compromiso de las
propuestas de promocién de la lectura (llevadas a cabo por sujetos sociales con historias y
trayectorias diferentes -docentes, bibliotecarios, enfermeros, trabajadores sociales,
comunicadores sociales, estudiantes universitarios, etc.- en multiples espacios tales como
vecinales, bibliotecas, aulas u hospitales) son insuficientes si no van acompafiados de
formacién, informacién y contacto continuo (Rodriguez, 2001); ya que dadas Ilas
caracteristicas de la animacidn a la lectura, ésta requiere de una persona con ciertas actitudes
y aptitudes, de destrezas y conocimientos cominmente usados en el ejercicio de la pedagogia
(Yepes Osorio, 2013). En tal sentido, la metodologia de los talleres aplicada por Lectobus
apunta a darle un perfil, regularidad, sistematicidad, progresién y continuidad a la formacién

de los mediadores de lectura literaria.

2

“Cuando suena el rio...” se posiciona como propuesta superadora de la logica
instrumental y aplicacionista que prevalece en los &mbitos de formacién de los artesanos de la
ensefanza (tanto dentro de la educacién formal como de la no formal), que disocia la teoria de

la prictica y no favorece la construccion de conocimientos (Alliaud, 2014, 2015); maés

precisamente, responde a una vacancia: la escasez de espacios que habiliten procesos
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reflexivos que coloquen como objeto de indagacion a las précticas de ensefianza (Edelstein,

2015).

Por tal motivo, aqui la experiencia vital se convierte en punto de partida para procesos
de aprendizaje continuo (Sirvent et al, 2006); se ponen en didlogo los saberes de oficio con
los saberes formalizados y se promueven “comunidades de préctica en la que las convicciones
puedan discutirse con otros” (Bustamante, 2012, pp. 147-148); en tal direccion, este espacio
formativo se articula en torno a una negociacion permanente: vale decir que, a través de la
induccién y a partir de las experiencias (en funcion de la especificidad del terreno), se
formaliza la labor y la formacién misma de los mediadores de textos literarios (Peroni, 2004).
Bésicamente, esto implica disposicidn para operar en variabilidad de situaciones, contextos,
culturas y, desde alli, asumir un trabajo colaborativo con el desafio constante de reconocer y
respetar la diversidad; ello requiere poner en suspenso posiciones de asimetria, abrir a un
didlogo de pares, hacer posible desde espacios deliberativos, reflexivos y criticos el compartir

y construir nuevos conocimientos acerca de las pricticas de ensefianza (Edelstein, 2015).

En clave artesanal, “Cuando suena el rio...” adopta —ademds de lo sefialado
anteriormente- la dindmica de los propios talleres literarios donde el escritor en formacion
continua comparte comentarios con su coordinador y con sus compaiieros; a través de estas

formas de sociabilidad va afinando su produccion, el modo de reflexionar sobre ella:

(...) y sabemos, como lo dicen las investigaciones cognitivas que, cuanta mayor
reflexion realiza el sujeto sobre su préctica, su practica va mejorando. Y en esta linea
pasamos del comentario al autocomentario, y de la evaluacion a la autoevaluacion.

(Bombini, 2017, p. 119)

En estos ambitos, la reflexion sobre la préctica es un aspecto fundamental de este

proceso de escritura y de lectura: discutir la propia prictica en el contexto de estar
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desarrolldndola es la clave de este tipo de trabajo. En otras palabras, la reflexion
metacognitiva se realiza en grupo y en base a textos mds personales que, a modo de diarios o
cuadernos de bit4cora, el escritor va produciendo en paralelo a los textos que estd escribiendo;
estos ultimos orientan tanto el trabajo de comentario oral grupal, que gestiona el
docente/coordinador, como la reflexién individual que realiza cada escritor. En tal sentido, el
taller no se reduce a una metodologia ya que implica —ademds- un cambio de perspectiva con

relacion a la generacion de conocimiento — en este caso- literario (Bombini, 2017):

Cuando el trabajo en taller de lectura o de escritura se ha instalado como parte de
nuestra practica, seamos docentes de la escuela o talleristas en cualquier otro dmbito,
no solo se ha instalado una metodologia de trabajo (...) sino que empieza a
consolidarse lo que podriamos llamar una nueva epistemologia, es decir, un nuevo
modo de pensar el conocimiento y su construccion, su ensefianza, y las relaciones que
los sujetos establecen con él. Asi pues, los docentes, los coordinadores, los alumnos y
los talleristas no serdn repetidores del conocimiento dado, sino productores de

conocimiento a partir del conocimiento dado. (p. 184)

En el caso “Cuando suena el rio...” y a semejanza de los talleres literarios, la reflexion
se hace entre colegas: se trata de una reflexion sobre la prictica de medicacién en grado
segundo; asi, por ejemplo, un grupo de colegas mediadores talleristas, que han puesto en
funcionamiento consignas semejantes, comparten un espacio de reflexion acerca de sus
practicas; el taller auspicia un ambiente cooperativo para el descubrimiento analitico de los

secretos de la promocién lectora.

Esto —a su vez- se vincula con el espiritu del método “Dime” que — en Lectobus- no
sOlo guia la formacion de lectores sino también la de los propios mediadores de lecturas

literarias:
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Aytdense mutuamente. No importa lo dedicado que seamos, la mayoria de nosotros
necesita el apoyo de otras personas que piensen como nosotros para mantener el
entusiasmo y, otra cosa muy importante, continuar desarrolldndonos como lectores.

(Chambers, 2010, p. 128)

Al estilo de Chambers (2009), en los talleres de Lectobus se favorece la gestacion de
una comunidad de mediadores en formacion continua abocados a una actividad cooperativa
de discusion con el objetivo de descubrir més sobre la promocion lectora de lo que lograrian

de otra manera. Mds especificamente:

(...) el tipo de conversacion que bosqueja “Dime” es individual y al mismo tiempo
comunitario y cooperativo, pues cada participante debe escuchar lo que tienen que

decir los otros y tomar en cuenta lo que piensan los demas (...). (p. 30)

En “Cuando suena el rio...”, la conversacion permite asumir problemas y resolverlos
en cooperacion con otros; posibilita el encuentro entre pares y una manera de conocer;
maestros, bibliotecarios, promotores culturales, estudiantes universitarios, enfermeras,
asistentes sociales, escritores y otros actores culturales son parte de un taller que cobra el
aspecto de ateneo de andlisis de las précticas donde se localiza, indaga, desvela y alumbra un

problema desde distintos puntos de vista (Sennett, 2009 a).

En sintesis, esto supone -en contraposicion a una cultura del trabajo sustentada en el
aislamiento- aprender el oficio de ensefiar — como sostiene Edelstein (2015)- a partir de la

reflexion sobre la base del didlogo, la colaboracién y la apertura a la critica:

Perspectiva de reflexividad que tedrica y metodoldgicamente, requiere ser adoptada y
practicada como una manera de ejercer la critica, desde un compromiso

epistemoldgico, ético y politico. (p. 8)
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5.4.2. Aprender de la experiencia de otros mediadores de textos literarios.

Sostiene Alliaud (2017) que quienes se estdn formando como artesanos de la ensefianza

pueden aprender de:

(...) lo que otros hacen, dicen, hicieron, dijeron o produjeron sin quedarse en la
antesala, en el homenaje o en la admiracion del grande, del modelo acabado, del que le
sali6 todo bien y fue reconocido por todo ello. Uno puede aprender del lenguaje de
otro, tomando ideas o palabras prestadas, siempre que reconozca la propia potencia en
su hacer, su propia creacion, su propia sensibilidad, su propia produccion. Sélo desde
esa concepcion resulta mds que interesante aprender imitando, creando a partir de lo

hecho por otros. (p. 97)

Los artesanos de la ensefianza en formacion aprenden de la practica modelo de otros
colegas, a través de su observacion directa o por medio de filmaciones, casos, narraciones,
relatos, escenas de peliculas, etc. En este caso, el modelo se presenta mds como una propuesta
que como una orden; mds que suscitar la imitacion, estimula la innovacién (Sennett, 2009 a).

Veamos como se da este proceso en el &mbito de nuestro caso analizado.

5.4.2.1. Educadores narradores en “Sumando voces” y “Al abrigo de las

palabras: mas mediadores, mas lectores.”

En marco del proceso formativo de los artesanos de la ensefianza, Alliaud (2017)
sugiere convocar a educadores reconocidos como ‘“maestros en su oficio” dispuestos a
compartir sus saberes de oficio; son aquellos que pueden hablar de su experiencia en cuanto
practica sedimentada, reflexionada y que, justamente por eso, promueve nuevas experiencias;
aquellos que socializan no s6lo procedimientos técnicos, sino también secretos, misterios o

gajes del oficio.
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Estas figuras se dan cita en Lectobus —en primer lugar- a través de su propuesta
formativa titulada “Sumando voces”: un espacio destinado a la realizacion de talleres,
conferencias y encuentros con artistas y mediadores. Funciona como complemento —
especialmente- del taller de formacion de mediadores “Cuando suena el rio...” y — ademas-

esta abierto a la comunidad:

Este programa pretende ofrecer un espacio de reflexion y aprendizaje, tanto para las
personas que conformamos el equipo de Lectobus, como para otros interesados, para

quienes abrimos la propuesta. (p. 551 del anexo)

Por ejemplo: en 2013, se realizan eventos con Diana Tarnofky (Argentina); en 2014,
con José Antonio Nifiez Ukumari (Pert); en 2015, con Diego Zeballos Luna (Pert); en 2016
y 2017, con Claudio Ledesma (Argentina), Oscar de Jestis Yanicelli (Argentina), Diego
Zeballos Luna (Perd) y Diana Tarnofky (Argentina); en 2018, no realiza por escasez de
recursos econdmicos; y en 2019 se lleva a cabo una conferencia sobre mediacién a cargo de
Laura Escudero, escritora y promotora cultural, cuyo titulo es: "Lo que hay entre uno y otro:
el tercer lenguaje". En esta ocasion también se presenta el libro: "Distancias y variedades" de
la propia Escudero. La cita es el jueves 17 de octubre a las 18 hs en la sala de Luz y Fuerza
(Junin 2957 - Santa Fe). El evento, con entrada libre y gratuita, estd dirigido a docentes,
bibliotecarios, mediadores, estudiantes y publico en general. Ademds de Lectobus, son parte
de la organizacién: Abracuentos (libroteca ambulante), Editorial Legiiera Cartonera y

Secretaria de Cultura y Prensa del Sindicato de Luz y Fuerza.

En el registro de esta actividad (9.1.11. de nuestra tesis), observamos que Laura
Escudero — experta en el oficio de escribir ficcion y en el arte de la mediacion lectora- se halla
sola sobre un escenario; se sienta como “chinito” (la posicion corporal invita al recogimiento;

funciona como una manera de acercarse al publico y quitarle solemnidad a su participacion);
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solo cuenta con una pantalla y un proyector para realizar su conferencia donde explicita su

punto de vista sobre la mediacion:

“porque me parece que el problema es que muchos chicos y chicas no pueden elegir...
no pueden decidir... simplemente, no tienen acceso amoroso a un libro... y eso los
deja ‘afuera’... de muchas cosas de este mundo...” La lectura se plantea como una
manera de contrarrestar diversas formas de exclusion y de injusticia: “cuando uno no
se da el tiempo para leer, es muy dificil darse tiempo para elegir... Entonces, es una

conversacion que quiero tener con ustedes...” (p. 489 del anexo)

En un primero momento, plantea un problema en torno a la palabra “mediador”: para
ella, el vocablo necesita ser revisado ya que, a veces, nombra algo que une como un puente y,
otras, parece que es un elemento que separa, que estd entre dos cosas y hace obsticulo; afirma
que lo que hay entre una y otra persona es un tercer lenguaje. Ese “tercer lenguaje” implica
que algo de “uno” tiene que tocar al “otro”, los bordes se corren, se interceptan, hay una
interaccion, un ida y vuelta; se puede tocar al otro con un libro, con un mimo, con la voz, con
el dedo, con las letras escritas, a través del tiempo y el espacio; afirma que lo que el mediador
anhela es que haya un “entremedio”, una especie de “espiritu”, un “entre dos”, un lugar para
“entre muchos.” Alli surge el lenguaje de la literatura como protagonista para generar espacio
para mds de uno. Para Escudero, la mediacién no se trata de una intromisién que le indica al
otro —literalmente- lo que tiene que hacer o sentir; no se trata de quitarle al otro lo que tiene de

otro; se trata de generar un espacio para la metafora.

Para dar a comprender esa mirada de la mediacion, Escudero:

e Recupera una charla TEDX de la poetisa Sharon Ods del afo 2015 titulada: “The
Poetry of the in-between”

(https://www.youtube.com/watch?v=Rrb MKOIkkM&t=139s): de alli se apropia




235

el neologismo “the in-between” (el entremedio) y lo resignifica en relacion con la

promocion lectora.

e Utiliza ejemplos de la vida cotidiana propios y ajenos para que se entienda el uso
de la frase en inglés “The in-between”: habla del “in-between” que se genera entre
enamorados; entre una maestra rural y su alumno que ha repetido tres veces

primer grado; entre una su madre y ella.

e Rescata una frase de una escena de la pelicula “Antes del amanecer” (1995): dos
jovenes en Viena tienen poco tiempo para conocerse; en un momento — para
referirse al espacio que los une o separa- uno de ellos dice: “si Dios existiera, no

estaria ni en vos ni en mi... estaria en este pequefio espacio entre nosotros.”

e Lee haikus del poeta japonés Onitsura que proyecta en pantalla gigante y que le
permiten introducir distintos matices de la mediacién. Previamente, explica qué

caracteristicas tienen estos poemas orientales.

e Parafrasea una entrevista de Claire-Louise Bennett, autora de “Estanque”

(publicada por Eterna Cadencia).

e Establece comparaciones con la arquitectura de la levedad japonesa: una

arquitectura potente, pero a la vez delicada, que contempla al usuario y al entorno.

e Cierra con la lectura de una poesia de Mary Oliver: “Acerca del Imperio”.

A través es estos recursos, Escudero asume el rol del “experto sociable” (Sennett, 2009
a): socializa su saber de oficio mediador; ante su heterogéneo auditorio interesado en la
promocion lectora en diferentes territorios (bibliotecas, editoriales cartoneras, escuelas, centro
comunitarios, vecinales, etc.), hace el esfuerzo de empatia de desmontar paso a paso el

conocimiento que ha integrado como rutina; no se propone como modelo acabado de
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mediacion y eso se percibe en gestos simples como sentarse en posicion de “chinito” sobre el
escenario (ubicarse a la altura del auditorio, nivelarse con él); a través de los planteos de su
exposicion, se muestra — ain- en proceso de formacion: “continta haciéndolo mientras ensefia
a otros” (Alliaud, 2019, p. 18); las vinculaciones que se establecen con haikus, escenas de
peliculas, videos de Youtube o estilos arquitectonicos funcionan como ‘“herramientas
imaginativas” u “orientaciones expresivas” (Sennett, 2009 a) que pretenden conectar el oficio
con la imaginacién y orientar acerca del sentido de totalidad de una préctica facilitando asi la

comprension del proceso:

La familiaridad corre el riesgo de producir s6lo mds denotaciéon muerta. El desafio que
plantean las denotaciones muertas es precisamente separarse del conocimiento ticito,
que requiere el afloramiento en la conciencia del conocimiento que, a fuer de evidente
y habitual, parece sencillamente natural (...) El acto de desvelar lo que esta enterrado
en la cripta del conocimiento ticito puede valerse de estas herramientas imaginativas.

(Sennett, 2009 a, pp. 121 y 122)

Particularmente, el cierre de esta primera parte de la conferencia con un texto de Mary
Oliver (“Acerca del Imperio”) se vincula con el uso de esas herramientas imaginativas y -a la
vez- apunta a mostrar un hacer: como se realiza la lectura en voz alta de una poesia a través

del cuerpo de una mediadora experta (Chambers, 2010). Como sefala Sennett (2009 a):

La representacion fisica transmite mds que la etiqueta. Mostrar, no explicar, es lo que
se hace en los talleres cuando el maestro demuestra el procedimiento adecuado

mediante la accion: su exposicion se convierte en guia. (p. 120)

En un segundo momento, se abre el didlogo con el publico presente: las preguntas
espontdneas que le hacen tienen que ver con la trayectoria como escritora y promotora

cultural de Escudero y con la ampliacion del término “in-between” usado para caracterizar la
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mediacién. Para responder, Escudero: se vale de su biografia personal, cita a la escritora
Liliana Bodoc y parafrasea a Evelio Cabrejo Parra, psiquiatra y psicoanalista parte de la
organizacion ACCES (proyecto para la inclusién de los inmigrantes a través de la lectura en
los suburbios de Paris). Principalmente, la conversacion se convierte en una oportunidad para

intercambiar pareces, reflexionar y ensaya ideas:

Sobre como lo “amoroso” se conecta con la mediacion, sefiala que el fundamento de la
mediacion de lectura es el “Eros™: “Un cuerpo que seduce porque esta convencido de
la satisfacciéon que da la voz — la materia sonora- como cosa que toca otro cuerpo...
Sacando las connotaciones rapidas... ;qué hace una mama con su cuerpo y el cuerpo
del bebé al que arrulla con una voz suave con una cancion de cuna? jLe canta! jLo
enamora! jLo seduce! jDe una manera distinta a otras seducciones! jPero sin duda: es
un amor lo que pasa ahi! Por eso, si yo no estoy enamorada del texto que leo, no voy a
enamorar a los otros con ese texto.” Escudero afirma que la presencia sensible es clave
en la mediacion; toda relacion con el conocimiento esta erotizada... siempre hay algo

de la pasion y el deseo en juego. (p. 496 del anexo).

Resulta clave en este momento, como sucede en los talleres artesanales: que el experto
escuche los interrogantes de los mediadores en formacion “cara a cara” y haga el esfuerzo de
ponerse en lugar de quien estd aprendiendo; que se acorten ain mads las distancias y se
humanice el vinculo entre ellos (el que estd sobre el escenario y los que estdn en las butacas

del auditorio) prestdndose la voz. Como sefiala Alliaud (2019):

Mais que respuestas a una cuestion puntual, los consejos representan “propuestas”
referidas a la continuacion/produccion de una historia en curso y, en tanto tales, se
convierten en ayudas u orientaciones para quienes estan aprendiendo a ensefiar (...) En

esta misma sintonia, quien ensefia a ensefiar, quien forma y considera que tiene algo
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para dar, para transmitir, tendria que referir a su propio proceso de formacion, aquel
que lo condujo a ser lo que hoy es y que seguramente lo llevo, entre otras cosas, a estar

alli con otros formandolos, ensefidndoles (p. 29)

En resumen, en “Sumando voces...” se trata de propiciar el encuentro entre los que
estdn en proceso de formacion y los expertos que pueden hablar expresivamente de su trabajo
porque esto ayuda, orienta y produce —ademds- sentimientos de confianza y seguridad para los

novatos principalmente.

Por otra parte, una postura semejante es la que toma Alicia Barberis en los talleres “Al
abrigo de las palabras: mas mediadores, mas lectores™: encuentro intensivo de tres horas de
duraciéon que se lleva a cabo en institutos terciarios de formacién docente. Nosotros
observamos dos de ellos: uno hecho en la Escuela Normal Superior Nro. 30 “Domingo
Faustino Sarmiento” de la ciudad de Esperanza (9.1.9. de nuestra tesis) y otro, en Instituto
Superior de Formaciéon Docente Nro. 64 “Ana Maria Fonseca” de la ciudad de Santa Tomé
(9.1.10. de nuestra tesis). En estos espacios, la experta mediadora a cargo se vale de multiples
caminos para compartir sus saberes de oficio con aquellos que estdn atravesando un proceso

de formacién docente en el d&mbito de la educacion formal. Por ejemplo:

* Se presenta a través de la ficcionalizaciéon de su biografia lectora que narra
oralmente: se vale del libro-album (estilo pop up) “Cuentos silenciosos” de Benjamin
Lacombe; cada personaje de cuento tradicional que muestra (Pulgarcita; Pinocho;
Barba Azul; La Bella Durmiente; Alicia en el Pais de las Maravillas; etc.) se convierte
en disparador para explicitar la trayectoria lectora que la llevé a convertirse en

narradora y mediadora literaria.

* Aprovecha esta introduccién para exponer sintéticamente qué es un libro-dlbum y

para demostrar un ejemplo de narracion oral. Ademds, explica como fue
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experimentando con este material hasta el punto de convertirlo en un sostén para

exteriorizar su biografia lectora.

“Entonces, cuando me encontré con este libro, fue un desafio: ;cdmo hago para
que no se limite a decir ‘qué cuento encontramos’? Y empecé a crear una
anécdota; y les cuento esto porque también podemos narrar anécdotas que
hablen de nosotros (jyo me veo en esa estacion de tren!). Y después las voy
tejiendo en la ficcién para mantener la atencion de los chicos, para hacerlos
participar... Yo intenté con ustedes (al publico)... jLos chicos participan
mucho mas! (Se rie) Porque ellos van contando, van anticipando... y es una
manera también de que ellos puedan conocer un libro en directo... que tenga
un relato ficcionado... que es una de las tantas maneras de contar, de leer o

mostrar un libro-album...” (p. 439 del anexo)

* Para dar a entender de qué se trata la propuesta de “Al abrigo de las palabras”,
proyecta en una pantalla una imagen que funciona como disparador y sintesis de la
relacién que Lectobus establece con la literatura; sefiala que hay un circulo “alrededor
del fuego” que esta simbolizado por “el sol que es la vida™; con presencia de vientos

que se dirigen a todos los puntos cardinales (“abriendo mundos posibles”).

* Recupera permanentemente su experiencia de mediacién dentro y fuera de la
educacion formal; revisa sus ensayos, cuestionamientos, errores y aciertos; se presenta

como experto en permanente busqueda y formacion:

Como la atencién de los chicos era escasa, contaba historias breves (por ahi
empezd): de cuentos populares y tradicionales. Usaba mucho el cuerpo y los
gestos para “engancharlos”. Poco a poco los chicos fueron “seducidos” por

estos relatos. Empez6 a variar los cuentos elegidos. A los 6 meses los chicos la
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escuchaban todos los dias (una hora de cuentos): planificaba la hora del cuento

que no se suspendia por ningiin motivo. (p. 441 del anexo)

* Realiza recomendaciones a los docentes en formacidon sobre mediacion literaria en el

ambito escolar:

(...) “no vale la excusa: jyo no leo porque tengo que cumplir con un
programa!”. Insiste y apela al publico con una recomendacién que le dio a una
maestra de una escuela que visito6 con Lectobus: “Se tienen que rebelar ustedes
porque la realidad no es igual para todas las escuelas; hay que rebelarse a esos
mandatos que vienen desde arriba.” Alicia Barberis critica la burocracia escolar
y sus prioridades; se fundamenta en una frase de Francesco Tonucci: “El saber
ya no estd en la escuela, el saber esta en todas partes...; lo que tenemos que
fortalecer son las herramientas para que los chicos puedan adquirir ese saber:
(de qué les vale dar una lista interminable de contenidos si ese chico no sabe

leer?” (p. 441 del anexo)

* Intercala la teoria de referentes como Chambers, Petit, Bettelheim o Gareth
Matthews con comentarios personales (hace una relectura de este material teérico con
los ojos de la prictica experta) y los vincula con textos literarios y su propia

produccién como escritora:

Pasamos a una nueva imagen en la pantalla: “a través de la literatura: se
eliminan temores; se resuelven conflictos y angustias; se anticipan situaciones;
se estimula el pensamiento filos6fico; se desarrolla la comprensiéon de la
realidad; se promueve la empatia; se insta a viajar a otros mundos; se ponen en
palabras dolores; se permite un acercamiento al placer de leer (leer por

placer).” Alicia Barberis sefiala que el fundamento de esta lista de beneficios
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nace —entre otros- de las obras de Bruno Bettelheim y de Gareth B. Matthews
(“El nifio y la filosofia”). Sobre Matthews sefiala la importancia de los cuentos
en el desarrollo del pensamiento filosofico del nifio. Textos como “Alicia en el
Pais de las Maravillas” o “El mago de Oz” posibilitarian ese desarrollo. Para
ejemplificar lo que la literatura posibilita, habla de los cuentos de terror: se
trata de contarlos para ayudar a sacar el miedo (“jno para asustarlos!”). Es
conveniente generar una atmdsfera en la que los nifios se sientan contenidos y
acompaiiados para “expulsar” esos miedos. Se experimenta un alivio de poder
compartir un temor semejante a otro y poder ponerlo en palabras. Otro ejemplo
que usa es “Manos” de Elsa Bornemann que puede ayudar a sobrellevar el
miedo a la oscuridad. Alicia Barberis habla de su propio miedo a la oscuridad:
siempre penso que debajo de su cama infantil habia algo que la iba a atrapar o a
cortar la mano o el pie. Alicia Barberis hace referencia a su propia novela “El
infierno de los vivos” y el modo en que sus lectores lograron “hablar del dolor”
movilizados por la historia de una adolescente victima de abuso (“una voz
silenciada por un sistema corrompido, que descuida mas de lo que protege™).

(pp. 443-444 del anexo)

* Estimula a los docentes en formacién para que se ahonden su relacién con la

literatura y, de esta manera, puedan compartir lecturas con sus futuros alumnos:

(...) Segun Alicia Barberis, todos podemos contar; no hay que tener miedo al
ridiculo; se puede probar contar un cuento como cuando recordamos una
anécdota personal (se pueden aplicar recursos del habla cotidiana); se trata de
contar desde uno mismo (mirar dentro de uno mismo); hay que visualizar las

secuencias y ensayar los recursos de que disponemos. (p. 452 del anexo)
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* Recomienda textos literarios que tiene sobre una mesa y muestra alternativamente;
realiza —como ejemplo- una lectura en voz alta de algunos de ellos (Por ejemplo: “La
de negra de mierda” de Juan Sold) y —luego- invita al publico a narrar con ella un
cuento infantil (“jPequefios! jPequefios!” de Jean Maubille) a través de la repeticion a

coro de ciertas férmulas fijas que incluye el texto.

* Se presta al didlogo con los docentes en formacion: primero en una instancia de libre
interrogatorio y, después de finalizado el taller, en una charla personal con cada uno de
los que se le acercan espontdneamente para saludarla, pedirle una foto y/o trasladarle

inquietudes puntuales.

En este caso y al igual que en “Sumando voces”, la coordinadora del taller hace
asequible su experiencia a los demds mediante un relato post facto; realiza un proceso de
elaboracién secundaria que convierte su experiencia en una narrativa dotada de significacion

para su auditorio. Y se vale de diversas herramientas imaginativas para tal fin:

Asimismo, a la hora de hablar sobre la ensefianza resulta utilizar ejemplos, hechos
vividos, anécdotas que vengan al caso para ilustrar y dar fuerza a lo que se estd
contando. También apelar a figuras propias de otros campos. ;Por qué no a la
literatura o al cine que mediante imdgenes e historias de distintos tiempos y espacios
permiten acceder a otros mundos enriqueciendo el abanico de posibilidades? A través
de estas “herramientas imaginativas”, los conocimientos implicitos se convierten en
guias précticas, orientadoras del hacer de quienes se estdn formando. (Alliaud, 2019, p.

28)

Tanto en “Sumando voces...” como en “Al abrigo de las palabras: mas mediadores,

mas lectores”, podemos afirmar que Lectobus busca: familiarizar a los mediadores con la obra
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de los expertos para rescatar de ellas el potencial formador que tienen y posibilita aprender a

hacer la propia labor. En otras palabras, se trata:

(...) de que los narradores, los contadores, los “cantantes de experiencias”, les hablen
a su posibles oyentes de los pequefios pasos, de las victorias concretas y limitadas
(Sennett, 2003). Estas propuestas guian porque cuentan desde el hacer y el quehacer,

antes que imponiendo un debe ser. (Alliaud, 2017, 105)

5.4.2.2. Relatos de experiencias pedagégicas en la Revista del Lectobus.

En relacién con el punto anterior, Alliaud (2017) sugiere que -como la formacién de
los artesanos de la ensefianza es continua y a largo plazo- se propicie la circulacion y también

produccién de relatos de la experiencia pedagdgica:

Son esas narraciones escritas, esas voces, esos relatos que trascienden lo que acontecid
(pero que toman el acontecimiento vivido como materia prima del relato) los que
tienen un alto poder formativo para quienes los producen como para sus posibles
oyentes. Son esos relatos que se organizan a partir de acontecimientos, personajes,
escenarios y situaciones (pero que también incluyen interpretaciones y reflexiones) los
que permitirdn no sélo enriquecer las practicas de sus productores, sino también las de

quienes los comparten o se encuentran con ellos. (Alliaud, 2017, p. 102)

Estos relatos tienen las siguientes caracteristicas:

No so6lo acciones ni s6lo sensaciones. Pero tampoco puras reflexiones o teorizaciones,
sin ser las que surjan de vivencias y acontecimientos concretos que hayan tenido una
significacion o sentido para el narrador. Tampoco importan épocas y generaciones.

(Alliaud, 2017, p. 104)
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En nuestro caso analizado, este tipo de relatos de experiencias pedagdgicas se
difunden en dos secciones de La Revista del Lectobus: “Compaiieros de Ruta” y “Donde
viven los libros”. Ambos se presenta como espacios destinados a compartir proyectos de
promocién de la lectura que se realizan en distintos sitios del mundo; ademds, invitan a

participar a través de: letobus @yahoo.com.ar

Por ejemplo, entre los relatos de experiencias de promocidn de la lectura que aqui se
dan cita encontramos: por un lado, vinculados con bibliotecas (Biblioteca Popular Domingo
F. Sarmiento de Santo Domingo; Biblioteca Pedagégica y Popular D. F. Sarmiento de Santa
Fe; Biblioteca Popular Centro Rivadavia de San Carlos Centro; Biblioteca Popular Mariano
Moreno de San Jeronimo Norte; Biblioteca Popular “Alas” de Villa Trinidad; Biblioteca
Popular “La Cachilo” de Rosario; etc.) y, por otro, vinculados con practicas de mediadores
culturales puntuales (los talleres de la narradora oral y especialista en Educacién por el Arte y
Recreacion, Diana Tarnofky; “El Bici-mévil” de la maestra Maria Luisa Ittig del norte
santafesino que realiza la promocion de libros en bicicleta; la promocion de la lectura de

poesia a través de susurradores realizada por la escritora Mirta Colangelo).

Veamos el caso puntual del relato de experiencia de promocion de la lectura llevado a
cabo por la Biblioteca Popular Mariano Moreno de San Jerénimo Norte; el texto que se
publica en el nimero 4 de junio de 2013 (http://www.sugoilab.com/palabrava/lectobus/4.pdf)
estd firmado por Flavia Franzen (Secretaria de la biblioteca: una de las protagonistas de la
ejecucion de esta actividad de incentivaciéon a la lectura) y presenta las siguientes

caracteristicas:

e El titulo incluye un neologismo (“biblionautas”) y funciona como invitacién a
revisar una experiencia — a primera vista- novedosa: “Biblionautas, la otra

biblioteca.”
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e Valora y describe cdmo se lleva cabo un programa de incentivo a la lectura con la
intencion de llevar textos literarios a lectores que cominmente no se acercan a la

biblioteca:

Lo interesante de este proyecto —realizado en adhesion al Maratén Nacional de
Lectura - fue su novedosa forma de acercar textos literarios al lector, realizado
a través de una original actividad: se colocaron volantes por todo el pueblo,
anunciando un “Remate”, como usualmente lo hace el sistema judicial.

(Franzen, 2013, p. 17)

e Evidencia el diagnéstico hecho previamente por los promotores de lectura:

Después de haber observado que cuando se colocan volantes que anuncian
remates (de objetos, inmuebles, vehiculos) en las puertas de bancos, juzgado,
comuna o comercios en general, las personas los llevan de forma espontdnea
(de hecho desaparecen en menos de un dia), se resolvié apelar a un pequefio
ardid, para que los desprevenidos lectores de estos formatos pudieran llevar

textos literarios a sus hogares. (Franzen, 2013, p. 17)

e Describe los pasos de la puesta en practica de la propuesta:

Se imit6 el disefio y escrito de uno de los rematadores mas conocidos de la
localidad y se imprimieron bajo el formato de volante de un remate, distintos
textos literarios: cuentos, poemas, chistes, entretenimientos, seleccionados de
entre una amplia gama de material de Se utilizaron distintos tipos de letra para
abarcar a toda la familia, imprenta mayuscula para los primeros lectores,
imprenta minudscula para los ya alfabetizados. En la seleccion también se tuvo

en cuenta los distintos géneros discursivos, poético, narrativo, hasta la
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historieta tuvo un lugar privilegiado. Se distribuyeron alrededor de mil volantes
y, como estaba previsto, en muy poco tiempo los desprevenidos usuarios de

esta tipologia textual, tenian un ejemplar en sus manos. (Franzen, 2013, p. 17)

Plantea preguntas, dudas e hipétesis; no hay certezas; la propuesta no se muestra

como infalible:

(Qué sucedia en los hogares? Alli, se puso de manifiesto el engafioso
mecanismo utilizado, puesto que tuvieron que leer el folleto para comprender
que no se trataba de un remate tradicional. Es posible que el volante, una vez
leido, haya ido a parar al basurero. No obstante, gracias a la magia de las
palabras y al hechizo que ejercen, todos los que lo llevaron a su hogar se vieron
obligados a leer para enterarse de qué “Remate” se trataba (...) Y, en ese
instante, aunque hayan leido unas pocas lineas, se acercaron indirectamente a
la lectura de un texto literario, a la biblioteca, y al mundo de los libros (...) si la
semilla fue sembrada, ;por qué no pensar que dara frutos? (Franzen, 2013, p.

17)

Estima un balance positivo a través de anécdotas puntuales:

De hecho, la institucion recibié en el momento de su implementacién diversos
comentarios y preguntas que nacieron de los habitantes de la localidad, desde
“/Se remata la Biblioteca?”, hasta un: “No entendi bien qué rematan”. Pero es
evidente que detrds de esas dudas, hubo varios lectores, que aun que no hayan

entendido la consigna, leyeron dvidamente los textos. (Franzen, 2013, p. 17)

Completa el balance a través de 1a mencion de un premio otorgado por CONABIP

(Primer Premio 2010 del Concurso Anual Graciela Cabal, al mejor programa de
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incentivo a la lectura) y la realizacién de un documental (también filmado por
CONABIP en 2011 y presentado en noviembre del mismo afio en la Biblioteca

Nacional de Buenos Aires, bajo el nombre de “Biblionautas, la otra biblioteca”).

e Finalmente, realiza una invitacién para que otros promotores de la lectura se

animen a multiplicar acciones de este calibre:

Deseamos que este innovador proyecto, pueda serles util para poner en prictica
o para despertar el deseo de inventar otros, tan creativos y lddicos como el

creado por las personas que integran esta biblioteca. (Franzen, 2013, p. 17)

Encontramos aqui, narraciones fragmentarias que -sin pretender universalidad en sus

enunciados- buscan echar luz sobre lo que sucede cuando se ensefia literatura.

En estas secciones de la revista también se recuperan “grandes obras” del arte de la
ensefianza (Alliaud, 2017) como las de Javier Villafafie en Argentina o Luis Soriano en

Colombia:

Las acciones formativas emprendidas a partir de “buenas” obras promueven mas el
despegue que quedar pegado a la forma o la obra de otro. Asi, no estaria formado
quien encara mejor la forma o el formato de otros, sino quien utiliza el producto de ese
obrar como un nutriente que metabolizard para encarar su propia produccion. (Alliaud,

2017, p. 106)

Por ejemplo, el nimero 6 de agosto de 2013

(http://www.sugoilab.com/palabrava/lectobus/6.pdf) recupera la experiencia de promocién de

la lectura que lleva a cabo el profesor Luis Humberto Soriano en Colombia a través del
“Biblioburro™: biblioteca itinerante que se traslada — a partir de 1997- sobre dos burros (Alfa

y Beto). Alli se puede leer: por un lado, la biografia de Soriano licenciado en espafiol y
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literatura de la Universidad del Magdalena y docente de la Instituciéon Educativa Pestalozzi
con sede la Gloria; destacado como héroe de Latinoamérica y como uno de los 40 lideres
positivos de Colombia, entre otros reconocimientos. Por otro lado, se describe el modo en que
funciona la propuesta de “Biblioburro” que se propone como modelo de promocion lectora

estimulante para otros agentes culturales:

El Biblioburro recorre los municipios de la parte central baja del Departamento del
Magdalena, con el objetivo de estimular la lectura, aportar conocimiento, dotar de
material didictico a nifios, familiares y profesores e incentivar la cohesiéon de la
comunidad a través de la socializacion de los libros, la lidica de las sesiones y los
recorridos de la biblioteca rural ambulante que llega a zonas rurales apartadas de la
region. Los libros de aventuras infantiles se han mantenido como los libros mads
populares entre los distribuidos por los Biblioburros. También distribuye
enciclopedias, novelas, textos médicos, relatos, y también el diccionario de espanol de
la Real Academia Espaiiola (...) En lugar de quedarse en la queja por las cosas que
faltan o no son correctas, Luis nos moviliza desde su ejemplo para que lo imitemos.
Deseamos, como decimos siempre desde esta seccion, que este proyecto sirva como
disparador y que muchos, de acuerdo a las posibilidades de cada lugar y a la
creatividad de cada quien, nos podamos convertir en multiplicadores de suefios.

(Barberis, 2013, pp. 17-18)

En resumen, a través de estas secciones, La Revista del Lectobus genera las
condiciones para que se produzca un intercambio de relatos de experiencias pedagdgicas en
los que se recuperan vivencias y situaciones que portan un significado especial como para ser
legadas, compartidas y comunicadas a otros, con otros. Este repertorio de relatos de

ensefianza propicia que los mediadores en formacién se involucren activamente con las
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formas de produccién del saber: lo que constituye un desafio para la adquisiciéon de una
destreza e implica otra manera de entender y relacionarse con la enseflanza y el saber

(Alliaud, 2017).
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CAPITULO 6: CONCLUSIONES.

Lectobus se vincula con una rica tradicién argentina de la promocién de la lectura en
la que puede sefialarse como uno de sus precursores a Sarmiento; dicha tradicion se extiende
hasta nuestro presente con contribuciones cruciales como — entre otras sucintamente resefiadas
en el capitulo 3.3 de nuestra tesis- el Plan de Lectura de la presidencia de Alfonsin a cargo de
Hebe Clementi y bajo la drbita de la Secretaria de Cultura; o como los aportes cardinales del
gobierno de Néstor Kirchner y de los dos sucesivos de Cristina Fernandez que implementaron
una variedad de politicas de fomento de la lectura y promocién del sector del libro que
incluy¢ al sistema educativo y a numerosos dmbitos no formales (Bombini, 2004; Ministerio

de Educacion Ciencia y Tecnologia de la Nacién, 2006, 2007).

Ademads de esta tradicidn de politicas publicas de fomento de la lectura que funciona
como telén de fondo de nuestro caso analizado, los propios artifices de Lectobus se reconocen
explicitamente herederos de la tarea de promocién cultural desarrollada por “La Andariega™:
el retablo ambulante que recorrié Argentina y paises vecinos a cargo del escritor, narrador y
titiritero, Javier Villafaiie. Asimismo, se vislumbra que Lectobus -a partir de su propio
nombre- se hermana con una dilatada familia de propuestas de fomento de la lectura llevadas
a cabo por bibliotecas mdviles itinerantes de gestion publica y/o privada (bibliobus,
biblioburro, bibliolanchas, bibliotren, bicicloteca, bibliotecarro, etc.) caracterizadas por
brindar un servicio 4gil y dindmico, facilmente adaptable a los cambios tanto de las
necesidades de los usuarios como de reorganizacion territorial (Carrato Mena, 2002; Arroyo
Véazquez, 2013). En otras palabras, una genealogia de bibliotecas denominadas viajeras o
ambulantes que procuran garantizar que todas aquellas personas que estdn impedidas fisica o
socialmente tengan acceso a documentos para la formacion, informacion o el entretenimiento

(Santos de Paz, 2010; Aguilar Caro, 2011). En Argentina, constituye un ejemplo ampliamente
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conocido el Bibliomdvil de la Biblioteca del Congreso -6mnibus de doble altura provisto con
mds de 5.000 libros, computadoras y espacio de lectura- que se puso en marcha en el afio
2002 con el propdsito de incentivar la lectura, la escritura, la produccién artistica y el

conocimiento a lo largo y ancho del territorio nacional.

Podemos afirmar que estas tradiciones mencionadas en los pdarrafos anteriores
confluyen y se enriquecen en Lectobus otorgdndole un carécter especial; de las bibliotecas
viajeras, nuestro caso analizado recupera —principalmente- la disposicion a movilizarse hasta
los sitios donde existe poco o escaso contacto con los bienes culturales (Munita, 2014); lo
hace con la ayuda de un material bibliogridfico cuidadosamente seleccionado para cada
poblacién lectora y con sujetos que realizan una funcién que trasciende la gestion de préstamo
de documentos y ofrecimiento de informacion bibliografica y/o general (Carrato Mena, 2002).
En tal sentido, si bien generan multiples ocasiones de tener un contacto directo con los libros,
los mediadores de Lectobus —que pueden o no tener el titulo de bibliotecarios- se esfuerzan —
principalmente- por encontrar las palabras que legitimen el deseo de leer y por patrocinar la
gestacion de sujetos activos, curiosos, capaces de ponerse al margen y vérselas a su manera
con un texto (Petit, 2001; Montes, 2006). Justamente aqui, entra en juego la herencia del
mencionado Javier Villafafie porque las propuestas diddcticas que Lectobus desarrolla en su
talleres (tanto los que son para adultos que quieren ser mediadores como los que estidn
destinados a nifios y jovenes que buscan acrecentar su camino lector) se apropian y nutren de
recursos artisticos caracteristicos —por ejemplo- de los titiriteros, actores, pintores, escritores y
narradores orales; si bien la literatura es el objeto de ensefianza privilegiado de estas practicas
mediadoras, también se auspicia el acercamiento a multiples experiencias culturales que
engloban: canciones, historietas, obras de teatro, peliculas, pinturas, etc. (Bombini, 2018). En
otros términos, aqui asoma el perfil del mediador como artista de la palabra escrita y oral

(“palabrante” y/o “dibujero” seglin los neologismos que adoptado el equipo de Lectobus en su
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revistas para designar a estos sujetos) y artesano de la ensefianza de la lectura literaria que
monta un espectaculo pedagdgico donde el libro es el centro de atencion y donde todos son
protagonistas involucrados en un recursivo y cooperativo proceso de conversacion, ensayo,
invencion, juego, dramatizacién y corporizacién de ficciones; proceso que busca abrir el
camino a un contacto mds productivo con la literatura y -en muchos aspectos- estd
emparentado con las actividades de “La gramatica de la fantasia” de Rodari (1997), con el
estilo de las consignas del grupo Grafein (Alvarado y Pampillo, 1988) y, principalmente, con

las dindmicas propuestas por Chambers (2009).

En este punto, cabe recordar —vinculado con el parrafo anterior- que en el logo de
Lectobus hay —precisamente- un autobiis en movimiento: este no es un dato menor ya que
representa un deseo no concretado hasta la fecha por los integrantes del proyecto que — de
todos modos- afirman haber trocado el plan de comprar un colectivo de cuatro ruedas por la
conformacién de un colectivo humano de mediadores que trabajan coordinada, cooperativa y
simultdneamente en diversos puntos de la provincia de Santa Fe. En tal sentido, para Lectobus
resulta fundamental el desafio de conformar y dar continuidad a ese “colectivo humano de
mediadores”: ;Como preparar a sus voluntarios como educadores destinados a un dmbito tan
vasto y heterogéneo como el de la educaciéon no formal con contextos, instituciones, sujetos y
contenidos multiples? ;Cémo convertir a sus colaboradores en mediadores capaces de pensar
(sobre las) practicas educativas diversas, donde la transmision cultural suceda y se traduzca en
efectos de inclusion, derechos, justicia (Morales, 2009)? ;Cémo proveer la oportunidad a los
mediadores voluntarios de acceder a una formacién de cardcter pedagégico que los ayude a
tomar decisiones reflexivas, que esté basada en las experiencias de otras personas que han
intentado cosas similares antes que ellos y que los ayude a ir re-significando su propia

experiencia (Morales, 2009)?
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Por lo sefialado anteriormente, durante nuestra investigacion, del amplio abanico de
actividades desarrolladas por Lectobus, nos parecié relevante dar cuenta de su propuesta
formativa de mediadores de lectura de textos literarios porque intuiamos que en ella estaban
las claves para echar mayor luz sobre un aspecto relativamente desatendido por la promocion
de la lectura (més enfocada en las pricticas de mediacién que en la gestacion del propio
mediador) y para repensar — jpor qué no de manera mds amplia?- la formacién de los
encargados de la ensefianza de la lectura y la escritura dentro de la educacion formal. Por ello,
recurrimos al estudio de caso intrinseco como herramienta metodolégica: procuramos
comprender en profundidad esta propuesta didactica en su particularidad y unicidad (Stake,
1999). Sobre todo, fue importante poder realizar una observacidn participante moderada
(Angulo Rasco y Cataldn, 2017): durante 2019, pudimos sumergirnos y participar en las
actividades de los talleres donde se gestan los mediadores con el objetivo de comprender ese
proceso. La generosidad de los responsables de Lectobus nos abrid sus puertas para hurgar en

su mundo.

Fundamentalmente, el concepto de artesano de la ensefianza -forjado por Alliaud
(2013, 2015, 2017, 2019) a partir de Sennett (2009 a)- nos resulté de gran ayuda para
entender la formaciéon de los mediadores de lectura de textos literarios en clave de taller
artesanal: espacio social y productivo donde se aprende haciendo de manera continua y
colaborativa bajo la guia de un experto sociable que propone patrones formativos y
conductuales. Para nosotros, los mediadores son artesanos de la ensefianza literaria porque
transitan un continuum entre educacién formal y no formal en el que la literatura es el objeto
de interés de experiencias y practicas con diversos grados de formalidad, de

institucionalizacion, de sistematicidad (Bombini, 2018).
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Llegados a este punto, podemos sefialar que la particularidad mds significativa de
nuestro caso analizado reside en la conformacién, consolidacién y sostenimiento de una
comunidad de atencién mutua de mediadores de textos literarios en formacién continua cuyo
eje dinamizador -como sefialamos- es el taller en clave artesanal. El concepto de comunidad
de atencién mutua proviene del campo de la investigacion narrativa aplicada en estudios sobre
la experiencia educativa (Noddings, 1986; Connelly y Clandinin, 1995; Suéarez, 2011 a, 2011

b, 2019) y designa el espacio destinado a:

(...) edificar relaciones de escucha, respeto y circulacion de la palabra entre sus
miembros, con el objeto de propiciar conversaciones que coadyuven al entendimiento
reciproco y a la produccién co-participada de conocimientos criticos acerca de la

educacion. (Sudrez, 2011 a, p. 22)

Desde nuestra perspectiva, los mediadores de Lectobus conforman una comunidad
donde se propician las relaciones horizontales, empdticas y productivas entre sus integrantes y
a través de ellas se hace posible la transmision reciproca de los saberes de oficio mediante la
escritura, la lectura, el comentario y la conversacién sobre relatos y narraciones de
experiencia. Esta dindmica refuerza la naturaleza colaborativa del proceso de formacidn; las
relaciones entre pares se sostienen en el tiempo e implican sentimientos de conexién en
situaciones de simetria, atenciéon mutua y propdsito e intencién compartidos; en un marco
conversacional, sus miembros se sienten animados y autorizados a compartir sus experiencias
con el fin de co-formarse y asi mejorar sus capacidades y practicas de mediacién de manera
permanente. Es decir, prestar y hacer circular la voz de los miembros de la comunidad resulta

clave en la co-formacion de estos mediadores:

Britzman escribi6: “La voz es el sentido que reside en el individuo y que le permite

participar en una comunidad... La lucha por la voz empieza cuando una persona
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intenta comunicar sentido a alguien. Parte de ese proceso incluye encontrar las
palabras, hablar por uno mismo y sentirse oido por otros... La voz sugiere relaciones:
la relacién del individuo con el sentido de su experiencia (y por tanto, con el lenguaje)
y la relacion del individuo con el otro, ya que la comprension es un proceso social.”

(Britzman [en prensa] citado por Connelly y Clandinin, 1995, pp. 20-21)

En otros términos, esta polifonia busca propiciar citas o encuentros entre saberes,
haceres y ensefiantes y favorecer un “encadenamiento de experiencias” (Alliaud, 2011)
reparando en la influencia que lo vivido, protagonizado y producido en situaciones de
enseflanza puede tener en la formacién para ensefiar. Lectobus erige un colectivo de
mediadores de textos literarios interesado y comprometido en la tarea de construccioén de
conocimiento acerca de la ensefianza de la literatura desde el propio lugar de ensefiantes
(Edelstein, 2019). M4s ampliamente, sostenemos que este coro de voces de mediadores de
Lectobus se expresa a través de un discurso estrechamente vinculado con la experiencia, que
no disimula la subjetividad de sus productores y que es heterodoxo: en su seno confluyen y se
superponen hasta confundirse —principalmente- la didactica de la lengua y la literatura, las
investigaciones sobre la lectura, los avances de la promocidn lectora, la critica literaria, los
saberes del oficio de escritor de ficcion que se producen en los talles literarios y las

impresiones, reflexiones e interrogantes surgidos de la practica mediadora.

A través de esa pluralidad de voces -como anticipamos en parrafos anteriores- se forja
una identidad hibrida del artesano de la ensefianza de lectura de textos literarios parado
simultdneamente sobre territorios diversos y — a veces- distantes: en su perfil se yuxtaponen
de manera dindmica y dificil de precisar —segin lo que el terreno de la practica demande-
dosis variables de docente, de lector, de escritor, de editor, de critico literario, de investigador,

de narrador oral y — principalmente- de promotor cultural que multiplica oportunidades de
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entrar en contacto con los libros. Esta identidad hibrida se forja y afianza en el seno de los
talleres donde los mediadores en ciernes aprenden y ensefian alternativamente; por ejemplo: el
bibliotecario que desea potenciar su rol mediador en su ambiente de trabajo comparte con el
grupo de pares sus conocimientos de bibliotecologia; el narrador oral escénico que quiere
aprender a mediar a través de la lectura en voz alta del libro-dlbum pone a disposicién de sus
pares sus consejos sobre el uso de la voz, sobre la postura corporal y la gestualidad a la hora
compartir historias; los maestros que planean trasladar a sus aulas la conversacion literaria al
estilo Chambers proveen al grupo sus conocimientos pedagdgicos, sus errores y aciertos
dulicos y sus dindmicas de trabajo en grupo; los licenciados en trabajo social que pretenden
sumar las herramientas de la mediacién en sitios como orfanatos, geridtricos o barrios
marginales ponen a disposicion de sus pares sus experiencias con textos literarios en estas
zonas sensibles de nuestra sociedad; los escritores que anhelan acrecentar su rol creativo
comparten con sus compaieros los secretos del arte de crear ficciones; la comunicadora social
que adora la lectura y aspira a adoptar las estrategias de mediacidn literaria en producciones
radiales o audiovisuales aporta a sus compafieros sus conocimientos sobre divulgacion
periodistica y su manejo de diversas herramientas tecnoldgicas; etc. Concretamente, en el
ambiente que el taller instala, cobra particular importancia la manera en la cual se configura la
identidad del artesano de la ensefianza y se construye su oficio porque involucra las primeras
instancias de socializacion y formacion y procura expandirse, con posterioridad, a lo largo de

toda su trayectoria (Vezub, 2011).

Ademads de esto, Lectobus abre su juego, teje alianzas con una red de mediadores de
artesanos de la enseflanza de la literatura: alterna un movimiento centrifugo con otro
centripeto. EI movimiento centrifugo se realiza a través “Al abrigo de las palabras: maés
mediadores, mas lectores”: estos encuentros intensivos de tres horas de duracidn que se llevan

a cabo en institutos terciarios de magisterio apuntan a fortalecer el vinculo de los maestros en
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formacion con los textos literarios para — de esta manera- pensar las futuras préacticas de
ensefanza de la literatura del dmbito de la educacién formal en clave mediadora; en otra
palabras, el experimentado artesano de la ensefianza a cargo esta propuesta formativa
(mediador, escritor, editor, narrador oral y docente) procura introducir el debate sobre la
viabilidad de la mediacién literaria dentro de las aulas para, de esta manera, desnaturalizar
posturas antagénicas tales como: escolarizacion de la literatura versus “leer por leer” (lectura
por placer) en clave —particularmente- de taller. El espacio estrecha vinculos y alienta el

intercambio nutritivo entre maneras alternativas y complementarias de abordar la literatura.

El movimiento centripeto, por su parte, se plasma a través de “Sumando voces...” y de
las secciones de La Revista del Lectobus: “Compaiieros de Ruta” y “Donde viven los libros”.
Estos espacios abren el juego para que los mediadores en formacion de Lectobus interactiien y
se enriquezcan con los saberes de oficio de artesanos de la ensefianza provenientes de otras
latitudes de la educacién no formal. Particularmente, La Revista del Lectobus apuntala la
formacion continua de los mediadores a partir de la sistematizacién de un banco de
narraciones de experiencias disponibles para su consulta en cualquier etapa de la construccién
del oficio de ensenar literatura. Mds concretamente, las propuestas diddcticas de Lectobus
procuran darle visibilidad a la experiencia capitalizando el recorrido formativo a partir de
colocarlo como objeto de reflexion: las narraciones ayudan a entender los problemas de la
enseflanza en una dimensién mds humana y a reconocer con mayor claridad el sentido del

aporte de la pedagogia y la didactica a la comprensién del oficio de ensefiar (Litwin, 2016).

En sintesis, Lectobus propone un camino de formacién de los artesanos de la

ensefanza de la literatura que:

. habilita y legitima la voz de los mediadores y, con ello, otras formas de

nombrar, de producir saberes y conocimientos educativos (Sudrez, 2011 a, 2011 b): el
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rol de los mediadores de textos literarios se amplia con la posibilidad de ser —también-

productores de saber pedagdgico;

. sistematiza y hace circular estos saberes de oficio que se producen en
situaciones concretas a propdsito de la resolucion local de problemas y desafios
educativos con el fin de que puedan ser sometidos a revision critica o considerados
como material de aprendizaje, de ensefianza o de investigacién en espacios —

especialmente- de formacion;

. le otorga protagonismo al trabajo colectivo y colaborativo ya que promueve
didlogos con otros actores sociales, instituciones u organizaciones con las que
converge en territorio, en la atencién de los mismos sujetos y — sobre todo- en la

ensefianza de la literatura.

Consideramos que esta propuesta didactica de formacién de mediadores originada en
la educacién no formal y hecha en clave artesanal puede servir como inspiracién y sugerencia
para repensar la formacidn de los artesanos de la ensefianza — especialmente- en el drea de la

educacién formal porque:

1) No parte de una légica del déficit que buscar remediar un defecto o compensar una
carencia. Una légica que supone que siempre es en el “afuera” (en la actualizacion
disciplinar, en las diddcticas especificas, en la produccién intelectual, en el acervo
cultural) donde se van a encontrar las respuestas para solucionar aquello que no
sale “adentro”: siempre son “otros” los que definen lo que maestros y profesores
tienen que aprender y los que les ensefian lo que suponen necesitan para ensefiar
(Alliaud, 2011). Por ejemplo, a diferencia de ese capacitador académico
especialista en una disciplina que viene a subsanar un déficit formativo

(caracteristico de las capacitaciones de la década del noventa en Argentina) pero
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estd un tanto distante de la prictica cotidiana, el mediador-experto-coordinador de
Lectobus (con un pie en la teoria y otro en la préactica) promueve la escucha y la
participacion, habilita el didlogo, se involucra en un intercambio enriquecedor que
pugna por transformar y mejorar la enseflanza de la literatura en contextos
diversos. Vale resaltar que, en esta dindmica, el propio formador se transforma

(Vezub, 2011).

La formacion de los artesanos de la ensefianza evita reducirse al aprendizaje de
unos contenidos disciplinares para ser enseflados, a unos elementos culturales
descontextualizados y a unos principios pedagdgicos y didacticos que deben ser
aprendidos para aplicarlos. En realidad, procura que el interjuego teoria y practica
habilite la comprensién en cada circunstancia, en cada situacién, en diferentes
sujetos de las multiples formas de manifestacion de los gestos del oficio. Refuerza
la necesidad de que los artesanos de la enseflanza como agentes de transmision y
recreacion de la cultura aborden los problemas de su tiempo; cuestion que requiere
articulaciones multiples y diversas, en un adentro y afuera escolar, en el trabajo en
red con diferentes organizaciones sociales (Edelstein, 2019). Esto también subraya
la importancia de valorar el aprendizaje a lo largo de toda la vida como imperativo
en todas las dreas de trabajo debido a los vertiginosos cambios a los que estdn

sometidos los sujetos en sus dreas de incumbencia (Vezub, 2011).

A través de un marco conversacional y colaborativo que posibilita la construccién
de un colectivo de investigacion-formacién-accién participativa (Sudrez, 2019),
otorga centralidad a los artesanos de la enseflanza como sujetos de cambio
educativo. Como sefalamos anteriormente, esto refuerza la superacion del formato

formativo donde el sujeto de “intervencion” es individual: “cada docente o
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capacitado se convertiria, a partir de lo que recibe, en alguien ‘apto’ para trabajar

en ‘su’ aula” (Alliaud, 2011, p. 62).

4) Se muestra como alternativa concreta frente a los procesos de descolectivizacion y
de reindividualizacion propios del capitalismo actual (Castel, 2007, citado por
Vezub, 2011) que exige a los trabajadores mayor implicacion personal y
disposicién a la movilidad permanente: segin esa ldgica capitalista, cada uno debe
hacerse cargo de su propio recorrido profesional, gestionar su riesgo, hacer las
operaciones necesarias para reconvertirse y ser capaz de enfrentar el cambio; es
decir que la trayectoria depende cada vez mds de la propia dindmica individual, y
menos de la estructura jerarquica, de los reglamentos que formalmente regulan una
determinada carrera laboral. La gestion de Lectobus puede pensarse como opuesta
a la sustituciéon de un modelo cultural colectivo por otro basado en el individuo-
trayectoria que se lanza a la conquista de su identidad personal (Dubar, 2002,

citado por Vezub, 2011).

5) Especialmente, se presenta como una invitacion — segin sefiala Edelstein (2019)- a
tomar distancia de toda pretension de regulacion estandarizada, de formacién “por
catalogos”, asociada a perfiles prefigurados que tipifiquen las culturas del trabajo y
la formacion para la docencia para aproximarnos, en cambio, a una concepcion
ampliada de docencia, de profesionalidad y de formacién con un compromiso mas

significativo con la realidad epocal, desde lo social, lo politico y lo ético.

Para este cierre, nos apropiamos y tomamos la licencia de incluir aqui un proverbio
oriental que dice: “El buen mediador gasta un millén de sandalias”. Para nosotros, la frase nos
permite recuperar —en primer lugar- la tarea de aquellos promotores de lectura que

acompanamos a lo largo de un afio en los talleres de Lectobus con el fin de confeccionar esta
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tesis de maestria: personas que — sin un fin lucrativo a la vista- estin comprometidas con el
afdn de multiplicar lecturas y auspiciar la gestacién de lectores criticos de la palabra y el

mundo.

Por otro lado, la sentencia oriental nos permite mirar retrospectivamente nuestro
cursado de los talleres de la Maestria en Didécticas Especificas de la UNL, nuestra tarea de
investigacion como tesistas y su impacto en nuestra trayectoria profesional y en nuestra
practica diaria en las aulas de la educacién formal donde desplegamos nuestro rol de artesanos
de la ensefianza de la lengua y la literatura. En esta tdltima direccion, hemos gastado
innumerables sandalias que han tomado la forma —principalmente- de tiempo escamoteado a
los seres queridos, al trabajo o al descanso. Idas y vueltas desde el campo de observacion
hasta el escritorio o la pantalla de 1a PC (toma de apuntes, lectura de bibliografia, confeccion
de registros y —por supuesto- redaccion de la tesis). Un ir y venir constante en un didlogo
fluido entre tesista, director y co-directora. Aunque con mas de 20 afios de antigiiedad
docente, volvimos a ser aprendices, nos convertimos en novatos en investigacion académica
lo que implic6é un enorme esfuerzo personal: jesto nos situd otra vez en la piel de alumnos y

nos posibilité empatizar — a su vez de manera indirecta- con nuestros propios estudiantes!

Retornando la frase de la sabiduria oriental, el contacto con los mediadores de
Lectobus significé un antes y un después en nuestras maneras de encarar la ensefianza de la
lengua y la literatura en el secundario: estar y participar en los talleres — por ejemplo- nos
puso en contacto con una amplia oferta de libros y nos provey6 herramientas transformadoras
como la conversacion literaria al estilo de Chambers (“Dime”). Este acercamiento al mundo
de la educacién no formal nos interpel6 como artesanos de la ensefianza y nos transformé de
manera positiva para ensayar una reinvencion de nuestras propuestas diddcticas impregnadas

—esta vez- por una fuerte impronta mediadora. Tal vez — insistimos en el proverbio- no nos
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hemos convertido en “buenos mediadores™ pero si, tenemos la certeza de que nos hemos
transformado en “mejores” mediadores de lectura y escritura comprometidos con nuestra

funcidn dentro de las aulas de la educacion formal.

Finalmente, restan los siguientes desafios: ahondar la trayectoria de los mediadores de
Lectobus a través de la observacion a largo plazo y del anélisis de sus précticas concretas mas
alld de los talleres en los que se forman; conocer el balance final que los coordinadores de
esos talleres de formacion de mediadores hacen de su propia gestion para ponerlo en didlogo
con los hallazgos de nuestra tesis; contrastar dos o mds periodos formativos de los talleres
“Cuando suena el rio” para identificar regularidades e innovaciones; comparar nuestro caso
analizado con otras propuestas formativas de mediadores dentro y fuera de la educacién
formal; y fundamentalmente, queda pendiente indagar la figura del “mediador en modalidad
mariposa”: término con el que los responsables de Lectobus designan a aquellos que pasaron
por sus talleres en afios anteriores (2017 y 2108) y, sin embargo, contindan asistiendo de
manera libre y flexible para reforzar y ahondar su capacitacién en el &mbito de la promocién

lectora.
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9. ANEXO.

9.1. Registro de observaciones:

9.1.1. Registro observacion taller “Cuando suena el rio...”: 22/06/2019 (ciudad de

Rincén).

Incluye: Observacion, registro vy reflexiones al estilo de diario de campo:

Estamos en la Biblioteca Popular de la ciudad de San José del Rincon. En un salén de usos
multiples, bien iluminado. Son las 9:15 hs. Los presentes se sientan en semicirculo alrededor
de la coordinadora, Alicia Barberis. Hay 13 mujeres y un hombre (faltan més personas que ya
avisaron que se encuentran demoradas por diversos motivos). Hoy se retinen los mediadores
en formacion de Rincon y de la vecinal de Villa del Parque (Santa Fe).La temética del dia es:
“la lectura en voz alta”. No funciona la computadora y no se pueden proyectar imagenes y
cuadros que tenian como fin introducir el tema del dia. Va llegando gente mds tarde. Ante las
dificultades con la tecnologia, la coordinadora propone un torbellino de ideas a partir de la

pregunta: ;Quién narré alguna vez? ;Como resulto la experiencia?

Surgen las siguientes opiniones: algunos dicen que cuando narran toman una actitud muy
“suelta”; otros consideran que el libro funciona como una “escudo” para superar el miedo al
publico; otros marcan que tratan de “jugar con la mirada” cuando leen; algunos no saben cudl
es la postura adecuada (jestar “pegados” o no al texto?); otro presente cuenta que hace
muchos cambios cuando narra, que reinventa y que ofrece su propia lectura (se apropia del

cuento).

La coordinadora toma la palabra; sostiene que es muy importante el trabajo con la oralidad;
especialmente, en la actualidad donde se pierden de vista los adultos referentes (los

educadores) por la omnipresencia de la tecnologia. Agrega que “todos podemos narrar” y que
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es cuestion de trabajo. Comenta que su formacién como narradora oral se hizo en Europa
(Tenerife): alli hizo un “entrenamiento” intensivo. Todo comienza con la apropiacion de un
cuento que puede llevar mucho tiempo hasta lograr armar un repertorio. Considera que narrar
es — en cierto aspecto- “reinventar”. Barberis retoma algunos puntos de su libro: “Viaje hacia
los cuentos” (una resumen de los puntos mas importantes del mismo integra el material
bibliografico de mediacién que fue seleccionado por las coordinadoras y enviado por correo
electrénico a los mediadores en formacion con el fin de ser leido con anticipacion para, luego,
ser retomado en el presente taller). Plantea que existen recursos verbales y no verbales. Los
primeros son la potencia de la voz y el uso correcto de la respiracion. Los segundos son: el
ritmo (lento o rdpido). El desafio es explorar la voz (jugar). Cuenta su experiencia de
“entrenamiento” donde se valio del apoyo de su fonoaudidloga y de una cantante lirica.
Sostiene que es importante tener una buena diccion: abrir bien la boca. Una diccidn clara que
no sea forzada. Un ejercicio sugerido consiste en morder un ldpiz y contar historias (algunos
de los presentes prueban hablar con un ldpiz en la boca). Sugiere tomar agua antes de narrar
(hidratar) y calentar las cuerdas vocales. Cuando se narra en forma oral y se sefialan objetos
imaginarios, el mediador no deber olvidar los lugares imaginarios que “traza” para no romper
el pacto ficcional con sus oyentes. Arriba a la conclusiéon de que cada uno tiene su manera de
narrar, su diddctica, su impronta. Recomienda tratar de ser lo més fiel que se pueda al autor de
una ficcion. Agrega que las pausas en la narracion son tan importantes como las palabras
mismas. Invita a disfrutar el “miedo” al publico, a narrar desde uno mismo sin impostacién o
artificialidad. Critica la forma de leer de algunos docentes que pronuncian palabras como
“lluvia” y refuerzan la pronunciacidon de la doble “L” como se hace en Espafia. Remarca que

narrar oralmente es un “hecho artistico”.

El salon de ha poblado de gente: ahora hay 30 personas (s6lo dos muchachos, el resto son

mujeres).
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La coordinadora recomienda narrar frente a personas sentadas en semicirculo; se trata de
evitar la ubicacion de las aulas tradicionales (uno detras del otro, cada uno mirando la nuca
del compaiero). El que narra no puede perder de vista a su publico, no puede estar ajeno a su
entorno. Se trata de compartir palabras y miradas; se busca la conexién con los que escuchan
las historias; se trata de generar un “ida y vuelta”, una cercania o una proximidad. No hay que

confundir narrar con teatralizar (“jNo es teatro!”).

La coordinadora habla de la preparacion del clima para facilitar la narracién oral: propone
usar técnicas para llamar la atencién y calmar a los nifios como los saludos de distinto tamafio
(grande, mediano y pequefio); es decir, pasar del grito al susurro con el fin de llegar con los
animos calmos. Advierte: “iNo hay que excitarlos demasiado! Si vamos a contar muchos

cuentos... se puede hacer una pausa o actividad entre un relato y otro.”

La coordinadora formula una pregunta retorica: “;Conviene narrar de pie o sentado?” La
respuesta dependerd de las circunstancias. Sentados: genera mds cercania, evita que los més
chiquitos se asusten; conviene sobre todo en bebetecas. De pie: conviene para grupos grandes
donde uno puede recurrir al uso de gestos artisticos y variados. La preparacion del narrador
oral se puede hacer en el propio hogar frente a un espejo (es una manera de “evaluarse”). Se
trata de contar con el cuerpo “firme... sin despilfarrar gestos... si queremos generar misterios
conviene usar gestos calculados... si queremos generar humor, conviene realizar mas
movimientos.” Los gestos acompafian a la voz. Remarca la coordinadora que no puede faltar
la emocion y la energia: “no puedo estar ajeno al cuento: ;Por qué reprimir una emocioén?”
Conviene dejar que la emocion “nos atraviese”. Recupera una anécdota donde Ana Maria
Bobbo llora mientras narra. Resalta su trayecto formativo: se formé con Dora Apo (la madre
del periodista Alejandro Apo) y con Gonzalez Céspedes que eran un poco mas “puristas” en

el sentido de que evitaban la influencia de las emociones en el proceso de la narracién oral.
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Con el paso del tiempo, con ayuda de la experiencia y del contacto con otros artistas de la

palabra comprendié que podia darle rienda suelta a las emociones sin sentirse incomoda.

Como una suerte de digresion, advierte que existen ciertos elementos que interrumpen o
complican la narracién de cuentos si no son adecuadamente utilizados: micréfonos, titeres o
los instrumentos musicales. Si se usa un instrumento musical que sea como para generar un
clima especial sin depender de él, sin que entorpezca la tarea del narrador. A veces, en vez de
usar un titere, es preferible que el publico se imagine al personaje principal de un cuento. Se
pueden usar cajas para que los nifios sean parte — en cierta medida- de la narracién del cuento:
se puede usar una caja que contenga telas de colores o cartas que complementen y fortalezcan
el relato elegido. En ciertas ocasiones se pueden utilizar velas como para generar una suerte

de “ritual”: la vela puede ser un pretexto para introducir cuentos de misterio o de terror.

La coordinadora comenta que en 2003 renuncié a su cargo de docente en un jardin del &mbito
de la educacion formal. Habia cosas que no la convencian, se sentia incomoda. Dentro de las
aulas, una de las cuestiones que le preocupa es el desarrollo de la “escucha”: que los adultos
escuchen a los nifios y que los nifios puedan lograr un clima de atencién a la hora de
compartir cuentos especialmente en las escuelas (que escuchen a los narradores o lectores).
En su etapa de maestra, la coordinadora cuenta que se vali6 de un grabador periodista para
registrar cuentos: su objetivo era interesar a sus alumnos e invitarlos a grabar sus propias
historias; todo los dias lefa cuentos durante una hora; lo hizo a lo largo de varios aios, y fue
descubriendo cdmo sus alumnos compartian los cuentos del aula en sus hogares (por ejemplo:
se lo contaron los hermanitos mas pequeiios de sus antiguos alumnos). Sugiere que la falta de
formacion de los docentes en la narracién oral es un defecto de los institutos donde estudian.

También — sostiene- influye el agitado ritmo laboral de los maestros que imposibilita la
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generacion de un espacio destinado a adentrarse en el mundo de la lectura de literatura.

Agrega que el objetivo principal de toda lectura es el placer.

Nota marginal del observador: en este salon se encuentran mediadores que hace un par de
aflos que se capacitan de manera continua en estos talleres de Lectobus. Algunos pertenecen a

Villa del Parque (Angie y su mama Bety) y otros a los Solares de la Municipalidad.

A continuacidn, la coordinadora propone una actividad: hay que formar parejas; el objetivo es
compartir anécdotas personales graciosas; luego, voluntariamente, cada persona contard — a la
manera de un ensayo de narracion oral- la historia que oy6 de labios de su compafiero. Como
sugerencia, si hace falta, se recomienda elaborar en borrador una especie de Story- board
(ideas centrales; palabras clave que funcionan como guia para el narrador y que pueden estar
acompanadas por imdgenes garabateadas; como hacen sus borradores los historietistas o los

directores de cine).

Transcurren 10 minutos. La coordinadora pide silencio y algunos voluntarios para contar

anécdotas. Las parejas se reacomodan en semicirculo.

Toma la palabra Angie: del taller de Villa del Parque; estudiante de teatro; no es su primer
aflo en este espacio de formacion. Cuenta una anécdota de su compafiera Emi: en resumidas
cuentas, Emi fue en bicicleta hasta la FHUC de la UNL en el paraje el Pozo (recorrié una
distancia muy larga desde su hogar). Até su bici con candado; cuando terminé su jornada de
estudio y fue en busca de su vehiculo se dio cuenta de que se habia olvidado la llave del
candado. A partir de alli, Emi vivié un periplo estresante para solucionar su problema sin
éxito inmediato. Finalmente, ante la adversidad, opté por dejar la bicicleta alli, irse en
colectivo y volver al dia siguiente con la llave en cuestién. Entre risas, Angie llama a esta
situacion una: “charrada”. Usa la palabra “charrada” como sinénimo de “macana” o “cagada”

propia de Emilia Charra (la protagonista de la anécdota). Segin Angie, Emi vive mandandose
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una metida de pata tras otra. Sobresale, en su manera de narrar, el manejo de las manos, del
cuerpo, de la cabeza, del tono de voz que va en sintonia con los sucesos referidos. Angie no
duda en reirse mientras habla (contagia su risa). Aplica con sutileza algunas palabras

coloquiales, algunas “groserias” que acercan la anécdota a los presentes.

La coordinadora retoma la palabra: sugiere convertir estas anécdotas en un cuento. Invita a
perder el miedo, a trabajar los nervios de enfrentar al publico. Insiste en el rol de los adultos
como referentes orales para los nifios. Los nifios necesitan — segun ella- desarrollar la
oralidad; profundizar el uso de los cddigos verbales y no verbales. Mds alld de la literatura o
de la narracién de anécdotas, saber hablar en publico es valioso a la hora de vender un

producto, de defender una tesis o de expresar el amor.

Toma la palabra Jimena: ella es promotora cultural en los Solares municipales y participa de
los talleres de Lectobus desde 2017. Cuenta su propia anécdota (no respeta la consigna
inicial). Habla del nacimiento de su hijo, Joan. Dice que su hijo naci6 con complicaciones,
que su vida corria riesgos. Cuenta sobre sus miedos a la hora del parto. Revive todo lo que
tuvo que hacer para llegar hasta el sanatorio. Recupera una charla telefénica con su madre.
Jimena tiembla mientras habla; transpira; se le quiebra la voz; la emocién la desborda;
lagrimea. Finalmente, logra algo de calma cuando llega al final de su historia: su hijo hoy
tiene 2 afios y pudo superar esas complicaciones que experimentd en su nacimiento sin

secuelas que lamentar. La coordinadora abraza a Jimena.

Toma la palabra Betty: del taller de Villa del Parque, ama de casa, mamd de Angie, no es su
primer afio en este espacio de formacion. Betty es un referente barrial: estd comprometida con
el trabajo de su vecinal (especialmente en actividades culturales). Cuenta una anécdota
familiar: su hija mas chica quiere una “guajaja” de regalo para navidad y nadie sabe qué es

eso. Hacen averiguaciones: se trata de un traje y de una barita mégica de bruja; “guajaja” es la
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risa de la bruja. La familia hace muchos esfuerzos para cumplir el deseo de la nifa.
Finalmente, consiguen todo. La noche del 25 de diciembre, cuando la pequefia abre su regalo,
toma la barita, la sacude, pronuncia algunas palabras magicas pero... la tira, decepcionada,
porque no funciona como en los cuentos de hadas. Betty usa con éxito pausas que generan

suspenso, tiene un tono de voz suave, acompaiia su relato con una sonrisa.

La coordinadora toma la palabra. Remarca que se trata de sentir como propio el relato
escogido. Asi como se narran las anécdotas, se puede intentar narrar cuentos. El narrador tiene

que explorar, probar. Tiene que estar atento a su publico (valorar los aportes de los chicos).

Como ejemplo, la coordinadora se dispone a narrar una aventura de la Bruja Berta y su gato
Bepo (Winnie the Witch y su gato Wilbur). Explica las razones por las que eligié este
material: hay dos personajes centrales; un problema que resolver (un gato negro estorba en
una casa negra); hay muchas contrariedades y acciones dentro de la historia. Los conflictos
dentro del relato van de menor a mayor complejidad hasta llegar a un momento de equilibrio

con la resolucidn de las dificultades.

La coordinadora inicia la narracién; muestra el libro cuando lo considera necesario; propone
jugar con el conjuro que pronuncia el personaje de la bruja: puede servir para sumar al
publico en el proceso narrativo. Usa un xilofén para marcar los momentos en que la bruja
agita su barita. A lo largo del relato, el gato experimenta cambios de colores que la
coordinadora expresa con la ayuda de pafiuelos coloridos que saca de una caja magica. Los
cambios de colores que experimenta Bepo — afirma- pueden introducir el tema de la identidad

de los personajes o el tema de la discriminacion.

Luego de este relato, la coordinadora propone orientaciones para elegir los cuentos que seran
narrados: sugiere leer algo “potente... que nos guste... que podamos apropiarnos... conviene

trabajar con cuentos nacidos de la oralidad.” Es de gran utilidad: leer varias veces el cuento
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elegido; ensayar con ayuda del “story- board” o del “esqueleto”. Se puede reescribir la
historia para facilitar su narracién oral. Se puede practicar en soledad o con ayuda de amigos
que nos escuchen antes de pararnos ante un publico. No descartar grabarse y escucharse;
probar ponerse en el papel de espectador o de “evaluador” alternativamente. Todo esto es un

trabajo de metacognicion.

La coordinadora sugiere ir armando una seleccion de textos para narrar oralmente; con
tematicas variadas. Sugiere consultar textos como: “La cancién de la pulgas” de Gustavo
Roldan; o “jSoy el lobo!” de André Bouchard; o “El héroe” de Ricardo Marifio; o “Los
pajaros” de German Zullo y Albetine; o “Lopez” de Silvina Rocha y Cucho Cuilo. Sugiere
incluir historias de terror que suelen funcionar como maneras de tratar los miedos
(especialmente el miedo a la muerte): son maneras de acercarse a temaéticas vitales a través de
la literatura. Propone generar una conversacion con el entorno a partir de las ficciones

compartidas. El objetivo es que esa conversacion siga resonando en cada casa de cada nifio.

A continuacidn, la coordinadora pone varios libros sobre una mesa ubicada en el centro del
semicirculo; invita a los presentes a hurgar y seleccionar los textos que se llevardn a sus
hogares para planificar las practicas de mediacion de fin de afio; hay una planilla donde se
registra la asistencia y los libros que se retiran. La coordinadora recuerda que se ha generado
un espacio en Google Drive para subir— luego de hacer las lecturas de las ficciones escogidas-
: biografias de escritores, resefias personales del libro y datos bibliograficos. El objetivo es
que ese espacio de almacenamiento sirva para tener un banco de datos que permita la
colaboracion entre mediadores, que facilite u oriente la bisqueda de materiales, que ahorre

tiempo.
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La coordinadora avisa que el proximo encuentro serd en julio (no estd definido qué sabado):
cada uno ird a su taller de origen. También, reparte las notas (el pedido de autorizacién) que

los mediadores deberdn presentar en los lugares que hayan escogido para sus précticas.

Los presentes se acercan a la mesa con los libros. Empieza un momento en el que se
comparten libros, recomendaciones y anécdotas. La coordinadora esta atenta a las necesidades

de los presentes: los orienta, los aconseja.

Anotaciones del observador:

El préoximo lunes me voy con Alicia Barberis para observar su “Ruta de los libros” (otra
ramificacion de Lectobus) en la zona de Helvecia. En lo que sigue trataré de poner en palabras

simples mis cavilaciones.

Qué cuestiones surgieron de esta observacion:

1) Recapitulando: mi tesis apunta al analisis del caso “Lectobus” con particular interés en
la formacion de mediadores de lectura de textos literarios. Simplificando, no hay una
academia de mediadores como si hay — por ejemplo- institutos oficiales de formacién

de docentes que entregan un titulo y una matricula.

2) Resulta interesante que Alicia Barberis haya resaltado un “defecto” en la formacién —
por ejemplo- de maestros en lo que respecta — en particular- a la narracién o lectura de
literatura para nifios y jovenes. Segun percibo, los maestros tendrian cierta formacion
sobre literatura (;un tanto acotada?) pero “hacen agua” cuando tienen que “movilizar”
a sus estudiantes para que experimenten el placer de leer. La capacidad de “mediar”
queda sujeta a una busqueda personal del educador. De hecho — anecddticamente-
Alicia remarca que ella es maestra jardinera pero que renuncié para seguir su camino

como escritora, editora y mediadora porque no estaba conforme con los limites que le
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imponian los muros de la escuela. Reitero un interrogante: si este proceso de
formacién de mediadores critica un defecto en la formacion de docentes en el drea de
la ensefianza de la literatura... ;cémo responde a la correccion de ese “defecto”?
(coémo ha planificado “Lectobus” la correccion de semejante falta, defecto, carencia o
flaqueza? De hecho resulta ir6nico que estos mediadores salieron de la escuela para
volver a ella con una propuesta alternativa; no se divorciaron de la escuela para no
pisar nunca mdas ese espacio donde se comete un sacrilegio con la literatura; no le
dieron la espalda a la escuela; algunos nunca se fueron y tienen un pie en el aula y otro
en la promocion. Finalmente, diré que Bombini (2017, 179) también marca esa “falta”

referida a la literatura en el recorrido de formacion de los docentes.

Hay bastante bibliografia sobre qué son los mediadores y qué hacen. Lo que es una
“deuda” (a primera vista) o resulta escaso: es el material sobre esa formacion de los
mediadores (;se podria delimitar un “recorrido” formativo? ;habra una suerte de
curriculum? ;una especie de programa? ;cémo se evalian? ;qué bibliografia -ficcion
literaria y material critico- resulta vertebral?) Incluso: el otro tema a atender es la
variedad de personas que se definen como mediadores, la multiplicidad de espacios de

donde provienen y donde actdian.

Hay una cita clave de Celia Bajour (2014) que va en la misma direccién de mi tesis
(marca una ausencia y un desafio). El libro se llama “Oir entre lineas”. En el capitulo
titulado “Los ruidos del hacer” plantea la formacién de los mediadores no tendria que
estar supeditada a los eventuales talentos, posibilidades o buena voluntad de los
promotores sino que deberia formar parte de propuestas sistematicas y calificadas
por parte de instituciones que consideran a la promocién como un conjunto de saberes

y practicas que merece una mirada profunda y multidisciplinaria, bien andada en lo
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que sucede en terreno y con un perfil transformador y comprometido socialmente con
los contextos en que trabajan y con los destinatarios. Mds alld de que existen muchos
“autodidactas” en el campo de la mediacion o promocion cultural, vuelve a resultar
clave — a mi criterio- “Lectobus” porque constituye una propuesta “relativamente”

organizada de formar mediadores (no queda librado al azar como critica Bajour).

5) El marco tedrico pasa por definir: mediadores (desde Bombini/ Petit/ Beatriz Helena
Robledo/Chambers)- educacién no formal y formal (;en contraste, contraposicién y/o

en interaccion?)- lectura como préctica social (Bombini)- Did4ctica (Bombini)-

6) Sobre el marco tedrico y lo que observé el sabado: veo que hay un proceso formativo o
de capacitacion continua en contextos de “comunidad de aprendizaje” (“talleres”
donde la recapitulacion de experiencias se usa como sustento o suministro
formativo y la interaccién dialégica es clave)'?; es decir, si bien Alicia Barberis (la
coordinadora) lleva la voz cantante, todos ponen su granito de arena; unos ayudan a
formar a otros; algunos se proponen como modelo de narracién oral o comparten

experiencias exitosas; tienen un material bibliografico comin!3

y una serie de
narraciones literarias (corpus) con los que trabajan; los mds jovenes se encargan de la

parte tecnoldgica (por ejemplo: una mediadora que es profe de misica preparé un

espacio en Drive para que los demds puedan acceder a una biblioteca virtual del

12 iDe doénde definir esto? éiqué autores ver? ¢O convendria hablar de “aprendizaje cooperativo” o
“aprendizaje experiencial” (reflexién sobre la préctica)? O, también, podria hablarse de una formacién de
mediadores semejante a un “ateneo”.

13 Seglin resaltan, se basan en la propuesta “conversacidn literaria” de Aidan Chambers (con especial hincapié
en el texto “Dime” publicado por FCE). El propio Bombini (2017) resalta la importancia en la mediacion de la
“didactica de la escucha” o de la “conversacién entre lectores” de Chambers. Y lo vincula con la propuesta de
Bruner de ensefianza de la lectura: pensar el aula como un foro, como un espacio de construccidon de
significado (Bruner, 1986). Tal vez, esta via (la del foro, la de conversacidn entre lectores, la de la construccion
cooperativa) sea la manera en que los mediadores (en este caso, Lectobus) forman y se forman. Se trataria
(sigo a Bombini, 2017) de una reflexidn sobre la practica en segundo grado: los colegas se rednen y comparten
sus propuestas didacticas.
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mediador y, ademds, puedan escribir recomendaciones en torno a esos textos

compartidos); etc.

El arte: otro tema. Petit habla del arte de mediar; de hecho uno de sus textos se titula
“El arte de la lectura en tiempos de crisis”; Bombini me pasd un libro interesante
sobre mediacion cuyo titulo es “El arte de la mediacidn. Espacios y estrategias para la
promociéon de lectura”. El propio Bombini (2017) tiene un texto publicado en
Colombia cuyo titulo es “La literatura entre la ensefianza y la mediacion” donde se
plantea en ciertos aspectos esto de la mediacion como un “arte”. Planteo: si es un
arte... ;qué reglas lo rigen? ;En qué medida podemos comparar el camino formativo
de un artista (pintor, actor, cantante) con el camino formativo de un mediador? La
propia Alicia Barberis tiene un texto publicado por Colihue que usa como material de
formacion de los mediadores y que se titula: “Viaje hacia los cuentos. El arte de contar

cuentos a los nifios”.

Tomaré de Bombini (2107) la diferencia entre ‘“ensefianza de la literatura” y
“promocion de la literatura”: ;cudles son sus particularidades y donde se conectan e
interactian? Esta distincién -que no implica necesariamente contraposicion- marca —
para Bombini- el camino de la configuracion de una didé4ctica de la literatura

ampliada:

De este modo, y poniendo en didlogo las mds desarrolladas tradiciones de
enseflanza escolar con la nueva tradicion de précticas de lectura y escritura en
el mas alld de la escuela, es como podriamos empezar a hablar de una didéctica
de la literatura ampliada que construye conocimiento sobre la ensefianza y la
mediacion literaria en el punto de interseccion entre estos espacios. (Bombini,

2017, p. 18)
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9) (Qué indagar? Tengo para trabajar sobre el caso Lectobus varias fuentes: los talleres
que he registrado y que registraré (grabé y tomé notas); las revistas y el sitio web; el
propio libro de Barberis sobre la mediacién; una serie de micros que se emitieron por
LT 10 (radio de la UNL); y podria (si hace falta) hacer entrevistas a los referentes del

proyecto (los actuales y pasados).
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9.1.2. Registro observacion taller “Cuando suena el rio...”: 27/07/2019 (ciudad de

Rincén).

9: 22 horas, Biblioteca de Rincén, Santa Fe, Argentina. Sdbado muy frio, soleado (hemos
atravesado una semana de frio polar con lluvia persistente). Estamos en el taller de formacién
de mediadores de lectura de textos literarios denominado: “Cuando suena el rio...” Nos
encontramos en un salén de usos multiples, sentados en semicirculo al alrededor de la
Mediadora-coordinadora- formadora-capacitadora.'* Detrds de ella hay una mesa con muchos
libros en exposicion. Estamos cerca de la etapa de “practica”: este encuentro es clave para

anticipar lo que vendrd; planificar, compartir inquietudes, seleccionar material, ensayar.

Hay 15 mediadores en formacién presentes (MEF): 2 hombres y 13 mujeres. 4 de ellos (dos
hombres y 2 mujeres) trabajan en solares de la municipalidad de Santa Fe como mediadores
de textos literarios en ejercicio (empezaron su formacion en 2017 y se estdn perfeccionando).
3 mujeres vienen desde Santa Clara de Buena Vista: una docente; una comunicadora social
(tienen un programa de radio con fines de promocion de la cultura); una escritora (tiene a su
cargo un té literario, llamado “Té cuento”, donde los participantes llevan y comparten lecturas
hechas o en proceso); una participante es directora de escuela a punto de jubilarse y viene de
San Francisco, Cordoba; otra es profesora en letras santafesina egresada de UNL; hay 2
estudiantes de terapia ocupacional de la UNL (una de ellas, Milu, es pasante en las “fabricas
culturales y didacticas” que tiene el gobierno de la provincia de Santa Fe y, ademds, es
mediadora cultural en el barrio Transporte donde estd elaborando un proyecto para compartir

lecturas con los chicos de la zona que acompaiian a sus madres mientras estdn realizan talleres

14 Simplifico: MC (mediadora-coordinadora); pienso que la propuesta del taller es que se aprende en grupo,
cooperativamente, solidariamente. Alicia Barberis (AB) inicia el juego, guia, provoca con sus justas
intervenciones que la interaccion entre pares vaya generando un espacio de reflexién en torno a la teoria
(presentada en el primer encuentro de mediadores en formacién), las experiencias de mediacién de cada uno de
los presentes, y las lecturas y ensayos de practicas (suerte de puesta en escena) que se llevardn a cabo en este
taller.
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de formacién laboral; la otra, Valentina, participa en talleres literarios con una impronta de

género); hay dos maestras jardineras santafesinas; una docente de Rafaela; una narradora oral

escénica que ha venido a perfeccionar su “lectura en publico” porque considera que se maneja

muy bien con la oralidad pero le estan faltando herramientas para esta otra esfera de su tarea

de promotora cultural.'®

La coordinadora inicia con una actividad de recomendacion de libros para usar en las

précticas de los mediadores:

presenta libros de Anthony Browne y resalta que es un libro-dlbum; que puede ser
servir para multiples publicos ya que lo de “las edades es relativo... (frente a un

mismo texto) cada edad hace su propia lectura... mas vale probar y explorar...”

recomienda “Ahora no, Bernardo” de David McKee como libro para trabajar con
padres y madres; hace un breve resumen del argumento del texto; cuenta el final: el
nene le llama infructuosamente la atencién a su madre hasta que se lo come un

monstruo.

recomienda “jFuera de aqui, Horrible Monstruo Verde!” de Ed Emberley; aprovecha
para indicar cémo lo usa ella en sus talleres: “pido ayuda al publico cuando paso las
paginas... le pido que hagan ruidos, que hagan onomatopeyas... por ahi, los chicos lo

conocen, pero vale su relectura...”

presenta “Monstruo triste, monstruo feliz” (también de Emberley): “sigue la serie del
monstruo donde se trabajan las emociones... En mis talleres usamos las caretas que
trae el cuento para que los chicos se las pongan y se expresen.” Cuenta un dialogo que

surgi6 del cuento y el uso de las caretas: “una nena se pone una careta triste y dice que

15 Esta persona estd en una etapa de formaciéon “mariposa”™ asi llaman en Lectobus (LB) a los que ya
participaron de un trayecto formativo anterior pero —igualmente- asisten irregularmente a los talleres para
reforzar su capacitacion.
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esta triste porque sus padres pelean mucho y tiene miedo de que se separen... otro
nene le dice que a sus padres les pasé lo mismo y se separaron... un tercero dice.

'9’

“;Bienvenidos al club!” (esto provoca risas entre los presentes).

e Seiiala libros de Silvia Schujer que estan sobre la mesa de exposiciones.

e Recomienda todos los libros de Keiko Kasza...

La coordinadora aprovecha este momento para aclarar como leer los cuentos en los espacios
de mediacién: 1) no hay una sola manera de leerlo; pero hay que “mostrar” el cuento a los
nifios; 2) en el caso del libro-dlbum, hay que mostrar la guarda (ver como funciona la guarda);
3) se lee y se muestra en simultdneo; 5) se puede leer tomando tiempo para mirarlo y
“conectar”; 6) recuerda que “nadie nos corre”; 6) se trata de ir variando — a medida que
avanza la mediacién- autores, tipos de libros y temas; 7) reflexiona: ;Por qué no sumar
actividades para “pre-calentar motores” como trabalenguas? Dice: “jSirven para relajar a
mediadores y nifios! jSirven para activar la audiencia!” Advertencia: “jver el orden del cuento
y de las actividades adicionales para que no se desordene el grupo!” Ejemplo: “yo uso
trabalenguas para iniciar mis talleres y los reparto en el grupo... solo algunos para no

desordenar...”

Vuelve la coordinadora a recomendar libros:

e Maria Elena Walsh siempre funciona; si no tienen material, “me piden y les doy.”

e De Isol: recomienda “El globo.”

e Muestra Edelmira Latele de Adela Bascha con ilustraciones de Patricio Oliver.
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Consigna de trabajo dada por MC: 1) se deja una pila de libros'®; 2) “seleccionen, exploren”;

3) “tomen dos: uno para para leer ahora y otro para su practica”.

MC toma un libro, y lo abre al azar y ejemplifica como leer (usa una voz pausada y
equilibrada), como usar las imagenes (pasa lentamente las mismas), como hablar/narrar... y
plantea ante una imagen que provoca dudas o multiples interrogantes: “;cdmo ayudar al que
no comprende?” Cuenta una experiencia personal de su secundario con una profesora de
Lengua y Literatura que le propuso la lectura de los cuentos de Horacio Quiroga... Se trata —
dice- de dar “llaves” para decodificar... para que puedan empezar a descubrir... “En el caso
de mi profesora de Lengua y Literatura del Alte. Brown, nos mostré que -en el cuento ‘A la
deriva’- no era lo mismo decir que el personaje tenga la pierna hinchada por una herida que

decir que su pierna era una ‘enorme morcilla desbordante.’”

MC retoma lo anterior y lo vincula con la prictica que se avecina; recomienda: anotar en el
cuaderno de bitdcora!” qué libro serd usado; recurrir a Chambers'®; formular preguntas
flexibles después de la lectura para generar la conversacion en torno a los libros; que no sea el
adulto el duefio de la verdad; recordar que los nifios construyen el significado del texto en
forma cooperativa; “alentar” para que hagan esas interpretaciones; que si hay dudas, hay que
volver al texto, cotejar, y tener presente que muchas cosas quedan libradas a la libre

interpretacion de los lectores.

16 Algunos de los titulos que sobresalen en la mesa son: “Sombras” de Heinz Janisch; “Choco encuentra una
mama” de Keilo Kasza; “Intercambio Cultural” de Isol; “Esa mafiana” de Tofio Malpica e ilustraciones de Luis
San Vicente.

17 Los MEF han recibido -en su primer encuentro- indicaciones simples y breves sobre cémo registrar sus
practicas. Se trata de narrar la misma con el fin de usarla como material de aprendizaje en los sucesivos
encuentros de mediadores y — sobre todo- en el cierre del afio 2019. Estos registros — también- serdn usados
como una suerte de “evaluacion” de la tarea personal del mediador y del trabajo grupal de la comunidad
Lectobus.

18 MC hace mucho hincapié en tomar a Aidan Chambers como material vertebrador de las précticas, como guia.
En las primeras jornadas de formacion, se compartié por e-mail: “Dime: Los Nifios, la Lectura y la
Conversacion.”
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Sobre la bitdcora, MC sugiere tomar notas por escrito al final de la practica como una suerte
de balance. Sugiere grabar las practicas; desgrabarlas para hacer una nueva “lectura” de las
mismas; tomar fotos que serdn usadas en un power point al cierre del proceso formativo 2019

y para “leer” esos registros fotograficos y autoevaluarse (en grupo).

MC pide por escrito un resumen de las 2 practicas que haran los MEF, con las fotos y todos
los datos pertinentes empezando por el nombre del MEF. Esto permitird hacer un anélisis de

estos registros... Dice: “me permitira estar en la practica (con ustedes).”

Sobre la bitacora: narrar con objetividad, de “verdad” (“poner si no prestaban atencion o se

pegaban... por ejemplo”).

La coordinadora insiste en la realizacién de una suerte de actividad de inicio que marque un
quiebre entre el antes y después del espacio de lectura; sugiere generar silencio, hacer una
pausa o prender una velita como sefial de que comienza un tiempo distinto del rutinario; dice:
“cuenten por qué estan alli... que estaran durante 3 meses, 2 veces al mes... que se trata de

cuentos para disfrutar... no hay que hacer actividades al estilo de la escuela.”

9:43- uno de los MEF comenta que quiere hacer sus practicas con adultos; que tiene miedo a
la directora de la institucién. MC le recomienda buscar otros &mbitos para hacer la prictica; le

sugiere contactarse con otro grupo de mediadores que trabajan con adultos (“Fénix™).

Ante esto MC aclara que la practica se “negocia”; se “planifica” (como hacer; qué leer; si
habia un taller de narracién y se diluyé en el tiempo — por ejemplo- como despertar esas

“ganas” otra vez).

Otra MEF de Rafaela plantea como llevar a cabo su practica en un CAF que tiene chicos de 0

a 13 afios (qué cuentos llevar; con qué edades trabajar).
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MC sugiere buscar una franja etaria; estar atentos a las realidades de los chicos; buscar —

preferentemente- chicos de entre 6 y 13 afios.

La MEF de Rafaela formula una inquietud amplia: “;cémo encarar?”

MC: “todas las artes se entretejen... no quiero que haya una actividad obligatoria (antes o
después de la lectura)... no les pongo limites (en referencia a nifios y también adultos)...

(hago un juego, pongo musica, dibujo?... segun lo que el cuento sugiere...”

Se generan una charla grupal donde afloran experiencias de trabajo con grupos diversos: una
mediadora en formacién cuenta su experiencia en un hogar para adultos mayores donde

funcionaron muy bien las leyendas y las historias de aparecidos...

Otro cuenta que quiere trabajar en un lugar donde hay una biblioteca pero no estd

aprovechada adecuadamente.

La coordinadora sostiene que el mediador es clave para “activar” los libros que — a veces-
estan “dormidos” en la biblioteca. Cita a Petit: aparece la metafora del mediador como

2% ¢

“puente”; afirma que el adulto deja una “marca”, “activa.”

Una maestra jardinera habla de su experiencia de mediacion en el jardin... sostiene que una
vez que el adulto lee, acerca los libros, y activa el interés por los cuentos, los propios chicos
buscan tener contacto con las narraciones aunque ain no estén alfabetizados. Toman los
cuentos y los leen con la mirada; piden en sus casas que sus padres les lean también;

comparan las versiones que les presentan en sus hogares con la de la escuela.

La coordinadora remarca — esto aparecid en encuentros anteriores- que existe una “falta” en la
formacion docente... “He visto profesores que forman a futuros docentes traer fotocopias en
lugar de los libros de cuentos originales... tengo la impresion de que en las escuelas y jardines

se llenan la boca hablando pero eso no se refleja en lo concreto... dice Francesco Tonucci que
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hoy el conocimiento estd en todas partes y que se necesita entrenar la capacidad lectora para
acceder a éste... se trata de generar un proceso de lectura diario... Una hora de lectura por dia
en las escuelas habria que hacer y empezando por el jardin... Se hace necesario fortalecer la

articulacion entre niveles escolares para que la pasion por la lectura no se pierda.”

Surgen inquietudes entre los presentes: ;Por qué tanto material que se generd en el gobierno
nacional anterior no impacté en el aula o en la formacion de los docentes? ;Como se puede
dar el cambio? jLos docentes estan “aislados” y eso no alcanza! jSe necesita un cambio en el

dia a dia!

MC: “A veces el problema es la direccion...”

La MEF de San Francisco (directora) acota que los directivos ayudan a difundir los cambios;
comparten material que — en algunos casos- queda olvidado sin ser aplicado o recuperado en

el trabajo cotidiano.

MC: cita como ejemplo “transformador” el que hace una escuela santafesina (comunidad
mocovi) con lo que llama “el circulo del encuentro”; dentro del establecimiento hay un lugar

al aire libre donde se retine la comunidad, se miran todos a los 0jos y comparten experiencias.

Una de las maestras jardineras presentes dice que se trata de “vivir” la lectura, si no se vive,
no se puede transmitir; hay que “conectarse” y hacer un trabajo en red para romper obstaculos

(es un trabajo de hormiga).

MC: se ofrece para gestionar sitios alternativos para realizar la practica de mediacion. Y
vuelve a la bitdcora para pedir que alli vuelquen (en relacion con los sitios donde se hard la
practica): ;Como los reciben? ;Qué clima hallan? Agrega: ;Por qué no invitar a las escuelas

al cierre del ano de formacion del taller?
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Una de las MEF, Milu, propone un sitio para hacer las practicas: se trata de “Caracoles” (un
proyecto desprendido del MOI)!” Cuentan que tienen un presupuesto para invertir en una

biblioteca (en construccion); quieren “sacar los libros de las estanterias.”

La coordinadora aporta conexiones para apuntalar la tarea es estos promotores culturales;
sugiere a Milu consultar en la WEB por la biblioteca popular “La Cachilo” y su tareas de

promocion de la lectura (sacan los libros a la calle con carritos).

A continuacién, comienza el tiempo de exploracion de los libros que estdn sobre la mesa. Los
talleristas buscan, hojean, comparten, se consultan, eligen. Hecha la seleccion, se sientan o
permanecen parados; con sus dos libros, los revisan, los releen. Se genera un clima tranquilo
donde se habla en voz baja (casi susurro). Algunos talleristas trabajan en soledad y otros
siguen interactuando con sus pares. Otros vuelven a la mesa de los libros para cambiar sus

textos por otros.

Los talleristas se leen entre si los cuentos. Comparten opiniones sobre lo leido (temdtica y
formas de narrar). Podria decirse que es una etapa de “buasqueda”: los libros pasan de mano en

mano.

Siguen las preguntas y sugerencias. La coordinadora escucha a quienes se le acercan y los

guia.

MC se me acerca para indicarme que estin agendadas otras instancias de formacién de

mediadores: 23/8 en Esperanza y 30/9 en Santo Tomé. Estdn orientadas a la oralidad

19 Se trata de un Centro Educativo Autogestionario que se ubica en la zona norte de la ciudad de Santa Fe
(Avenida Facundo Zuviria al 7900); depende del MOI (Movimiento de Ocupantes e Inquilinos): es una
organizacion social, politica y territorial que pelea desde los ‘80 por la vivienda, el habitat popular y el derecho a
la ciudad, desde el principio de que “organizados podemos™; como organizacion social, su principal herramienta
organizativa es el cooperativismo autogestionario; sostiene que la base y fortaleza de cualquier proyecto
cooperativo es la propia organizaciéon colectiva como una realidad diaria, cotidiana y concreta; tiene la
conviccién de que las necesidades hay que transformarlas en derechos que se conquistan, ejercen y defienden
organizados, proponiendo y reivindicando ante el Estado la instalacién de politicas populares e integrales de
hébitat.
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(mediacién de lectura oral de textos literarios); a la conversacién dialégica. También: 17/10 y
18/10 habra una jornada denominada “Primavera literaria”: la primera estara coordinada por
Diana Tarnosky ?° (ya estuvo en Santa Fe y con LB en otras ocasiones; interesa por sus
intervenciones poéticas orales y por los elementos que emplea en ellas [susurradores,
pequefios universos portitiles]). La otra, a cargo de Laura Escudero®': escritora y mediadora

cordobesa autora de — entre otros textos- “El rastro de la serpiente.”

Segiin MC, la oralidad es la herramienta de la mediacién y estd un poco descuidada; hay

pocos referentes; por eso se convoca a estas dos agentes culturales.

Nota marginal personal para tener en cuenta: LB teje redes con otros profesionales del
campo de la promocion cultural como parte de la capacitacion (podria ser un dato clave

para mi tesis) y complemento de otras acciones formativas.

MC recorre el semicirculo y se ofrece como guia, escucha consultas y hace aportes. Se sienta

con los 4 MEF que trabajan en los solares municipales: los guia para leer en voz alta el cuento

20 Seglin reza en http:/srtacurk.com.ar/deby/CV.pdf: es directora de teatro, actriz y docente. Su formacién abarca
el teatro, la musica y la danza. Su especialidad, a la cual se ha dedicado durante toda su carrera, es el humor.
Participa activamente desde la idea, creacién y produccién de sus espectaculos. Su material preferido es la
poesia, con las que elabora sus estructuras dramdticas ddndole un lugar a las palabras de manera activa y ladica.
Dentro de sus entrenamientos de teatro incluye la misica, el cuerpo y el yoga. Como docente, es Responsable de
drea y Maestra de teatro para nifios y adolescentes en la Escuela de Teatro Calibdn que dirige Norman Briski.
Brinda Seminarios de Humor en el interior del pais: Cipoletti (La caja Mégica), Beltrdn en el festival de teatro
Galponeando para adolescentes, Viedma, San Martin de los Andes en el marco del Festival de Teatro estival.
Dicta Talleres de humor y entrenamientos a compafiias de teatro y narradores orales como también en
instituciones que trabajan con distintos tipos de problematicas sociales. Desde 2005 trabaja en la Fundacion
Tzedakd en el Programa de sobrevivientes del Holocausto con el Taller de humor. Desde 2006 ofrece
entrenamientos de Humor para empresas que quieran trabajar problematicas internas. Da clases de yoga desde
2000.

2! Laura Escudero nacié en la ciudad de Cérdoba en 1967. Es Profesora y Licenciada en Psicologia. Se
especializ6 en el campo de la Literatura destinada a los mds chicos a partir de su inclusién en CEDILIJ (Centro
de Difusién e Investigacion de Literatura Infantil y Juvenil) en el afio 2000, desde entonces, desarrolla diversas
actividades de disefio y ejecucion de proyectos de promocion de la lectura y capacitacién. En el afio 2008 hizo el
Maister en Promocion de la Lectura de la Universidad de Castilla-La Mancha (CEPLI) Resulté dos veces
ganadora del Premio El Barco de Vapor (Ediciones SM, Argentina) en el 2005 con Encuentro con Flo y en el
2010/11 con El rastro de la serpiente. Tres de sus libros fueron distinguidos como “Destacados de Alija”.
Encuentro con Flo ha sido traducido al portugués. Algunos titulos son: Heredé un fantasma (SM), El Botin
(Norma) Los parientes impostores (Norma) El camino de la luna (Comunicarte) Alina, maga del mandarino
(SM) La noche de las cosas (Babel). Particip6 en varias antologias y otras publicaciones. Fue Premio
Hispanoamericano de Poesia para Nifios 2015 otorgado por la Fundacién Para las Letras Mexicanas y F.C.E por
Ema y el silencio. Actualmente se dedica a la escritura y la ensefianza en el Nivel Terciario.




311

que han elegido; como se podria trabajar con este material; reflexionan en torno a un libro
sobre sombras (“Sombras” de Heinz Janisch); las imagenes se prestan a multiples “entradas”;

surgen comentarios como “puede ser su otro yo o el miedo...”

MC les narra algunas paginas, sefiala las imagenes, plantea mds interrogantes; se genera una

ida y vuelta de ideas; surge una recomendacién: “no inducirlos... se trata de abrir...”

MC se retira. Sigue el intercambio entre pares; ensayan lecturas; formulan nuevas preguntas

entre si; revisan con detalle el texto y las imagenes.

MC se hace un tiempo para pasar por cada uno de los sectores y hacer su aporte si se lo

solicitan.

A las 10:30 aproximadamente, la coordinadora propone que algunos lean un cuento a sus
pares. La mediadora en formacién que es escritora de Santa Clara de Buena Vista se pone en

el centro de la media luna y narra “Papa y yo, a veces” de Maria Wernicke.

He tomado varias fotos de las escenas anteriormente descriptas. También, hago registro en
video de esta lectura en voz alta: la mediadora en formacién toma el cuento en sus manos;
pasa lentamente las hojas; lee con detenimiento; hace pausas cortas; gira su cuerpo de derecha
a izquierda para mostrar cada pdgina; mira a su publico que escucha en silencio. Cuando

termina, todo se cierra con un aplauso.

La coordinadora hace una devolucion: ;Por qué no hacer una presentacion del autor del texto
antes o después del su lectura? ;Por qué no mencionar la editorial para que el publico pueda
hallar este y otros materiales por el estilo si le agradan? Propone usar el sitio de Drive en la
web que se cred para que el grupo en capacitacion pueda intercambiar resefias de libros,
fichas de libros, biografias de autores; lo que se busca es compartir con otros nuestra practica

mediadora para que el que use ese mismo libro en otra ocasién tenga en qué apoyarse.
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Algunos preguntan por ese sitio en la web. Se aclara que el link fue enviado al grupo de
WhatsApp de “Cuando el rio suena...” (Nota personal: ;las redes sociales como herramienta

formativa también?)

MC le pregunta a la MEF escritora de Santa Clara de Buena Vista como se sintio.

La MEF le dice que estuvo tranquila.

Entonces, MC le propone que ensaye y entable con sus compaieros una conversacion sobre lo

leido tomando como referencia la propuesta de Chambers.

MEF de Buena Vista pregunta: “;Qué partes del libro les llam¢ la atencion?”

Otro MEF de Rafaela: “Cuando el papa no contesta a las preguntas que le hace la hija... por

lo general los papds estamos fan ocupados 'y dejamos todo para después...”

MEF de Santa Clara de Buena Vista: “;Qué le cambiarias?”

MEF de Rafaela: “Lo de poder mirar... mirar a ese nifio que estd deseoso de nuestra

palabra... de nuestra mirada...”

MEF maestra jardinera agrega: “El chico también dice ‘yo, a veces, no estoy con ganas... a

2

veces no hablo...” a mi me resulta como de respeto: ‘este es fu espacio y este mi espacio’...

incluso después hay otro momento en el que estan juntos sin hablar...”

Otros agregan: “Como que las palabras no son necesarias...”

MEF de Santa Clara de Buena Vista: “;Se identifican como adultos que alguna vez fueron
nifios?” (Silencio y cruce de miradas, retoma la palabra) “Yo me identifico con la parte donde

dice ‘(me explica) otras cosas’... a mi, por ejemplo no me explicaban nada...” (Silencio)

Otros MEF acotan en esa direccion: “Eso no se pregunta”; “Esto es porque si o porque no...”;

“Porque digo yo.”
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La MEF jardinera: “;Yo... sabés qué pienso? Porque ahora pareciera que se tiene que hablar
de todo... el otro necesita que le hables y le hables para que se dé cuenta de que vos le
importas...”- hace una referencia a su infancia; explica como aprendié “tantas cosas” de la
mano de su mama (no hacia falta que la sentara para ensefarle); hay algo de “contagio”, algo
“hecho con intensidad...” (No es por imitacion ni por costumbre); habla de “absorber” lo que

los padres nos acercan con pasion.

MEF de Santa Clara de Buena Vista: aclara que — para ella- el cuento permite una reflexion
sobre el tiempo que pasan los adultos con los chicos, lo compara con el tiempo abundante que
compartia con su propio padre; ahora los chicos no comparten tiempo con los padres; falta
mads dedicacion a los pequefios; plantea también una critica a la escuela porque alli tampoco

se le da un espacio a los nifos.

MC: interroga si los presentes no sienten que las escuelas tienen miedo de “romper” sus

estructuras (“jHay muchas cosas que estan pasando en las escuelas!”).

Surgen diversas opiniones: en las escuelas hay miedo a que las familias te cuestionen; con
respecto a algunos libros, no todos los padres quieren que a sus hijos les hablen sobre la

muerte, sobre sexo...

La charla vuelve a girar sobre el libro de Maria Wernicke (las voces se superponen): “este
libro puede disparar el comentario de que mi papa no esta conmigo’; “es un libro que abre al
cuestionamiento... Estos nifios de hoy son mas cuestionadores que nosotros... Este nene

observa y ve que, con su pap4, tiene ‘a veces’ una relacién y ‘a veces’ otra relacion... que yo

no sé si de chico una tuvo la posibilidad de observar, analizar y cuestionar...”

La coordinadora sefiala que este es un libro que “tiene mucho aire... mucho espacio para la

reflexion, para la conexién... la conexion con ella misma (en relacion con la nena del
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cuento)... porque yo no sé si los nifios tienen suficiente tiempo para la reflexion... da como

una pausa...”

Otra mediadora en formacién que es docente dice: “Es un libro para leer en una reunioén de

padres...”

La mediadora en formacidon que es escritora de Santa Clara de Buena Vista sostiene: “Yo

tengo planeado leerlo cuando mi familia se reuna...”

La coordinadora dice: “El libro no te induce a tomar una postura... sino que tira la pelota...
eso es lo bueno de este tipo de libros... Lo mas inquietante es que no tienen todo tan
explicito... tan digerido... y te abre un espacio para que el lector o lectora los completen... y

fijense que cada uno lo completa con sus propias emociones que no fueron iguales...”

Otra mediadora en formacion que es docente de Santa Clara de Buena Vista sefiala: “A mi me
trajo el recuerdo de mi abuelo porque fue quien me crio y ocup6 el lugar de papa... fue

bastante intenso... completo la funcion paterna... y, a su vez, ahi esta la ausencia...”

MEF de Rafaela: “Yo pienso que te sienta a que reflexiones cudl es la relacion con tu papa...”

MC: “;Vieron como movilizé el libro... las emociones que provocé...? Un texto literario

cuando provoca eso es, realmente, muy efectivo... muy poderoso...”

MEEF escritora de Santa Clara de Buena Vista: “(cuando leyd) Le presté mas atencion a las

caras... a las posturas...”

MC toma esta intervencion para resaltar la tarea del mediador en accién: se trata — afirma- de
ir viendo lo que pasa “ahi” para saber por donde vamos... se trata de “estudiar” las caras

como guia de la préctica (como testeo de su proceso).
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La escritora de Santa Clara de Buena Vista aprovecha —ante la pregunta de los presentes que
quieren saber mas de ella y sus proyectos- para aclarar de qué se trata el “Té leo” del que esta
a cargo: como la biblioteca estd poco usada, invitan a tomar un té y leer libremente; algunos
traen la Biblia; se trata de multiplicar las lecturas; se juntan una vez por semana sin una guia

fija de lectura.

MC: aprovecha para citar otra vez a Chambers que sostenia que la biblia era un libro que
contenia muchos libros. A continuacién, propone hacer otra lectura y ensayar nuevamente una

conversacion al estilo de Chambers.

Se ofrece Leo (promotor cultural de los solares municipales). Hago un registro en video de
esta escena de lectura que detallo a continuacion: lee “Clara y el hombre en la ventana” de
Maria Teresa Andruetto con ilustraciones de Martina Trach; se pone en el centro de la media
luna; pasa lentamente las hojas de su cuento; se toma su tiempo para leer; muestra las paginas
que tienen imdgenes sin textos y no hace ningin comentario al respecto; su voz es suave,

clara y equilibrada.

El texto dispara comentarios sobre “el amor gay”: el hombre que estd en la ventana y en la
oscuridad insinda en pocas palabras que no se animd a seguir su amor por otro hombre; se
rescata como clave la palabra “coraje” (tener el “coraje de salir a la luz”); surge la pregunta de
cémo encarar la lectura de este material en las escuelas (;cémo lo tomardn los nifios y nifias?
(com lo tomardn los adultos?); se hace una conexion intertextual con una cancién de
“Canticuénticos” donde uno de sus versos dice “y si jugamos todes...” como ejemplo del
modo en que los chicos acceden a estas temdticas de ESI; se sugiere que el texto permite tener

otra mirada que habilita otros mundos.
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MC establece una relacién con las lecturas que se hacian antes en la primaria: estructuradas,
donde no habia “fisuras”, donde no habia lugar para “otras realidades” porque se la

condenaba; lo bueno es que ahora se lo tome con “belleza y poesia” a estos temas.

Una MEF marca como punto clave que la literatura une los mundos de los personajes de esta

ficcién porque comparten libros.

También, con respecto a la lectura hecha por Leo se destaca su ritmo lector pero — por encima
de esto- que no intervino con comentarios aclaratorios las paginas donde sélo hay

ilustraciones.

MC habla de la ilustradora de este material; aclara que es su primer trabajo importante para
una editorial y que seria interesante comentar esto con los chicos que escuchen este texto.
Luego, felicita al Leo. Y sugiere también: anticiparle a los chicos que oirdn el texto que
“vamos a tener un espacio para conversar sobre el libro”; un espacio de conversacion
semejante al de la vida cotidiana; no tan estructurado como el de las tertulias; se trata de ir
probando sin miedo; los chicos son espontdneos; hay que cuidar que no hablen todos juntos a
la vez. Cierra diciendo que este relato es valioso — también- porque no propone una sola

lectura como lo demuestran los comentarios de los presentes.

A esto sigue una rueda de comentarios, de interaccion entre mediadores presentes.

Otros temas que dispara el cuento son: a la nena del cuento le ensefié a leer su abuela; hay

cuentos dentro del cuento (podria ser otra via de acceso al material).

La MEF de Rafaela dice que estd haciendo un curso de paya-médico; ahi descubrié lo
importante que es retomar la conversacion; detectd que las madres que tienen bebés no suelen

cantarle canciones de cuna a sus hijitos ya que estdn muy pendientes del celular.
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Andrea, la narradora oral en modalidad mariposa de formacién, dice que ha tenido
experiencia en los hospitales por su profesion y que ha detectado — desde hace mucho tiempo-
que hace falta un trabajo de mediacion en torno al “maternaje” que sirva para la mama y el

bebé (una experiencia para todos).

En ese sentido, MC establece como muy importante y paradigmatico el trabajo que se hace en
las bebetecas. Sugiere leer a Yolanda Reyes (“La casa imaginaria...”) y buscar a Laura
Devetach para revisar el concepto de “texto-teca” para entender también el bagaje cultural que

cada mama tiene en estos casos citados (si lo que interesa es mediar en estos contextos).

A su vez, MC se interroga sobre como lidiar con los celulares en los contextos de mediacion

porque pueden distraer a los participantes de los talleres.

Surgen ejemplos de cémo los celulares han invadido nuestra vida cotidiana.

Durante los talleres, se sugiere invitar a poner los celulares en un lugar especifico o apagarlos
momentaneamente para darle lugar a un espacio de miradas y palabras: “Asi como pasa con
los chicos inquietos, tenemos que buscar los recursos para lograr el orden y el silencio; para

que la mediacién sea efectiva” (acuerdan).

MC cierra el taller con el recordatorio de las fechas y actividades que se avecinan. También se
pone a disposicién para ayudar a los que estdn haciendo su préctica por si surge algin

imprevisto. Se ordena el lugar. Nos retiramos son las 12:15 horas aproximadamente.

Anotaciones finales de observacion:

1) “Cuando suena el rio...”: para pensar este titulo; para pensar la comparacion entre “el
ruido”, “rumor” o “sonido” que generan los mediadores en sus practicas. El refran o
dicho tiene dos versiones: “Cuando suena el rio, agua trae...” o “Cuando suena el rio,

piedras trae...” Popularmente, la frase puede ser entendida como una advertencia; un
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llamado de atencién para no andar desprevenido; hay que estar atento a los rumores
porque pueden ser ciertos; el ruido del agua es un indicio de que algo importante y que
nos involucra (afecta) estd por acontecer. Estamos en la zona del litoral argentino y la
comparacion con el accionar del rio puede ser apropiada para despertar multiples
lecturas de cudl es el rol de los medidores culturales: el rio cobija un ecosistema clave;
es sinbnimo de fertilidad; es lo opuesto a sequia; riega los campos; genera luz
eléctrica; en torno a €l se desarrolla el turismo local (caza, pesca, descanso, paseos
nduticos); nos permitird beber agua potable; si estd contaminado puede darse un
desastre natural; y — sobre todo- cuando viene “cargado” pasa de ser una “bendicion” a
convertirse en flagelo que produce inundaciones en la zona costera principalmente. En
sintesis apretada: como el rio... ;el mediador riega con sus textos el territorio de su

accionar, lo fertiliza, le da vida, deja huella?

2) Tomo nota de lo que pasa en el grupo de WhatsApp (he sido incluido) porque lo
percibo como otra instancia de formacién en colaboracién. Entre el domingo 28/7 y el
2/8, los MEF contintan interactuando en este espacio: el 28/7 una de las MEF muestra
el proceso de su confeccion de susurradores que serdn utilizados en sus précticas de
mediacion. El mismo domingo, otra MEF, Silvana, cuenta que ha practicado con dos
nifias y ha utilizado “El de la Brujas” (uno de los libros que forman parte de la
seleccion propuesta por Alicia Barberis); las nenas tienen entre 5 y 6 afios; afirma que
conversaron y comentaron sobre el texto; agrega: “Tenia los libros en la cartera, con la
intencion de leerles. Previo a esto continuamente con el celular las dos. Cuando les
dije me voy... me dijeron ‘;y el cuento?’ Asi que ahi les explique jHasta apagaron la

"3

tv! jLes encantan los cuento!” Por su parte, el martes 30/7, otra MEF, Silvina Segovia
Bustamante (la escritora de Santa Clara de Buena Vista), retoma y responde una

pregunta que le formularon el sabado 27/7 (;Sos escritora? ;Qué escribis? ;En qué
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consiste tu taller “T¢ leo™) pasa un link para que vean su produccion literaria colgada
en Facebook (“Desde mi: escribiendo voy andando”) y un flyer que explica que “Té
leo” es un espacio “creado para los amantes de la lectura” donde se dejan fluir las
palabras acompaiiadas de la “calidez” de un té (las reuniones son los miércoles de 17 a
19 hs en la Biblioteca Popular de Santa Clara). El miércoles 31/7, otra vez Silvina
comparte un enlace para ver fragmentos de la pelicula “La historia sin fin” ya que se
cumplen 35 afos de su estreno (segin afirma); también se refresca la fecha de la
préxima reunién de capacitacion (24/8/19). El viernes 2/8, algunos estdn planeando
sus practicas y piden ayuda para confeccionar sus bitdcoras y para subir archivos
(resefia de libros) a la direccion de Drive de “Lectobus”; Alicia Barberis
(coordinadora) responde las dudas y repasa las consignas sobre como registrar las
practicas en la bitdcora (pide fotos y videos si es posible) y como compartir en Drive
las resefias de los libros usados que luego serdn de utilidad para los demds MEF que

necesiten ese material.
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9.1.3. Registro observacion taller “Cuando suena el rio...”: 24/08/2019 (ciudad de

Rincén).

Arranca el taller con 10 mediadores en formacion presentes en el salon de usos multiples de la

biblioteca de la ciudad de Rincon.

El encuentro comienza con un debate en torno a: “Un texto no tiene una sola lectura”. Alicia
Barberis (AB), la moderadora de la capacitacion, cuenta como tomaron una de sus novelas y
la convirtieron en una obra de teatro: en una escuela que visité para dar charlas, teatralizaron
una entrevista televisiva a la protagonista de una de sus novelas; el entrevistador le formula al
personaje todas las preguntas que se hacian los lectores. AB descubrié nuevas e “insoélitas” -

para ella- relecturas de su obra.

El debate sigue en torno a los finales abiertos o cerrados. El final abierto invita a pensar y
repensar el destino de una historia. Implica mayor trabajo para el lector. ;Qué finales
prefieren los nifios? ;Y los adolescentes? Algunos reclaman finales cerrados y felices (si es

posible).

Segun la experiencia de AB, en cierta etapa del crecimiento (;la adolescencia?) los chicos
prefieren que los finales no sean siempre felices. Lo transmiten en sus producciones con
finales — por ejemplo- macabros: “en la vida no todo termina bien” (le dijo alguna vez un
chico en sus talleres de promocion de la lectura y la escritura). Tal vez, esos mismos chicos
no tienen un “gran recorrido de lecturas”; estan mas acostumbrados a textos con finales
convencionales y no tienen un contacto con los textos que “abren un espacio de silencio.”
(Qué pasa cuando no se han transitado esos caminos de lectura ain? (la pregunta apunta a
como llevar cabo una mediacion acertada y apela a compartir las experiencias de los que ya

han hecho sus practicas).
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Rocio (profesora de musica) interviene y seflala que muchas veces los chicos tienen un

contacto cercano con la lectura pero les falta la etapa de conversacion literaria.

AB retoma su practica docente: la conversacion literaria exige “entrenamiento”; a ella le ha
tocado trabajar con grupos de nivel inicial que no tenian el habito de oir cuentos; o de respetar
los turnos en una conversacion; que sea como un juego pero que al mismo tiempo nos
podamos escuchar... “Es como un habito que se va desarrollando a medida que lo ponen en
practica. Por eso... jatentos! Porque uno puede presuponer que todos los chicos estan

r 9
1

habituados a leer y no es asi.

AB recuerda una charla con una docente en el medio de un taller de LB desarrollado en una
escuela; le pregunt6 a la docente con qué frecuencia lefan; la docente respondié que no lo
hacian con frecuencia porque tenia que cumplir con el programa escolar; AB reclama

“rebelarse” con fundamentos contra la burocracia escolar.

AB remarca que algunas escuelas estdn cumpliendo a medias con su tarea de alfabetizar.
Retoma a Francesco Tonucci: el conocimiento estd en todas partes, ya no es exclusividad de
la escuela; la tarea de las aulas es formar lectores y escritores. Falla la formacién de los
docentes. Cada escuela tiene una realidad diferente y no se puede seguir un tnico programa
(por eso invita a la “rebeliéon” docente con fundamentos). El desafio es formar lectores. Si un
chico no esta alfabetizado, cuando salga de la escuela serd un “analfabeto social.” La
literatura se vuelve clave: hay que leer y contar todos los dias; asi se logra movilizar el deseo
de saber; lo primero que tenemos que lograr es que ese chico tenga interés de leer y escribir;

se logra con la literatura... “seduciendo con cuentos y con relatos.”

Maria Soledad (docente de Santa Clara de Buena Vista) sefiala que un alumno suyo copia las

letras pero no sabe lo que significan. Entonces buscé la ayuda de la madre de ese chico para
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leer en su casa una pagina por lo menos para ayudarlo en su proceso de alfabetizacién. Con el
paso del tiempo logro despertar el interés del nifio por la lectura (“jLeia todo lo que se le

cruzaba!2).

Meli (maestra de primaria) habla de un desconocimiento del camino lector que se empieza a
recorrer como un obstdculo a considerar. Toma el ejemplo de su hijo (Gero) y su relacion con
los libros: tiene libros, tiene entrenamiento con ellos. En su aula funciona una biblioteca y
Gero se lleva libros a la casa pero se los prestan por un corto tiempo y no los alcanza a
terminar. Meli plantea la necesidad de que los maestros contemplen el tiempo (diverso) que
cada uno necesita para leer un texto. Si no, los alumnos toman la lectura como una formalidad

(“leo para cumplir”).

AB reclama un trabajo reflexivo e institucional en torno a estas practicas.

Berta: a veces las propias maestras no leen; les falta el hibito de la lectura.

9: 33 se suman tres mediadores mas.

Alicia cambia de tema y muestra una suerte de “retablo” (como los que se usan para los titeres
pero de dimensiones mds chicas): elemento que puede servir para preparar eventos de
narracion oral (manejable, portable, liviano, color lila y con una luna en su parte superior). Lo

ofrece para el que le interese y se anime a usarlo en su préctica de mediacion.

Las mediadoras en formacion de Santa Clara de Buena Vista cuentan que han armado una red
de trabajo con 7 escuelas donde han iniciado sus préicticas. Han visitado a escuelas rurales y
del pueblo. Trabajan con chicos de 4 hasta 10 u 11 afios. En el campo tuvieron aulas de 4
chicos y hasta 8 chicos. En el pueblo el nimero de alumnos por aula es mayor: 24. Comentan
que los chicos de jardin aguantaban escuchando un ratito. En el campo eran mads silenciosos y

con un trato mds cercano con el docente. Los chicos del pueblo parecian tener mas estimulos.
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Trabajaron con “Monstruo triste, monstruo feliz” de Ed Emberly y Anne Miranda, con “{Soy

el lobo!” de André Bouchard y con “El monstruo de los pies mojados” de Toledo Nana.

AB sugiere pedir ayuda a la comuna para la nafta por lo menos.

A la hora de poner en prictica la conversacidn literaria encontraron muchas respuestas
apegadas al texto; un nene de 3 afios empez6 a hablar de monstruos sin parar (no sabia leer
pero renarraba lo que habia leido); ese mismo nene agregaba todo lo que pasaba y decia que
tenfa un hijo de su misma edad y que él le peg6 una pifia al monstruo porque su hijo tenia
miedo. Con respecto a la maestras, durante la practica de mediacién permanecieron calladas;
intervinieron para hacer silencio en la sala; una de ellas se encargd de “bloquear” a un chico
que parecia tener problemas de conducta; algunas maestras tenfan poca paciencia. Una de las
maestras se distrajo con su celular y con uno de los alumnos. Hubo una interrupcién de la

directora en el proceso de lectura.

En esta situacién, un chico se tapd la cara con un cuello polar. Algunos estaban un tanto

alborotados. Las mediadoras practicantes aplicaron trabajos de respiracion (tipo yoga).

AB -a partir de lo expuesto- dice que: todas las lecturas tienen valores; si hay problemas,
“defiendan al chico sin herir a la maestra”; “hay que pedirle a la maestras que no usen el
teléfono y que colaboren con el silencio. A medida que avanza la préctica se dard un

aprendizaje mutuo.”

Las mediadoras practicantes de Santa Clara comentan que usaron susurradores como apoyo
para sus lecturas. Tomaron fotos que ya estdn en el WhatsApp del grupo de LB. Una de las

maestras registré (filmé) la actividad haciéndose casi invisible (pasé desapercibida).
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AB sobre los susurradores: pueden ser usados como “apertura” de las actividades; también
sugiere proponer tres niveles o maneras de soltar el aire: de mayor a menor intensidad cuando

se trata de poner en clima a los nifios.

Silvina (la escritora de Santa Clara) leyd en su préctica: “Papad y yo a veces” (un cuento que
produce “un nudito en la garganta” o que “todos deberian experimentar”); mientras leia prestd
atencidn a su publico (“leo y miro caras”); llevo preguntas pre-formuladas (“las que me haria
como lectora”). Comenta una foto de un nene “conmovido” por este relato (la imagen esta en
el grupo de WhatsApp de LB): se trata de “probar”, “experimentar”, “ese nene se sumo a la

conversacion” (literaria) con comentarios tales como “Mi papa y yo nos abrazamos cuando

nos vemos.”

AB hace una devolucidon: “es clave llevar una bateria de preguntas”; entablar una
conversacion en torno a la literatura (al estilo Chambers) requiere “entrenamiento”; sugiere
compartir videos de las mediaciones literarias realizadas para reflexionar y mejorar las futuras
précticas; los videos pueden funcionar como herramientas... como una manera de aprender,
compartir y tomar ideas prestadas; vale la pena interrogarse sobre “todos los contenidos que

atraviesan la literatura”.

Silvina plantea el tema del “silencio” en “Papa y yo a veces”: ;Es bueno el silencio? ;Durante
y después de la lectura? ;Es bueno el silencio que experimentan los personajes (comparten
espacios en comun pero no hay un didlogo)? Sostiene que a veces el silencio puede ser
“incdmodo”. El cuento muestra a un padre y su hija: jSolos! jNo hay una mama! (;es un
silencio triste e incomodo para esa pequefia familia?). Silvina explica que cont6 una anécdota

personal como manera de iniciar una conversacion literaria (para habilitar ese espacio).

Nota al margen: llegan mas mediadores en formacion a la reunién (somos 13 personas dentro

este salon de usos multiples).
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AB retoma algunos de los interrogantes de Silvina: la narracién oral tiene una funcién

“terapéutica’’; se tienen “intuiciones pero no certezas”.

Sobre la funcién terapéutica de las narraciones o la incomodidad que pueden generar
determinadas historias, Meli menciona que — por ejemplo- “Amigos por el viento” de Bodoc
es “movilizante” aunque la duda es si conviene leérselo a un grupo donde hubo grandes

pérdidas (la incertidumbre pasa por elegir el mejor material para cada situacion).

AB: retoma lo de la “funcion terapéutica” de las ficciones y pone el caso de “Hansel y Gretel”
que plantea temas complejos como la orfandad y el abandono; opina que con interrogantes
sutiles se pueden movilizar y alivianar angustias. Sugiere textos como “Balada del rey y la
muerte” (autores: Koos Meinderts y Harrie Jekkerts; ilustrado por Piet Grobler) o “El pato y
la muerte” (Wolf Erlbruch) para abordar temas como “la muerte” con relativa sutileza.
Recuerda una capacitacion hecha con Diego Zeballos Luna (Licenciado en Psicologia Clinica.
Narrador Oral. Formacién en Psicodrama Psicoanalitico. Formacién en el trabajo de padres,
nifios y adolescentes -Asociacion Psicoanalitica “La Casa de la Familia” en Pert-) quien usa
la narracién oral y la lectura como algo terapéutico con sus pacientes o chicos de un orfanato
donde ¢él trabaja; lleva “a propdsito” cuentos que tengan que ver con las realidades de los
chicos. Dice: “Es muy bueno recibir el asesoramiento de un psicélogo para abordar estas
tematicas porque uno puede tener intuiciones pero no certezas.” A la hora de narrar o leer, el
mediador puede deslizar algunas intervenciones que ayuden a los chicos a “alivianar sus
penas”. Volviendo a Hansel y Gretel: “jQué doloroso debe haber sido para los chicos
quedarse solos en el bosque! ;Qué dificil debe haber sido también para su papa dejarlos solos
alli porque no podia mantenerlos! Con estos comentarios se busca generar una suerte de
empatia (usar palabras como espejo), se genera una suerte de ambigiiedad que puede dar

cierto consuelo a los que leen o escuchan un relato.”
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Maria Soledad (docente de Santa Clara) comparte su practica de mediacion literaria. Para una
sala de 5, eligi6 una version de “Caperucita Roja” de Adolfo Serra: sin texto y con
ilustraciones en blanco y negro a doble pagina (s6lo hay rojo cuando aparece la protagonista).
Usé una adivinanza para llamar la atencién del grupo y poco a poco ir logrando el silencio o
clima adecuado. Eligi6 pasar las imdgenes de Caperucita sin comentarios de su parte: prob6
mostrar los dibujos en silencio. Los chicos se le acercaban y le planteaban: “;Cuando vas a
contar?”; “;Yo quiero que me lean un cuento de verdad!” Estos planteos de los chicos le
generaron cierta “tristeza” y una serie de dudas: “;Qué es un cuento de verdad?” “;Somos
censores del silencio?”; “;El silencio incomoda?” Agrega que para el cierre de su practica

habia llevado unos trabalenguas pero que no se animé a usarlos ante el clima que se habia

generado en esa sala.

AB hace su devolucion: “Volvé con esos chicos... Llevales un cuento con palabras... Podria
ser ‘Ruidos bajo la cama’ (cuento comentado y compartido con anterioridad por el grupo de
mediadores en formacion que presenta una ‘mixtura de silencios y palabras’)”. La propia AB
no estd segura de como manejar los silencios. Vuelve sobre una recomendacién que hizo
anteriormente: probar/experimentar/testear. Plantea: “;Cuando llevamos una version (en este

caso de Caperucita) también llevamos el original?”

Dice Maria Soledad que consult6 una versién del propio Adolfo Serra en Youtube para

guiarse.

AB sostiene que no hay una tnica manera de contar y leer una misma historia.

Otros mediadores en formacion (MEF) comentan: para Valentina (estudiante universitaria),
Maria soledad ha roto esquemas. Para Rocio (profesora de miusicas), esta puede ser una

manera de despertar el deseo.
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Maria Soledad se pregunta si llevar “Uno y Otro” de Maria Wernicke?? porque lo leyé en el
apoyo escolar y le parece interesante; aunque los chicos con los que trabajé le manifestaron
sus dificultades para entenderlo: “jSefio, no lo entiendo!” “jLo tuve que leer otra vez!” “;Yo

lo dejé!”; se pregunta: “;Para un sexto grado funcionara?”

AB recomienda: “jBuscale algo mas cercano a los nenes de jardin! jSegui explorando!” Sobre
i g J incg p

los textos como “Uno y Otro” o La Caperucita de Serra, sefiala que generan lecturas plurales

donde los colores “interactian”. Advierte sobre “nunca dar nuestra propia lectura... (evitar) la

explicacion propia... un texto puede tener muchas lecturas.”

Pasamos a otra practica, Meli (maestra) cuenta que usé textos de Anthony Browne: “Willy
suefia” y “Voces en el parque.” Resalta que busco las pinturas originales en las que se inspird
el ilustrador para compartir con los chicos. La conversacion literaria gir en torno al mono
sofiador y lo que “nosotros sofiamos™: ;Qué suefian ustedes? ;Qué futuro suefian para
ustedes? Las respuestas tuvieron como base: “Yo sueflo... ser abogado... ser jugador de
futbol...” también hubo preguntas de los pequefios hacia la MEF: “;Por qué no nos contés

vos? ;Por qué decidiste ser maestra? jQueremos seguir hablando!”

AB: marca que esa es una “conversacion genuina con un docente”; se pueden plantear dudas y
contradicciones a partir de la lectura y, por eso, conviene abrir el didlogo (la literatura genera
ese contacto genuino). Respecto a “lo que sofiamos” se abren comentarios sobre lo que
significa “ser y/o tener” (los nifios reflejan los didlogos de los adultos): ;Qué es lo mas
valioso en el mundo? ;Ser o tener? Pregunta para los MEF: ;por qué no — a través de la

literatura- “romper” o “filtrar” sin hacer “moralina” estos dilemas de nuestra existencia?

Rocio (profe de musica) describe su practica: trabaj6 con nifios de 10 y 11 afios en un espacio

de la jornada ampliada de una escuela primaria donde “los lenguajes se cruzan”; en su clase

22 E| cuento muestra mundos “opuestos” desde el color: en uno predomina el blanco y en el otro el negro.
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de musica — a la hora de leer el cuento seleccionado- hubo muchas interrupciones. La MEF
resalta que le falté generar un mejor clima de calma para compartir narraciones; puso una tela
en el piso como para “armar” un espacio especial pero fue insuficiente: “me falté un ritual”;
“hablaron durante todo el cuento”; “me quedé¢ sin herramientas para resolver en el momento
(cuando le pidieron un segundo relato porque les habia gustado el primero)”; “me falt6 bajar a
tierra... jcalma!”; “;Cémo lograr mejor clima?” Rocio manifiesta que — mds alld del

desorden- pudo desarrollar una conversacion literaria; ella conocia a ese grupo (eran sus

alumnos) y quedé sorprendida por los comentarios que hicieron sobre el texto compartido.

AB hace su devolucion: el “movimiento” de los chicos marca que les gusta participar; hay
que lograr la relajacion; no se trata de “censurar” la participacion de los chicos (se trata de

dejar que participen y anticipen); se interroga: ;qué hubiera pasado con una segunda lectura?

Rocio dice: “tuve miedo de a una segunda lectura... me comié la escuela...”

AB afirma que “hay que sostener el clima del relato... armar un ritual...”; tiene que haber un
consenso previo; recuerda el “enojo” de algunos narradores orales con mucha experiencia
cuando los “publicos” eran inquietos; no hay que frustrarse; se trata de ver “como corrijo y
modifico mi practica”. Presenta técnicas simples para llamar la atencién y ayudar a calmar a
los grupos; por ejemplo: saludar a los presentes desde el grito hasta el susurro. Se pueden usar
micréfonos para ser mas facilmente escuchados. Si hay un nifio inquieto que dificulta la
narracion, se le puede mirar con particular atencion o tocar el hombro con delicadeza para
calmarlo (sugiere). AB cuenta su experiencia con “publicos dificiles”... Una vez un nifio, en
medio de una lectura oral, le dijo: “mi papd maté a mi hermanito en la panza de mi mama”;
esto generé en ella planteos tales como: ;como puedo ayudarlo con un texto? (las

intervenciones de los nifios nos llevan a un replanteo).
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Pasamos a otra practica hecha por una narradora oral escénica que ha llegado a LB en busca
de mejorar su lectura en voz alta; hizo dos précticas de mediacion de lectura: en la primera, le
fue muy bien; en la segunda, tuvo poca asistencia (7 chicos) y fue “apagadito”. Uso el recreo
de un espacio formativo del Liceo Municipal de Santa Fe para llevar a cabo sus practicas.
Para generar un clima propicio: prendié velas alrededor de una mesa. En la primera
intervencion leyd: “Clara y el hombre en la ventana” de Maria Teresa Andruetto y Martina
Trach; en la segunda, leyd: “Edelmira Latele” de Adela Basch con ilustraciones de Patricio

Oliver donde prob6 hacer voces especiales para cada personaje.

En la primera préctica, us6 un globo para que cada chico presente lo tomara y se presentara.
Aclara que este es un ptiblico muy lector y que por eso pregunté como disparador: ;cudl era el
primer cuento que recordaban? (sin mds detalles). El didlogo con los chicos empezé por los
dibujos del cuento de Andruetto y Trach. A esa charla se sumo la profesora de plastica que
hizo su aporte sobre los dibujos en cuestion. El cuento plantea — entre lineas- una situacion de
“exclusion”, “discriminacion” o de “ostracismo” por cuestiones tales como la
homosexualidad (no estd explicitado pero se deja entrever algo por el estilo). Los chicos a
partir de las imagenes decian: “estd enfermo y le hace mal salir afuera™; “es homosexual y no
se anima a decirlo...”; “jIgual se anim¢ (por el final)!” Ante cada intervencion de los chicos,
la MEF no hizo comentarios; se limit6 a devolver una pregunta: “;Sera...?” Para ella, hubo
una construccioén colectiva del sentido. Algo parecido sucedid con “Edelmira Latele™: los
chicos pudieron establecer relaciones con el cine, la TV, etc. Esta MEF da el “Taller de la
palabra” en este espacio del municipio santafesino: alli hace su practica. En el préximo
encuentro planea usar “El perro Loépez”. Aclara que el lugar donde hace la practica de
mediacion es un sitio comun donde se merienda porque no hay un patio para hacer el recreo o

comer (alli se juntan los grupos y conversan). Remarca que gracias al taller de LB aprendi6

qué es un libro-dlbum y cémo llevar a cabo su lectura. También expresa que le cuesta mucho
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dejar que los chicos hagan su lectura “libremente”, es decir, le cuesta callarse y no intervenir

o apresurar el camino lector.

AB le recomienda a MEF que trate de “bancarse el silencio” (de los nifios ante el libro) y
remarca que cuesta trabajar con “libros silenciosos” y contenerse las ganas de “intervenir” con
comentarios; la felicita porque — si bien es una narradora oral escénica con larga trayectoria-
logré leer cuentos a los chicos (la oralidad es su fuerte pero la lectura con libro en mano era
un punto flaco que queria revisar). Ademads, le sugiere que pida en su lugar de trabajo que le

compren libros-dlbumes para profundizar su tarea de mediadora.

Valentina (estudiante universitaria) manifiesta que adin no pudo hacer su prictica de
mediacion porque la escuela que habia elegido le pidi6 un seguro que la cubra y los cubra. AB
dice que nunca antes le habian pedido un seguro (ella habia ido a esa misma escuela con
anticipacion). Coordinan ir — entonces- a la escuela Sarmiento donde AB tiene un contacto (la
biblioteraria). Valentina expresa que tiene que ordenar sus horarios para que no se

superpongan las mediaciones lectoras con las pricticas de su carrera universitaria.

Pasamos a otra practica hecha por un equipo de mediadores que se encuentran trabajando en
solares municipales como promotores culturales (“practicancias” las llaman ellos): Ayelén,
Lucia, Leo y Alexander. Ayelén y Leo iniciaron su formacién como mediadores en 2017 y
siguen perfecciondndose. Todos ellos vuelcan lo que aprenden con LB en su lugar de trabajo
con los chicos de diferentes barrios como Loyola, La Boca, San Agustin, Villa Hipédromo,

La Guardia. En estos sitios estdn a cargo de talleres de lectura, pléstica, juegos y canciones.

En La Boca (Alto Verde), usaron el cuento “Los pajaros” de Germano Zullo con ilustraciones
de Albertine. Armaron pajaritos de papel y los colocaron en un escenario. Preguntaron a los
chicos qué veian. Confundian los péjaros de papel con aviones (“iNo parecen pajaros!”). Esto

sirvid para introducir el cuento. Los mediadores presentaron a los autores del cuento como
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marido y mujer lo que llamé la atencién de los chicos. Fue un desafio empezar el cuento con
las imagenes y ninguna palabra. La duda era cdmo empezar (“;Decimos algo? ;Habia una
vez?”). Resolvieron decir algo como: “En un dia, en un camino...” Al principio, les costd que
los chicos hagan silencio: usaron “la descarga de energia” para calmar los animos porque
hubo una pelea antes de empezar con la lectura de los cuentos; ellos usan muchas dindmicas
para calmar los d&nimos en los solares municipales: ronda de nombres, contar algo que nos
guste, usamos un dado que tiene preguntas disparadoras... tiran el dado y responden segun la
pregunta que sale. Habia 10 o 12 nifios (de 3 a 12 afios). Después de la descarga pudieron
escuchar el cuento. Costé llevar a cabo la conversacion literaria quizd por falta de
entrenamiento (sostienen). Las preguntas que los mediadores formularon surgieron de las
imagenes del cuento: ;qué vieron? Las respuestas fueron apareciendo de a poco: “el hombre
vold.” Nuevas preguntas: ;jpor qué volo? Los nifos: “jPorque lo ayudaron los pajaros!”;

'73

“1Volo solo

Cambiando de tema, hablando de otra mediacion, en un festejo del Dia del Nifio (en el solar
de barrio Loyola) trabajaron con “Cuentos silenciosos” de Benjamin Lacombe. En un lugar
con mucha gente. Hubo mucha atencién. Usaron una musica “tranqui” de fondo e iban
pasando las imdgenes. Colocaron una alfombra en el piso. Los mds chiquitos adelante, los
mds grandecitos en el medio y al fondo los papds. Inicialmente, hicieron descarga de
energia... con gritos cada vez mas fuertes, mas bajo... Algunos chicos se asombraron cuando

vieron la imagen del lobo (unos nenes de un jardin de infantes).

AB acota que eso pasa con los titeres y los nenes mds chiquitos. Conviene no acercar

demasiado un objeto al auditorio... Sobre todo, un lobo (risas).

Los MEF comentan que después de los cuentos silenciosos propusieron actividades para que

los chicos hicieran con sus padres: colgaron pequefios textos como trabalenguas para decir
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con ayuda de susurradores; llevaron a cabo una busqueda del tesoro (que era un libro a

compartir); propusieron armar pajaritos de papel en familia.

Comentan otra préctica hecha en el solar de barrio San Agustin con “Haiku” de Iris Rivera
con ilustraciones de Maria Wernicke. Montaron una escenografia en blanco y negro con el
libro como principal elemento a compartir. Una vez leido el cuento, en la etapa de la
conversacion literaria, uno de los MEF — Leo- pregunt6: “;Qué les parecid el cuento?”
Respuesta: “jTriste porque al final la chica se va!”; “jAburrido!” Los nenes no se
engancharon con el cuento. Algunos se mostraron molestos con la intervencién de Leo. Los
MEEF consideran que esta experiencia no fue satisfactoria pero la querian compartir porque les

sirvié para aprender.

AB hace su devolucion: “es un cuento muy metaforico, muy poético y los chicos se pueden
quedar afuera”. AB lo trabajé en una biblioteca en Arroyo Leyes con chicos que ya tenian un
recorrido lector y, también, le costdo “engancharlos”. Asi que tuvo que releer el texto y
comentarlo/conversarlo. Record6 que en su adolescencia ella misma necesité ayuda para

abordar ciertos textos.

Las MEF aclaran que releyeron el texto y plantearon interrogantes nuevos: ;Qué quiso decir

el el texto? ; Tal vez sea una metafora? ;Quizds quiso decir otra cosa?

AB afirma que estd bien porque se desafia a los chicos y se los invita a entender que hay otros

codigos de la escritura.

Ayelén (otra de las mediadoras en formacién que estd en los solares de la municipalidad
santafesina) hizo su mediacion con “Eloisa y los bichos” de Jairo Buitrago y Rafael
Yockteng. Dice que se le hizo un nudo la primera vez que lo leyd. Lo ley6 en barrio Loyola y
en La Boca (dos solares). Ayelén relee el cuento (algunas partes). El cuento habla de “cosas”

que quedaron en el pasado: algunos chicos decian que era un oso que habia perdido y otros,
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que era la mama. Los chicos se reian de como los bichos hacian rapido los deberes con sus
multiples patas y la nena (Elofsa) era mds lenta. Los nenes (eran unos pocos) decian respecto

del cuento que “el bicho era la nena” o “que habia muchos bichos pero una sola nena”.

AB pregunta por las ultimas paginas del libro: ;qué dijeron los chicos? Es un cuento “muy
fuerte” y, a lo mejor, se necesita de la conversacion para que los chicos liberen angustias que

los embargan.

Ayelen sostiene que no hubo demasiados comentarios sobre eso. Resalta que la primera vez

que leyo se sintié6 embargada por la emocién y que por eso no profundizé en las preguntas.

Alexander (también de los solares) confiesa que es la primera vez en su vida que lee a un
publico, que le costo, experimentd nerviosismo, “es un desafio nuevo que tomé”, “me costoé la
decision de arrancar... jahi voy!”; leyé “Intercambio cultural” de Isol: un cuento que conocia
y que le gusta porque lo asimil6 y lo hizo parte suya. Se lo ley6 a 8 nifios. No trabajaron
ninguna dindmica anterior porque estaban tranquilos; dice: “los chicos me dieron una mano...
ya me conocen... se decidieron a participar...” El cuento trata de un elefante que llega a una
casa de la ciudad y que quiere ver television sentado en el sofd: se da un intercambio con el
nifio de esa casa a la que arriba el animal. Durante la conversacién no hubo desacuerdos, para

todos resulto clave la frase que dice: “El atardecer tiene muchos colores depende de donde lo

veas”.

AB remarcar que hay libros que generan varias lecturas y otros no tantas. Se necesita
entrenamiento para leer cada vez mejor aunque ella confiesa que — con 25 o 30 afios de

experiencia- se sigue llevando sorpresas.

Alexander dice que la experiencia fue buena: por ser la primera vez se muestra satisfecho.
Recupera algunos contenidos charlados en encuentros de LB previos: “la voz que le hacés a

uno (se refiere a los personajes) no la tenés que cambiar... tengo que tener mucho cuidado
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con eso... los chicos se dan cuenta si al personaje le cambids la voz...” Afirma que levantaba

la mirada y veia la reaccién del grupo.

Al respecto, una MEF de Santa Clara expresa también su miedo ante la practica (aunque tiene
experiencia como docente, tuvo temor). Tenia curiosidad por ver qué pasaba mientras otras
MEEF narraban cuentos. Confiesa haber ido estructurada. Finalmente, dejo sin efecto unos

trabalenguas que habia preparado.

AB comenta que hay que “permitirnos esos miedos... atravesarlo... experimentarlo nos da
seguridad... es como la vida... (fuera de lo que hagamos acd) compartan experiencias...
analicen... vean... apdyense... traten de fortalecer cuando alguien decae... la angustia se va
con las palabras... hay que bajar las expectativas, entregarse... dejar fluir...” Afirma que se

puede dar un choque de expectativas.

Rocio sostiene que conviene hacer un balance “sin matarse” (;Qué se puede mejorar?); ser lo

mas objetivos que se pueda; sin autocriticarse ni caer en “pesimismo” (“jno sirvo para esto!”).

Pasamos a otra practica hecha por una mujer de casi 60 afios en un espacio de ATE durante la
presentacion de un libro para gente “muy matematica, muy cientifica.” En realidad, fueron
dos lecturas: en ATE y otra en “Punto de encuentro.” Queria hacerla en un hogar de nifios
pero no pudo. Problemas de salud y viajes complicaron su practica. En la presentacion del
libro, no pudo hacer una charla (conversacion literaria). El material que presentaba su amigo
escritor tenia cuentos con desapariciones (de letras o palabras), levitaciones... donde ocurren
cosas “al revés de lo habitual”; su mediacion tenia que complementarse con ese libro que era
presentado; “me largué... no hubo una charla personal con cada uno (de los presentes)”. El
cuento narrado —un pedacito porque era largo- se trataba de una hija de una vidente nacida en
Laguna Paiva que no habia heredado los poderes de su mamé o eso creia... es un cuento de

“los reveses”; si salia un nimero en la loteria, la protagonista sabia que iba a sofiar con “esa”
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persona. Por ejemplo: si salia el 48, se preparaba para sofar con un muerto; si salia el 33, iba
a sofiar con Jesus. Con sus “poderes”, logra ver el futuro de su pueblo y se muda. Fue una
experiencia linda. La gente se enganchd “no por mi lectura sino por el libro... uno aporta
desde donde puede.” Por otro lado, el segundo encuentro fue en una libreria, en un ambito
mds chiquito. Ley6 en la presentacion de otro libro frente a una comunidad de cientificos que
para la literatura no estdn muy acostumbrados (miraban la literatura con ojos de cientificos).
Para ella fue positiva la experiencia. Insiste en que le interesa hacer la mediacién en un hogar

de nifios o de adultos.

Pasamos a otro repaso oral de prictica: otra experiencia con segundo grado (nifios de 7 u 8
afios) de la escuela donde trabaja el MEF que toma la palabra. Es maestra jardinera la que
habla. Los chicos con los que hizo la practica fueron sus alumnos en sala de 4 y de 5. “La
maestra que tienen ahora es amorosa pero MUY estructurada...” Ellos me esperaban en fila.
Tenia 45 minutos libres para aprovechar mientras sus alumnos estaban en hora especial (habia
que encuadrarlo ahi). Habia una alegria por el reencuentro con la maestra de jardin. La MEF
usO velas (habia ambientado su sala). Los chicos hacian comentarios sobre su paso por el
jardin. La MEEF realiz6 una actividad de respiracion para aquietar el clima. Fueron relajando
con ayuda de “chinchines.” Tenia dos cuentos a mano. Le pidi6 a Romina (la maestra titular
de ese segundo grado) que tomara fotos y/o filmara. La mayor preocupacion de la MEF era la
conversacion: no le surgian preguntas adecuadas para la conversacion literaria. Leyd: “Es
hora de dormir, papa.” Los chicos fueron aportando (comentarios) a medida que pasaban las
imagenes. Se armo6 la conversacion en torno a si dormian con o sin luz... Surge el
interrogante: ;Tenia miedo el papd del cuento a la oscuridad? En conclusiéon: no hubo mucho
ida y vuelta entre los presentes. Algunos chicos hablaron de la fortaleza de los padres: “jlos
papas son siempre fuertes!” Una nifia dijo que dormia con la luz prendida cuando estaban

solas con su mamd y con la luz apagada cuando iban a la casa de los abuelos. Esa nena hablé
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de su papd ahogado (hace un mes) y lo dibujé pidiendo auxilio (en un dia de pesca); coment6
que ella le apaga la TV cuando se quedaba dormido (mirando “El marginal”). La MEF se
asombra del modo en que esta nena pudo poner en palabras la muerte de su padre y de cémo
los demads chicos no hicieron demasiados comentarios al respecto. La conversacion literaria —
luego- sigui6 con la charla sobre la oscuridad y las sombras. Al final, pedian otro cuento. La
MEF us6 un texto de los que ella les contaba cuando los tenia como alumnos: “Choco
encuentra mama” (Keiko Kasza). Después de esto, los chicos pedian mas y mds pero se habia

terminado el tiempo destinado a la préctica.

En la segunda mediacion de esta misma maestra jardinera, los nifios vinieron mads tranquilos.
A las 8 y 30, después de la leche, ni bien llegaron a la escuela. MEF habia elegido: “Como
una mona” de Maria Laura Ded¢; ademas, habia dejado en exposicion los cuentos del primer
encuentro lo que movilizé comentarios entre los presentes y permitié recuperar la actividad
previa en cierta manera. Los chicos que habian faltado en aquella ocasién se enteraron de
labios de sus compafieros de qué se habia tratado la experiencia previa. Los chicos pedian —
luego-: “(Ahora) Leé ese que no sabemos.” La MEF comenzd la lectura: un pajarito busca
mama (le dice “mama” a animales de diferentes especies). Enseguida, confiesa haber sentido
que el relato “impactaba” en los presentes. Especialmente, a un chico que habia perdido su
mama en sala de 4: estuvo “incomodo... no pudo relajarse... hacia ruidos y se estiraba... y en
la conversacién tampoco participo... Yo lo hablaba con la maestra y Romina me decia que €l
siempre esta ‘superado’ y ‘siempre puede todo’... es un nene que anda solo en el barrio...
esta el papa pero trabaja... es un poco el hijo de todos...” Luego, la conversacién literaria
derivé sobre como ayudaban en casa, a un hermano. Después — a raiz de la incomodidad de
este chico en particular- a la MEF le surgi6 la pregunta: ;para qué elegi este cuento? (risas de

los presentes).
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AB: “lo que a vos te parece una cosa negativa... es positiva... porque es la primera vez que €l
se permite ‘bajar la guardia’ (en referencia al nifio que perdié a su mama)... aunque no hable

2

y lo manifieste con ruidos...” AB hace un comentario basandose (sostiene) en el
psicoanalisis: “lo que tapamos... se produce otra cosa que es mucho peor... abrir esa puertita

y que empiece a emerger ese dolor... es sanador... aunque no lo parezca, el juego simbodlico

lo libera.”

La maestra jardinera comenta el modo en que ese nifio experiment6 la muere de su madre: la
velaron en su casa (la vio en el cajon). Luego, jugaba “a la muerte” en el jardincito (jugaban a

velar a un difunto).

AB afirma que el juego simbolico libera... la literatura vuelve a posibilitar hablar de su
“incomodidad” por no poder expresarse. Ayuda a elaborar el dolor (el duelo). El personaje del

cuento refleja la situacion del nifio (sin mama4) en cuestion.

MEF: agrega algo mas de la biografia de este nifio que es el “hijo de todos” (EI Leo) después
que se murié su mama. Es un nene muy resiliente: juega a la pelota (se hace el Embapé)...
participa de actividades de teatro (con zancos). Es un nene con una autoestima muy fuerte. Su

papa no le permitia “pasar” el duelo. Es un nene al que le molesta el contacto fisico.

AB: ahora invita a los MEF a compartir e intercambiar libros; los MEF se pasan libros y
recomendaciones. Cada uno de ellos anota en una lista qué libros devuelve y cudles se lleva
para continuar con su practica. Siguen los intercambios de recursos para llamar la atencién del
publico en un especticulo grande (generar algo lddico): “yo tengo unos tarjetones
plastificados que te pueden ayudar...” Otros conversan sobre como se trabajan los “limericks”

o con coplas o con adivinanzas.

AB: cierra y anticipa que el proximo encuentro se tratard de poesia. Remarca que le

parecid importante compartir las experiencias.
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9.1.4. Registro observacion taller “Cuando suena el rio...”: 28/09/2019 (ciudad de

Rincon).

Lugar: salén de usos muiiltiples de la Biblioteca de la ciudad de Rincén (Santa Fe).

Hora: 9 de la manana.

10 personas presentes: 9 mediadores en formaciéon (MEF) mds la coordinadora, Alicia
Barberis (AB). Es un dia soleado primaveral. El grupo estd sentado en semicirculo alrededor

de AB (en el centro).

Hay alegria entre los MEF de Santa Clara de Buena Vista porque sus mediaciones han tenido
buena recepcién en su zona de influencia. Han llegado a escuelas de campo y participado de
una maratén de lectura inclusive. Ademads, la comuna les dio dinero para cubrir gastos de

movilidad (combustible).

AB: advierte que este taller debe terminar 15 minutos antes de lo previsto porque la gente de
la biblioteca necesita el lugar para hacer actividades especiales con los nifios del lugar.
También, recuerda a todos que no se olviden de tomar fotos y de mandarlas por e-mail para
usar en el cierre de este camino de formacion 2019. Cada foto permitird recuperar o retomar
las experiencias de cada uno de los MEF. El cierre previsto para noviembre (en fecha y lugar
a definir) serd con un almuerzo a la canasta. También se solicita un informe de préctica por

escrito para tener en cuenta en el mencionado cierre.

Las MEF de Santa Clara comienzan a narrar su practica de mediacidn: participaron de
actividades culturales organizadas por un secundario; la escuela habia armado un mapa de
ruta/ un recorrido con varias opciones para los estudiantes (cada uno optaba por el sendero
que le parecia mds conveniente). Las MEF ocuparon un espacio que ambientaron con

almohadones y con palo santo. AB hizo el contacto con la directora (Patricia) de ese



339

establecimiento. La comunidad de Santa Clara se ha visto sacudida en estos ultimos dias por
el suicidio de una persona joven a la que —supuestamente- le hacian bullying y que —ademas-
se sospechaba que habia sido victima de abuso sexual. Ese clima fue tenido en cuenta por los
MEF a la hora de planificar sus actividades. Eligieron “La negra de mierda” de Juan Sola:
previamente, se lo hicieron llegar a la directora de la escuela (Patricia) quien les sugirié
buscar otro texto porque era “fuerte” (el texto habla de la discriminacion dentro de la ciudad:
cOmo vemos y nos ven; como “juzgamos” y nos “juzgan”). Finalmente, después de negociar,
el texto de Juan Sold fue aprobado para su lectura. Las MEF prepararon susurradores y PUP
(pequefios universos portatiles) para acompaiiar el cuento de Sola (se trata de “salir del shock”
del cuento). La actividad fue hecha por tres de las MEF: Silvana (escritora), Romina (hace
radio y es responsable de actividades de promocidn cultural en Santa Clara) y Maria Soledad
(maestra). Una de ellas —Romina- leyé el cuento, tenia la garganta anudada, no resistié la
emocion, lloré. El primer grupo que participé de la experiencia fue silencioso. Ante esta
situacion, le explicaron a los chicos con los que interactuaron que el trabajo que ellas hacen
con la literatura no es el mismo que hace cualquiera... que el texto no es facil leerlo... a la
edad que “tenemos nosotros —comparados con ellos- vemos que tenemos ‘mas cosas’...

tomamos las cosas de otra forma y nos afectan... por eso lloramos...”

AB hace un comentario marginal: “estamos aprendiendo todos de esta practica.” Sugiere: no
mostrar que la literatura es solo esto (llanto, emocion, tematicas como las que plantea “La
negra de mierda...”); la literatura abre un gran “abanico” y, también, permite la emocidn;
piensa que para que para poder “conversar en torno a la literatura” se necesita confianza con

el grupo (con lo cual se explicaria el silencio de los jovenes ante la lectura de los MEF).

Las 3 MEF de Santa Clara justifican su emocién. Ademds, comentan que luego de Sol4, les

dieron 3 opciones a los chicos para leer — entre ellas-: “Eloisa y los bichos.”
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Sobre la emocién, otra MEF que es narradora oral (Adriana) agrega que cuando surge la

emocion hay que dejarla fluir (no se trata de “remontarla”).

Las MEF de Santa Clara comentan que una de sus companeras, Maria Soledad (maestra de la
zona), después de la lectura de Juan Sol4, sali6 con los chicos a charlar al patio; ese le parecio
un lugar mds apropiado; ella tenia més confianza porque habia ido a ese colegio (entre otras
cosas) y porque habia vivido en el barrio de estos chicos (eran sus vecinos); “Tiene otro
contacto con esos chicos...” Con ella hablaron, aparentemente (hoy Maria Soledad no esta en

la reunion de LB para agregar mds comentarios al respecto).

Las MEF de Santa Clara comentan que el grupo mds alborotado fue primer afio. Para captar

su atencion, les hablaron como “hablan ellos” y compartieron mates y tererés.

AB les pregunta cdmo se sintieron durante la mediacidn.

99, ¢

La respuesta de las MEF: “espectacular”; “me encant6’’; lograron un buen manejo del tiempo.
Estas MEF introducen el tema del uso de “malas palabras” en los cuentos como algo que
genera debates entre nifios y adultos (“La negra de mierda” incluye muchas “puteadas”).
Comentan que usaron los susurradores en la calle: los chicos susurraban (textos sugeridos o
cosas que sentian). También usaron los PUP al aire libre. Esta actividad se complement6 con
otra propuesta hecha por la escuela consistente en: “grafitear” -a libre eleccion- citas de textos
literarios famosos que se encontraban expuestos en mesas. Mds especificamente, estos grafitis
respondian a la consigna: “La escuela secundaria anda diciendo...” Con los PUP, los chicos

escribieron citas y frases inventadas por ellos.

AB habla de ganar la confianza de los chicos para que puedan hablar (de buenas a primera
puede costar entablar una conversacion literaria si no estd esa confianza): después de varias
visitas y con el mismo grupo, tal vez los “silencios” se conviertan en palabras. AB recupera su

biografia escritora. Comenta su primera charla sobre su novela: “Cruzar la noche”; una novela
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sobre la dictadura militar compartida ante hijos de militares: las profes de esa escuela publica
habian llevado la novela por las caracteristicas de las familias de sus alumnos. Las profes
decian: “Preparate porque te van a cuestionar todo...” En aquella ocasion ella dice haber
tocado el tema de las “malas palabras” y haber afirmado que las verdaderas “malas palabras”
son: ftortura o picana o desaparecidos. También lo relaciona con la verosimilitud de los
relatos: no es lo mismo decir “jOh, caramba!” (Cuando el personaje de su novela se entera de
que es una nifia apropiada durante la dictadura argentina) que “jEsto es una mierda!” (Da este
ejemplo con tono irénico en su voz). Es decir, la palabra que estd escrita es la que refleja lo
que decimos todos los dias en nuestra vida cotidiana. Para AB, es importante habilitar las
palabras, visibilizar la doble moral sobre el uso del lenguaje dentro y fuera de la literatura.

13

AB cita a Paulo Freire y su concepto de curricula oculta: “...estamos ensefiando una cosa

pero por debajo se ensefia otra... ;Y los chicos — obvio- que los saben!”

Silvana (retoma la palabra) sefiala que ella usa la palabra “suciedad” en lugar de “sociedad”;
la aplicé en la mediacidn; luego, los chicos que participaron de los talleres tomaron su
ejemplo (su cambio: “sucia sociedad”; “suciedad de consumo™) y lo aplicaron en sus
comentarios. Le quedd un interrogante: “;Habré hecho bien? Somos el resto de lo que va

quedando. Si no nos limpiamos...”

AB comenta sobre el debate de “buenas” y “malas palabras”: “Fijense la fuerza del lenguaje y
todas las lecturas que uno le puede hacer a su uso... y como en el sistema educativo se cierra
esa posibilidad por miedo o por la bajada de linea...” Sobre el uso de un lenguaje mads
coloquial en las mediaciones como forma de lograr mas confianza con los chicos dice: “la
sinceridad habilita el espacio...” Afirma que si reina la “hipocresia”, lo “politicamente

correcto”, no hay espacio para sincerarse y esto es percibido por los chicos. Destaca lo
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importante que es poner en palabras lo que a cada uno le pasa (vuelve a la problematica del

suicidio que afecta a Santa Clara).

MEEF de Santa Clara: este es un tema que no se habld, no se trabaj6. Cuenta detalles de la

situacion de la joven que se quit6 la vida en Santa Clara.

Una MEF docente menciona que el suicidio se aborda con un protocolo desde las escuelas:
hay orientaciones, ayuda para trabajar el duelo. Se busca prevenir ademés de socorrer cuando
el suicidio ha acontecido. La muerte en la escuela es abordada — afirma- con asistencia de un
equipo socioeducativo (ayuda a sobrellevar el duelo). Esté en la pagina del Ministerio (a nivel
nacion y provincial): como trabajar el duelo en una escuela. Ella dice haber usado este
material a raiz de la muerte de un integrante de la comunidad educativa en un accidente.

Viene gente que te capacita (sefiala).

AB dice que para abordar el tema del suicidio hay que estar preparados; ella estuvo en San
Jorge donde la problematica estd instalada desde hace tiempo (“indice mas alto de suicidios
de todo el pais”). Alli los docentes le advirtieron a AB que si uno habla sin preparacién, se
corre el riesgo de poner al suicida como una especie de “referente romantico... se produce un
efecto de contagio... como si fuera un héroe... porque se replicaba” (era lo que las maestras
sospechaban que pasaba). AB confiesa que su hija — cuando era adolescente- habia entrado en
una situacién de depresion, no podia poner en palabras nada. AB le buscé un libro en la
biblioteca: “El hombre en busca de sentido” de Viktor Frankl; en principio, el libro no tenia
nada que ver con lo que a su hija le pasaba (cudles eran las causas de su dolor: ella no lo podia
verbalizar). AB la llevo a la psicologa sin efectos a la vista. Sin embargo, ese libro produjo
como un click en ella. Es un libro fuerte: “cuenta la vida de Viktor Frankl; era un psicélogo...
un psiquiatra... vivié el Holocausto... estuvo en un campo de concentracion... cuenta todo lo

que vivid ahi... y cdmo — estando en eso que era un disparate de la humanidad- él empez6 a
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aferrarse a cosas... pequefias cosas... para encontrarle un sentido a su vida... y para zafar de
eso...” AB agrega mas datos de la biografia de Frankl y su capacidad de resiliencia. Sefala
que -a veces- se busca proteger a los chicos con los textos... y un texto como el de Frankl
(“jterrible!”) habilita la posibilidad de ver que las personas — aun en las situaciones mads

extremas- pueden encontrar la salida.

Otra MEF -maestra en San Francisco (Cordoba)- dice que siempre se trata de hablar del tema
del abuso, de la violencia o del suicidio en las escuelas. Agrega que en Santa Fe la justicia es

lenta, no asi en Cordoba.

AB — en alusion a la lentitud de la justicia- pone como ejemplo otro caso de “abuso” en el
cual un abuelo secuestré a su nieto para que no confesara ante la justicia todo lo que €l le
hacia. El abuelo se escapd con su nieto sin dejar rastros. AB insiste en hablar estos temas:

visibilizar y habilitar la palabra “sana”.

AB comenta el proceso de escritura de “El infierno de los vivos™: ella se basé en un hecho
real donde la madre de la nifia abusada se qued6 a vivir con el abusador, donde el juez —
segin ella- tom6 malas decisiones que no favorecieron a la damnificada. Comenta que en la
sociedad (“suciedad”: recupera el juego de palabras anterior) que tenemos el desafio es
rescatar lo positivo (“no todo es sucio”) a través de nuestro trabajo (“porque no todo esta
perdido”). Dice: “Hay una sociedad y una suciedad y para limpiarla hay que hablar... decir lo
que estd mal. ;Y como se interpela a los adolescentes? Porque a veces es mejor tenerlos

callados (ironia). La literatura- insiste- habilita la palabra... la posibilidad del didlogo.”

Una MEF de Santa Clara confiesa haber sido abusada por un familiar cercano y que su padre

no lo sabe.

Otra MEF (Berta) cuenta al respecto que una alumna (de 12 afios) le decia que sofiaba (“‘era su

manera de canalizar su situacion”) que abria los o0jos y que alguien estaba parado junto a su
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cama en la oscuridad y que, luego, le tapaba la boca y la tocaba... no le podia ver la cara... no
sabia quién era. Muchos la tomaban como “loca”: decian que tenia que ir al psicélogo o al
psiquiatra. No se podia activar el protocolo porque no habia palabras concretas. A través del
juego y la dramatizacién empez6 a hablar del tema y pudo recibir ayuda. En ese contexto,

eligié — justamente- trabajar la novela “El infierno de los vivos.”

AB invita a usar textos desafiantes porque uno nunca sabe a quién va a tocar con ellos. Hay
ciertos temas que “se silencian.” Por ejemplo, cuenta cémo su novela generd diversos efectos
en lectores que habian sido victimas de abuso o conocian de alguien cercano afectado por
esto. A algunos les sirvid para sincerarse con su familia y a otros para ayudar a los que en su

entorno habian atravesado una situacidén semejante.

Otra MEF comenta que en el campo la situacién de abuso intrafamiliar es frecuente porque
viven hacinadas las familias. Por ejemplo, una madre abusada duerme junto a su hija -
jtambién!- abusada. En esos lugares, esos temas no se hablan, se esconden. Hasta incluso se

“naturalizan.”
AB recomienda leer al respecto “Neri” de Juan Sola.

Otra MEF enfermera que trabaja en el Departamento San Justo sefiala que la endogamia ha

generado descendencia con enfermedades graves, discapacidades multiples.

AB aprovecha para leer “La negra de mierda” de Juan Sola. Silencio en la sala. Ademas de
compartir un texto literario lo que parece buscar es profundizar la reflexién sobre la prictica
hecha por las MEF de Santa Clara y, ademds, mostrar un modo (;paradigmatico?) de lectura
en voz alta. AB se emociona durante la lectura. AB comenta el texto: dice que es un

cuento/relato “duro” y que “nos hace pensar” en el doble discurso de nuestra sociedad.



345

Otra MEF (docente con varios afios de antigiiedad cuyo nombre es Belkys) sefiala — en
relacion con esto y el trabajo como mediadores- que es importante ponerse en la piel del otro;
en el caso de barrios marginales, ella parece detectar cierto enojo de los nifios que viven alli
con el resto de la sociedad. Comenta que la asignacion familiar no favorece la generacion de
expectativas de elegir y salir de la pobreza; agrega que no somos tan libres en el mundo

neoliberal... cita una frase que ilustra esto: “La vida es una carcel de puertas abiertas.”

AB recomienda “La Chaco” de Juan Sola; dice haber abrazado el libro que muestra como esta
en juego la estigmatizacion de ciertos grupos sociales como — en ese caso- los trans o

travestis. La literatura — en este caso- es una manera de conocer al otro (; Empatizar?).

Belkys (directora de escuela a punto de jubilarse) habla de su actividad de mediacion. Trabajo
con un grupo de cuarto grado. Ya lleva tres actividades (pricticas de mediacién). En la
primera leyo: “Choco encuentra una mama” Keiko Kasza (cuento sobre un animal adoptado
por otra especie); remarca un didlogo potente que se dio en su propuesta: los chicos
empezaron a hablar de las familias, de las diversas clases de familias; “no es necesario ser de
la misma sangre cuando una persona quiere ser padre” (decian); “mientras haya amor no hace
falta tener el mismo ADN” (comentaban). La MEF dice que sali6 emocionada de la

experiencia y que surgieron “cosas fantasticas.”

AB: (a los presentes) “jFijense que importante es dejar que ellos se expresen después de la
narracién! No es necesario que se diga: ‘;Vieron qué lindo este cuento?’... sino... habilitar

ese didlogo... que permite la construccion del sentido.”

También, Belkys leyd “El estofado del lobo” Keiko Kasza (el lobo se quiere comer a la
gallina y pretende engordarla con platos que deja en la puerta de su casa, pero su plan sufre un

drastico vuelco, termina por convertirse en amigo y “padrino” de los pollitos del gallinero).
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En la conversacion literaria los chicos comentan que — a veces- uno planea mucho pero... no
siempre los planes te salen bien como uno pensaba (risas entre los MEF); otros chicos
comentan que no hay que planear tanto porque seguro que “no te sale”; otros sefialan que el
lobo pensé una “maldad” y, al final, terminé siendo conquistado y tuvo una familia porque

estaba solo.

AB acota que cada uno le hace una lectura de acuerdo a lo que siente y a lo que vive. Los
chicos se enriquecen porque aprenden a escucharse. No es lo mismo que leerlo solo: cada uno

sale enriquecido.

Belkys aprovech¢ para leerles “Roberta dibuja” (de Valeria Cis) en la “hora saludable” de la
escuela. La MEF us6 libros seleccionados por LB en las dos primeras précticas y, en esta en
particular, un libro de su propia biblioteca. La propuesta era compartir la lectura y no habia
necesidad de “hacer nada”. Si alguno queria, después podia dibujar o realizar otra actividad
(pero no era obligatorio). Comenta que a los chicos les encantd la propuesta, que la esperan

con sus libros y que le preguntan cuidndo van a leer otra vez.

AB aclara que lo positivo es lograr la regularidad en la lectura: si no se puede todos los dias,
al menos una o dos veces por semana. Le recomienda a Belkys que seria bueno que ella
pueda, como directora, compartir esta experiencia de la mediacién con su plantel docente
(;qué paso con los chicos? ;Por qué vienen a pedir mds lecturas?) Porque a veces los adultos
se quejan de que los chicos no leen y es el adulto el que los tiene que acompafiar; el que tiene
que despertar ese deseo. La invitacidn es leer para disfrutar sin necesidad de hacer “nada”

(una tarea escolar) y dejar espacio para la conversacion literaria.

Segin Belkys, los chicos pedian la palabra (a veces desordenadamente); habia una nena que
parecia abogada como hablaba y que después tuvo dificultad para expresarse... Algunas de

las preguntas que usé: ;quiénes son los personajes? ;Qué les pas6? Evitd preguntas del tipo:
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Jles gusté? Explica que primero (en cada caso) mostré el libro, algunas imagenes y, luego, lo
ley6. Usé estrategias de anticipacion (;Quién es Roberta? ;La nena, la gata o la abuela?).
Segun ella, se generd una charla muy amena; incluso los chicos querian anticipar o inventar
los finales de los cuentos. Es un grupo muy lindo, muy estimulado, con muy buenos

resultados (concluye).

Repite AB: que seria bueno que Belkys trasmita esto a sus docentes que puedan tomar la
lectura desde el lugar del mediador; seria bueno que les lea a los adultos y les cuente sobre la

experiencia de LB.

Belkys comenta que ha hecho esto que le sugiere AB en cierta manera; porque estuvo
interactuando con una docente de 22 afios de antigiiedad que pedia a sus alumnos un
“resumen” de un cuento; Belkys le pidid que revea sus propuestas pedagdgicas. Mas alla del
enojo de su docente, le propuso que busque otros materiales mds adecuados para hacer un

resumen y que no utilice a la literatura para esta clase de tareas escolares.

Andrea (MEF y Narradora Oral Escénica) comenta que ella promueve el contacto con los
libros a través de narraciones y lecturas en forma oral. Trata de promover la conversacion
literaria entre sus colegas (trabaja en el liceo Municipal de Santa Fe en talleres artisticos para
nifios y jévenes; tiene a su cargo —concretamente- el “taller de la palabra”). Eso le sugiere que
haga Belkys con sus docentes a cargo; especialmente en las plenarias; mostrar alli otra forma

de acercarse a la literatura.

Andrea aprovecha para valorar lo que aprendié de su formaciéon como mediadora: ella estaba
acostumbrada a narrar en forma oral, a introducir a los nifios y jévenes en la construccion de
ficciones; con los talleres de LB aprendié a leer en voz alta cuentos y — por sobre todo- a
“habilitar la palabra”; los chicos que son “tocados” por el tema de una ficcidén tienen un

espacio para dialogar en grupo (sostiene). Durante una “maraton de lectura”, ella trabajé con
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“Los pajaros” escrito por German Zullo e ilustrado por Albertine; le costo el trabajo con el
material porque tiene muchas imédgenes y poco texto; en esa instancia habia chicos de varias
edades (de 7 a 12 afios) que agregaban comentarios ante las imigenes mudas; al final del
cuento, los niflos empezaron su ronda de conversacion literaria; decian cosas como que el
protagonista era gordo y no podia volar, o que los adultos no tenian imaginacién. Volar se

asocio a la capacidad de imaginar.

AB recupera el valor de esta experiencia porque Andrea pudo superar una traba que
anteriormente habia tenido Soledad (maestra) que habia trabajado con una version de
caperucita “muda”; aquella vez — segin la propia Soledad- la experiencia no habia sido
satisfactoria porque los chicos pedian un “cuento de verdad” o le preguntaban “;Cuando
empezas a contar el cuento?” (mientras ella pasaba las hojas sin comentarios al respecto). AB

le pregunta a Andrea si ella anticip6 algo de lo que iba a hacer.

Andrea dice que algo si anticipé a los nifios; les remarcé que habia que abrir bien grandes lo
0jos para “mirar lo que cuentan las imagenes”; los chicos — después de la lectura- propusieron
hablar por turnos y compartir algunas frases (se pasaban una galera para ordenar los

momentos de habla).

Andrea sefiala que también trabajé con “Lépez” de Silvina Rocha. Hay dos libros de Silvina
Rocha donde se trabaja con el mismo personaje (Lopez es un perro) pero para Andrea el
nimero dos tiene un final muy “triste”. La conversacion literaria — en ese caso- giré en torno a
las mascotas que cada chico tiene y a la fantasia que el personaje principal parece construirse.
También, una profesora de arte (companera de Andrea) se sumo a la charla para contar cémo
se ilustran ese tipo de libros-albumes (se habilitan multiples caminos). Algunos otros docentes

— afirma Andrea- no se habilitan aun ‘“a decir.”
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AB dice que a los adultos les cuesta “habilitar” la palabra, se inhiben mas porque eso implica

“desnudarse” ante los pequefios.

Es el turno de Mariel (maestra jardinera). Antes de hablar de su préctica, rescata como cada
uno escucha al compaifiero en el taller de LB y se va “apropiando” de elementos utiles para si.
Cada uno puede ver qué le pasoé al otro, si experiment6 algo similar en su practica mas alld de
las realidades diferentes que haya confrontado (habla de la riqueza del intercambio de
vivencias). Mariel trabaja en un jardin que tiene muchas salas. Ella dice que vive un trabajo
de equipo en torno a la promocion de la lectura. Mds alld del pedido que le hizo AB a Belkys
(directora de primaria) para que difunda el trabajo de la mediacién literaria en su escuela de
Frontera, Mariel comenta que es un desafio del propio plantel docente (en particular, de ella 'y
de Carla, otra colega que también estd formdndose como mediadora en LB) transmitir la
experiencia de la mediacion al resto de las compafieras (hay que contagiar las ganas para que
no se quede circunscripto en una plenaria). Aclara que no le ha leido a su grupo (su grupo

tiene su momento de lectura establecido y cotidiano; hay como una especie de ritual).

Mariel se admira de que los demas MEF puedan salir a otros dmbitos. A ella le encantaria
moverse a un centro de dia, un hogar de ancianos o la carcel de mujeres pero... su trabajo y su
familia no se lo permiten... en su jardin tiene muchas responsabilidades (por ejemplo: la
organizacion de las tertulias o diversos proyectos que ponen en practica). Por eso, su decision
pasa por potenciar dentro de lo que hace... ya ha hecho su cuarta practica (ha leido su cuarto
libro) y puede decir que es un flor de trabajo de equipo porque “todo el mundo estd
aportando.” Eso la llena de satisfaccion y la emociona. Fue de a poco. Pidi6 autorizacion en
su institucién para movilizarse con un grupo que no es suyo. Cuando ella contd, necesit6 de la
ayuda de los otros compafieros para que le cuidaran sus alumnos. Tuvo que coordinar dias,

momentos: “‘es una logistica terrible.” Todo el mundo se abri6: “somos de ayudarnos”.
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Mariel dice que sus compaiieras de jardin cuentan cuentos a sus nifios, comparten poesias,
producen textos... a través del adulto se “vive” esta experiencia. Por eso, su propuesta tenia
que ser diferente. Su desafio fue buscar diversos espacios literarios para provocar algo distinto
en los chicos. Empez6 interviniendo la biblioteca de jardin: un espacio que es familiar para
los miembros de la comunidad educativa (los nifios pueden ir a retirar libros, a intercambiar,

etc).

Mariel propuso que los chicos se sienten sobre almohadones, o que se acuesten para escuchar
cuentos dentro de esa biblioteca. En el caso particular del grupo con el que trabajd, éste no
tenia el hdbito de hacer una ronda en torno a un adulto para compartir literatura. Para generar
el habito de escuchar leer o narrar, empez6 por usar técnicas de relajacion en la introduccién a
cada experiencia de mediacion; también les indicd a los pequefios lo importante que era
escuchar con atencién y esperar su momento para participar. Usé telas para ambientar la
biblioteca; con ellas tapé las estanterias de libros para evitar la tentacion de acercarse a los
estantes y curiosear. Los libros se veian tras la tela pero se trataba de invitarlos a vivir otra
experiencia. Usé luces, perfumes (queria poner todo en el primer encuentro). Primera préctica
de mediacion: fue con “El tunel” de Browne; llevo preguntas para promover la conversacion
literaria pero no fueron necesarias, ni bien terminé de leer el texto, los chicos empezaron a
compartir sus opiniones. La maestra de ese grupo (hace tres afios que los tiene como alumnos)
quedd “espeluznada” porque nunca los habia escuchado decir tantas cosas como las que oyo.
Segun su punto de vista, el primer momento estaba sumamente preparado, salié “redondito”

(“no estructurado”). Todo fue registrado por su colega (fotos y videos).

Segundo encuentro: no hubo luz artificial; abrieron las ventanas; ley6 “Mi perro Gruyere” de
Yves Nadon y Celine Malépart (Grupo Editorial Norma). Mariel comenta que esa historia la

habia movilizado porque abordaba la muerte y a ella le habia tocado perder a un ser querido.
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La vicedirectora fue a ver la propuesta de mediacion: “jtodos llorando terminamos!” Después
del cuento, todos los chicos tenian muchas ganas de hablar de sus mascotas, del poco cuidado

de las mismas, que las familias no les daban de comer, que las dejaban que se escapen.

Siguiente experiencia: fueron a un parque grande del jardin de infantes; us6é “Papa y yo a
veces” de Maria Wernicke (Calibroscopio); ella eligié el cuento porque — justamente- su
padre cumplia 84 afios; ella queria que los chicos supieran la razén de la eleccion del libro;
metié el texto en una bolsa de papel con un mofio; caminaron por el patio hasta una zona de
neumdticos y les cont6 a los chicos que queria compartir una lectura con ellos y con su padre
con motivo de su cumpleafios 84 (“;la quieren conocer?”’). Leyo el material: como no tiene
mucho texto pero si muchas ilustraciones artisticas, los nifios acompafiaron “con respeto” y
con acotaciones el paso de hoja en hoja. Mariel se solté y se anim6 a dejar que los chicos
colaboraran con la lectura. Se anim¢6 a “habilitarlos” a que aportaran comentarios en el
camino de lectura cuando no habia texto narrativo del autor a mano. El cuento posibilité que
los chicos hablen de sus familias: “mi mama lo echoé a papi... pero después el papi vino...”
(comentarios como éste se oyeron). Finalmente, los nifios intervinieron la bolsa donde Mariel
habia guardado el libro con un mofio (colaboraron con la preparaciéon del regalo de

cumpleaiios).

Mariel cuenta que en su escuela se hizo una convencién literaria con: Caperucitas,
Caperucitos, Lobos y Lobas... Invitaron a la familia al evento... Trabajaron varias versiones
y finales del cuento de Caperucita... Todo se hizo en el SUM del jardin, alli usaron un telén
intervenido por los propios alumnos. Mariel utilizé ese telon para construir como una especie
de carpa en el medio del SUM, metieron acolchados, unos gorros de dormir reciclados. Ella
eligi6é un cuento donde un hijo se encarga de hacer dormir a su papd. Los chicos escucharon el

cuento dentro de la carpa: sentados o acostados. Se generé un espacio muy intimo. La
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vicedirectora se sumo (“Se fanatizo un poquito™). Se “embarco” en la lectura jugando con los
tonos de voces. La pregunta fue: “; Alguien hace dormir a los papas a la noche?” Entre risas,
comentd que “todos” los chicos hacian dormir a sus padres; que ellos empezaron a invertir los
“roles” y narraban como propias actividades que hacian los adultos que vivian con ellos (“Yo,
a mi papa, le tengo que apagar el televisor para que se duerma”; “A mi abuela no la puedo

hacer dormir...”).

AB ve como positivo que las propuestas de los MEF han tenido impacto en el espacio donde
trabajan (en este ultimo caso: en la escuela). Se moviliza el entorno. Los chicos generan una
expectativa en torno a la literatura. Con el trabajo de mediacion, se amplia una frontera... se
sugiere otra manera de abordar la literatura (ya no desde la obligaciéon de usar la literatura
como excusa para...). AB afirma que el proceder de los MEF supera ain sus propias

expectativas.

Mariel cuenta que — por ejemplo- sus propias compaiieras se engancharon con sus propuestas
y que le pidieron “prestada” la carpa que amo para leer cuentos (es el caso de otra maestra de

sala de 3).

AB hace referencia al Congreso de Bibliotecologia de Buenos Aires de 2018: alli se describié
la experiencia de ciertas pijamadas literarias que se hacen en Alemania... usan linternas para

contar en la noche... Se trata de romper las estructuras...

Abhora es el turno de Leo que trabaja en un centro de dia que pertenece a la provincia de Santa
Fe (Beata Clara: casa de monjas por avenida Blas Parera al 7000) donde estd a cargo de un
taller de circo (el centro funciona de 15 a 18 hs); alli hace sus practicas de mediacién. Agrega
que también estd realizando una capacitacion en pedagogia lidica (para Centros de Dia y
CAF); en esa “profundizacion” con otros profesionales tenia que hacer dos trabajos practicos:

por ejemplo, tenia que elaborar una TIPI (una carpa) con una lona (una “piel”) pintada en
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relacion con la vida del centro de dia. Leo eligié hacer la lona de la carpa con motivos de
cuentos. En un encuentro con otros barrios (en el alero de Las Flores), este dispositivo se usé
para compartir cuentos como “Monstruo triste, monstruo feliz’ de Anne Miranda y Ed
Emberley. En esa ocasion, la experiencia de combinar literatura con la TIPI fue un éxito —
segiin el MEF- porque los niflos (aunque tenian otras propuestas divertidas) visitaban la
carpita y oian los cuentos. Finalmente, esa carpa con motivos literarios quedo a disposicion de

otros promotores culturales para usar en futuras intervenciones.

Leo también elaboré (junto a otros MEF) una THEKE LUDUS (caja de juegos) con 6
elementos en su interior que servian para contar una historia (tenian que posibilitarla). La caja
(20 x 20 x 20) era negra por fuera; por dentro, de colores, de madera, desmontable, con
imagenes 3D en sus caras, con 6 elementos en su interior que tenian que ver con el cuento de
la bruja Berta (de Valerie Thomas e ilustrado por Korky Paul). A esto le sumaron un titere del
gato Bepo (la mascota de la Bruja Berta) con los cambios de colores que experimenta en el
cuento de Valerie Thomas (negro, verde, multicolor). También, crearon una barita magica e
imprimieron una version de tamafio mds pequefio del cuento de Berta para que entrara en la
caja (simulaban que era un regalo que venia dentro de la THEKE LUDUS). Agregaron a la
caja: “un juego de texturas” (no se detalld) para anticipar y tocar la apariencia del pelo del
gato y las arrugas de la bruja; y otros elementos (varita y capa) para jugar al “encantado” (una
persona encanta y otro desencanta) con el fin de invitar a los nifios a movilizar el cuerpo con

la propuesta de mediacion.

Usaron la caja en un jardin de infantes de barrio Loyola; contaron la historia de la Bruja Berta
de a tres MEF: a cada uno de ellos le toc narrar una transformacion del gato Bepo y usar el
titere del color correspondiente al momento del cuento. La actividad de mediacién cerrd con

una cancion (“La bruja tapita”) y con una actividad plastica de armado de un sombrero de
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bruja (alli trabajaron en conjunto con una maestra jardinera de la institucién). Participaron
nifios y padres. Ademads, armaron un espacio o rincén con cuentos donde otros de los MEF

(Ale) conto “El zoo de Joaquin” de Pablo Bernasconi.

Otros MEF preguntan detalles sobre la THEKE LUDUS: su confeccién y uso. Despejan
dudas. Parecen muy interesados en el recurso: “Cada uno con su imaginacion le puede aportar
algo... jda para mucho mas el recurso!” (comentan). Se preguntan cémo usar la caja con otros

cuentos.

Leo describe otra THEKE LUDUS de una compafiera: se trata de una caja que se
desmonta/desplega y forma — a su vez- un Kamishibai (teatrillo). Es usado para contar “El

punto” de Peter H. Reynolds.

Le toca el turno a Carla (maestra jardinera en Colastiné): trabajé en un sitio donde las
maestras son “muy estructuradas”; se trata de un jardin que comparte edificio con una
primaria. Le costé generar un espacio de lectura. Con el paso del tiempo, logré (recién en la
tercer practica de mediacion) que los chicos reconozcan ese momento de lectura, que no pidan
con ansiedad un cuento tras otro y que tenga lugar la reflexién. Las familias de la zona no son
“verborragicas” ni “se replantean sus situaciones” (“jlos nifios tampoco!ino son muy
espontaneos!”). Por eso, habilitar la palabra en este lugar, lleva su tiempo (concluye). Hay
muchos chicos con problemas de diccidn: nenes de segundo grado que hablan y no se les
entiende lo que dicen. Aclara que ella no los entiende porque — entre otras cosas- hablan
“mal” y rapido (las familias también muestran dificultades para hablar y comunicarse). La
maestra a cargo del grupo donde hizo su mediacién funcion6é como “traductora”. Sefiala que
los chicos no se burlaban del modo de hablar de los demas. Carla afirma: jqué necesarios que
son los espacios de mediacion como estos donde se pueden leer cuentos y compartir la

palabra! Ella leyd “Hugo tiene hambre” de Silvia Schujer. Tuvo dificultades para establecer la
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charla al estilo Chambers: formulé las preguntas pero no lograba “enganchar” a los chicos
(habia un gran silencio o vacio). Se dio cuenta de que los nifios se sentian mds seguros con la
narracion: optd por mostrarles las hojas del cuento e invitarlos a contar lo que veian. Con cada
hoja renarrada, fueron surgiendo vivencias. Con el apoyo de la imagen fue metiendo las
preguntas. La pregunta principal que pudo intercalar fue: ;Qué le habrd pasado a Hugo que
tiene tanta hambre y que estd solo? Surgieron varias hipétesis: tal vez fue abandonado por su
mamad; Hugo buscaba a alguien que lo socorra, que lo lleve a su casa, que lo baiie (lo dice un

nifio que habia sido adoptado).

Carla agrega que usa narra varias veces los cuentos dentro de la escuela para ganar confianza;
no ve “entusiasmo” en sus compaifieras; no sabe cémo “contagiar” la pasion por la literatura.
Es una “lucha” —afirma- porque los demds ven la lectura de cuentos como un estorbo que
dificulta el desarrollo del programa escolar; ven como una escision entre dar clases y leer

cuentos (percibe).

AB le sugiere que haga alguna actividad de mediacion para los colegas en la plenaria o en la
Escuela Abierta; que haga algo parecido a lo que hace con los chicos: leer el cuento,
desarrollar una conversaciéon dialégica (Chambers) y, finalmente, dar a conocer la
fundamentacién tedrica de todo eso; que se ofrezca para prestar el libro o para acompaiar a
otras maestras que se animen a hacer lo mismo. AB insiste en “rebelarse” ante la estructura
escolar; en que hay que leer y escribir mucho dentro de las aulas. AB conoce la escuela de
Carla ya que trabaj6 alli hace muchos afios (Conoce a la directora de nombre Naty). También
visitd la institucién con narraciones orales (con las propuestas de LB). Encontr6 chicos semi-
alfabetizados que estaban en séptimo. Las maestras le dijeron que no tenian tiempo para

leerles a los chicos: ;para qué dar tantos contenidos — se pregunta ante los MEF- si falta lo
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esencial que es la lectura? jEs absurdo! La lectura de cuentos (la mediacién) desde primer

grado podria mejorar el desarrollo de nifos lectores (afirma).

Pamela —enfermera- toma la palabra; hizo sus précticas en un jardin de infantes de Rincén
Potrero (cerca de Arroyo Leyes). En la sala hay 15 chicos de 4 y 5 afios. 3 presentan “ciertos”
conflictos. Por ejemplo: una nena no habla si no es en el bafio (cuando Pamela ley6 su cuento
a los chicos de jardin, esa nena le hizo sus comentarios sobre lo que habia escuchado en un

rincon apartado del aula).

Otra alumna “expresa todo a través de sus esfinteres”: se hace pis o caca encima cuando se
enoja y, entonces, la retira la madre de la escuela; Pamela llev6 un titere-pulpo; la chica lo
queria y se encaprichd; no se lo dieron y la maestra la retd; la nena se hizo caca encima en
respuesta a la negativa; esto generé desorden en el aula por el olor. Pamela sostiene que esto
fue un obstaculo para su tarea de mediacion: fue complejo leer y conversar sobre literatura en
un clima de convivencia tenso entre compaieritos de sala. Agrega que tampoco colabor6 con
ella la maestra jardinera que aprovechaba su tiempo para hacer otras actividades escolares; la
docente podria haberla socorrido con su conocimiento del grupo y su presencia mds activa; su

ayuda podria haber sido de alivio para dedicarse de lleno a compartir los cuentos.

AB sefiala — para todos- que quizd sea conveniente, cada vez que se inicia una préctica de
mediacion, aclarar o reforzar —en la direccidn de cada escuela- en qué consiste la propuesta de
LB para lograr el apoyo de la comunidad visitada y evitar que se tergiverse dicha propuesta.
Lo ideal seria que la maestra acompafie la mediacion, que observe y aprenda, que no esté
corrigiendo o con el celular en la mano mientras tanto; que no sea una hora libre para el
maestro; que cada mediador no tenga que arreglarselas solo con el grupo de chicos. AB

sostiene que la practica de mediacion no debe desacomodar la vida del mediador.
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Pamela eligi6 trabajar con el “Zoo de Joaquin” de Pablo Bernasconi; comenta que la practica
en esas aulas gener6 toda una revolucion en su casa porque puso a trabajar a toda su familia.
Més alla de las adversidades, pudo compartir el cuento, se valié de titeres para tal fin; a su
vez, logré que los chicos elaboren su propio cuento y que lo compartan con sus padres.
Present6 esos relatos en la feria de ciencias del jardincito visitado (algo que para ella fue un
abuso por parte de la institucién porque la exprimieron, porque hizo mas cosas de las que le

correspondian).

A continuacidn, Pamela lee algunos de los cuentos creados por los chicos de sus talleres: “La
gata Tomasa estd jugando con una pelota; se cayo al agua y se transformd en sirena.”
Ademds, agrega que los chicos ilustraron estos y otras historias compartidas. Su intencion es
reunir esas imagenes en una suerte de libro que dejard como obsequio al final de su préctica.
Valora — mads alld de que no cont6 con el apoyo deseado de parte de la maestra jardinera- que
los chicos -poco a poco- se fueron “enganchando” con los cuentos que les propuso y le

confiaron muchas de sus experiencias personales derivadas de esas propuestas.

AB sugiere retirarse cuando pasa eso en una institucion (cuando se abusan de la buena
predisposicion de los mediadores y les piden colaboracién para tareas que son extras). A
todos les dice que no dejen que les manejen la mediacién; que no permitan que les manejen
los textos ni pongan la literatura al servicio de — por ejemplo- una feria de ciencias (se trata de
evitar la perspectiva utilitaria de las ficciones/ evitar poner los cuentos al servicio de otra
cosa). El mediador debe “jerarquizar” la lectura y la literatura. Por eso, dice que hay que
planificar y hacerse respetar. Marca un horizonte: “Nosotros vamos a hacer una practica de

lectura literaria.”

A raiz de los obstdculos comentados, Pamela pide cambiar de lugar para hacer sus proximas

préacticas. Comenta que planea leer “El pajaro del alma” de Snunit, Mijal en su préxima
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mediacién con otros chicos més grandes. También duda si podria ser en el nivel secundario,
en una escuela “amiga” que se llama Juan José Saer (;por qué no leer Saer?). En ese
establecimiento de nivel medio, estin leyendo a un autor local cuyo nombre es Gustavo
Farabollini (;lo suma a sus intervenciones?) y otros autores de la “costa” o de la zona
(nombra a la poetisa Pipi Bosch que suele visitar esa escuela con frecuencia). Admite que esta
en busqueda de nuevo material para compartir con estos adolescentes y acepta sugerencias: se

interroga sobre si podria leer algo de Ray Bradbury o si llevar algo de Juan Sola

Mis alla de los obstaculos que se presentaron en el jardincito mencionado, Pamela comenta
que — hasta la fecha- ha hecho un gran trabajo (segin su manera de ver las cosas); resalta la
creacion de El Pulpo Domingo: un titere que armé para acompaiiar sus relatos (al estilo de
Bernasconi) y que le dio grandes satisfacciones. Remarca que también compartié “Sapo de
otro pozo” (escrito por Rodrigo Folgueira e ilustrado por Poly Bernatene) y —con relativo
éxito- usé un gorro de sapo para acompaiar su lectura. Ademas recitd poesia: “La hormiga

Titina” (“desde que me conozco recito este texto de Maria Elena Walsh”).

Pamela estd haciendo una formacién en mediacion en modalidad “mariposa”: ya estuvo con
AB en 2018 pero ahora vuelve a los talleres de LB para reforzar su capacitacion; se habla de
“mariposa” porque tiene una asistencia flexible... mas libre... Viene como invitada... no

tiene la obligacion — por ejemplo- de asistir a todos los encuentros del afio.

Pamela compara su experiencia en mediacion de 2019 con la de 2018; reconoce que el afio
pasado fue mads positivo. Por ejemplo, en 2018 pudo organizar mejor la agenda (la logré
completar y se respetaron las fechas pactadas). Mientras que, en 2019, le cambiaron varias
veces los dias de actividades. Se nota enojada y un tanto desbordada por las exigencias que le
“endosaron” las maestras del presente afio. Levanta la voz (usa un tono que tapa cualquier

otra intervencion): habla aceleradamente (tal vez estd apurada porque tiene que irse y “la
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esperan”). Le cuesta oir lo que dicen los otros integrantes del taller. A continuacidn, se arma

un murmullo muy grande, se superponen los comentarios de los presentes.

En un momento de calma, retomando lo dicho por Pamela sobre su titere, otra MEF (maestra)
le sugiere que seria bueno que los propios chicos armen su pulpo (mufieco)... para que ellos
sean protagonistas y no reciban todo pre-fabricado. Hace una critica de las ferias de ciencias

en donde todo estd hecho por maestros y los chicos quedan en un segundo plano.

AB insiste en que Pamela tiene que hacer su propia planificacién (no se la tiene que dictar la
maestra o la directora del lugar visitado). Esa planificacion tiene que ser coherente con la
propuesta de mediaciéon de LB. Lo ideal seria hacer 6 pricticas con el mismo grupo y que
cada escuela no imponga lo que el mediador debe hacer. Esa planificacion debe estar atenta a
la evolucion de ese grupo con el que se trabaja. Se trata de tener en claro “;qué queremos
leer?” para evitar que la institucion no agobie con sus demandas la propuesta de mediacion de
textos literarios. AB remarca que todo esto (lo dicho por Pamela y otros MEF anteriores) tiene

que servir como experiencia para mejorar futuras intervenciones.

Es el turno de otra MEF que se desempeia como paya-médica en un proyecto vinculado con
la “pedagogia de la paz.” Trabajé con chicos de 6 a 13 afios en un CAF. Al llegar alli, recibié
la advertencia de los adultos responsables: “estos son chicos a los que les cuesta prestar

atencion... son muy dispersos...”

Leyo6 con ellos: “Corazén de mono” (texto de Inno Sorsy e ilustraciones de Irene Singer);
“Mateo y su gato rojo” (de Silvina Rocha); “El tunel” y “Willy, el campedn™ (ambos de
Anthony Browne). Su estrategia consistié en dejar un espacio para que los chicos exploren los
libros (llevé muchos y entre ellos estaban los que le interesaba compartir como mediadora).

Propuso que ellos mismos armen una agenda de lecturas (la escribieron en un afiche).
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Usé adivinanzas, trabalenguas, presentaciones graciosas con vocales y otros juegos

(dinamicas de grupo) para “romper el hielo”.

Sobre “El tunel” sefiala que los chicos algo conocian del autor. Buscaron en el mapa el lugar
de origen de Browne y le colocaron la bandera de Inglaterra. La conversacion literaria gir6 en
torno a la imagen de un nifio convertido en piedra (como fue el primer encuentro, no todos se
animaron a participar). Compararon los sucedido en el cuento (una nena salva a su hermano
que se ha convertido en piedra por la fuerza de su amor) con la pelicula “Frozen” (una
princesa salva con un abrazo de amor fraternal a su hermana convertida en figura de hielo).

Concluyeron: el amor pudo romper un encantamiento.

Sobre “El corazon de mono™: us6 adivinanzas para romper el hielo y logré que los chicos se
“enganchen” (que hablen bastante). La charla giré en torno a la amistad; en cdmo era el
corazon del mono (;Egoista? ;Defendia su vida?); en torno a la conducta del cocodrilo de la
narracion. La MEF también se vali6 de una suerte de rompe-cabezas: con esta dindmica le
pidi6 a los chicos que unan imdgenes para expresar lo que habita en cada uno de sus
corazones. Hubo muchas respuestas al respecto; algunos dijeron que en su corazén habia

“bronca.” La MEF se propuso dejar un afiche como resefia después de cada lectura.

AB sefiala que es positivo usar afiches con ese fin; aunque aclara que tiene que ser una
propuesta o actividad de post-lectura muy sutil; advierte: no necesariamente hay que “hacer

algo con la literatura” para justificar “que no se ha perdido el tiempo en vano.”

Sobre “Mateo y su gato r0jo”: sumd a chicos de 12 o 13 afios huérfanos de un Hogar (algunos
de ellos a la espera de una adopcién); repitié algunas de las dindmicas de presentacion de su
primera intervencion; en este caso, les pidié que cuenten algo importante de ellos para que los
conozcan (algo que no incomode: como la comida favorita de cada uno). ;A todos les

encantd! Llevé un ovillo de lana para colaborar en dicha introduccion: los presentes se
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pasaban ese ovillo de mano en mano hasta tejer una red grupal. Al final de la dindmica, habia
que presentar al otro mientras se iba desarmando o desandando la “tela de arafia”. Se

engancharon los adultos (preceptores) también en la propuesta!

En este caso, todos participaron de la conversacion literaria al estilo Chambers. Entre los
interrogantes seleccionados por la MEF se destacaron: “;Cuando perdieron la sonrisa?” (En el
cuento elegido: Mateo, su gato y un ratdén no rien) y “;Qué hacemos para recuperar la
sonrisa?” (Mateo resuelve este y otros interrogantes a través del dibujo). Sobre la primera

99, ¢ 99, ¢

pregunta respondieron: “cuando perdi a mi familia”; “cuando me pegan”; “cuando me pelean
mis amigos”; “cuando me dicen que no sirvo para nada”; etc. Sobre el segundo interrogante y
por citar: una nifia respondié que leia un cuento (“Estrellita”) a sus hermanos para recuperar la
sonrisa. También, el final del relato de Mateo (encontré en blanco su cuaderno: ya no estaban
mads los animales que habia dibujado) dio pie a muchas especulaciones (;A donde habran ido?
(Qué habrd pasado con ellos? ;Querian libertad?). Todo esto fue grabado por las tutoras. La
directora del lugar estuvo presente e interesada en la labor de la MEF. Finalmente, les entregd
a los chicos un cuaderno de hojas en blanco para que dibujen como Mateo: qué cosas me
hacen reir; qué cosas me quitan la sonrisa (cada uno hacia con ese material lo que deseaba
libremente). Una chica de 12 afios del Hogar se dibujé — por ejemplo- jugando al basquet: no
era basquetbolista pero eso la haria muy feliz (afirmd), eso le pintaria una sonrisa en la cara; y

se dibujé —por otra parte- sin sonrisa en un cumpleaios cuando porque no tenia a nadie con

quien festejarlo.

Pensando en los chicos del hogar de huérfanos con los que trabaja esta MEF, AB sugiere
complementar esta tarea con la biografia y obra de Quinquela Martin quien habia sido
abandonado por sus padres bioldgicos, habia tenido una infancia muy dura, habia sido

adoptado por los Chinchella (una familia italiana) a los 7 afios aproximadamente e hizo un
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camino en las artes memorable. Quinquela se valié del arte para reinvertarse, para sanar sus

heridas. Lleg6 a ser una persona solidaria con su entorno.

En la misma sintonia, AB justifica su recomendacion en los estudios de Michel Petit (sugiere
su lectura) sobre como el arte (especialmente, la literatura) permite a las personas sanar
heridas, simbolizar experiencias dolorosas, leerse y reinventarse (reescribir la propia
biografia). La literatura “te habilita” otros mundos posibles pese a las circunstancias

personales que afectan.

Tanto AB como la MEF destacan el apoyo recibido dentro de la institucién donde se

desarroll6 la mediacién porque eso permitié una gran resonancia.

La MEF culmina su exposicion describiendo su actividad de cierre: volvié a usar
trabalenguas; propuso una figura de estrella (5 puntas de donde cada uno tuvo que poner su

nombre y cosas valiosas que lo caracterizaban). Todo esto sirvié como despedida.

AB hace una pausa para repasar agenda: invita a los MEF a un encuentro (conferencia) con
Laura Escudero (escritora, mediadora y promotora cultural cordobesa) organizado por el
propio LB en conjunto con una biblioteca cartonera (“Legiiera”), el sindicato Luz y Fuerza,
Abracuentos (programa de promocion de la lectura) y el Ministerio de Innovacién y Cultura
de Santa Fe. Evento con entrada libre y gratuita que desarrollard el 17/10 que se desarrollard
en el cine y teatro Luz y Fuerza. Ademads, propone que el préximo taller de formacion de
mediadores sea el 19/10 ya que ella viaja a un encuentro de mediadores que se desarrollard en
Ecuador. Avisa que entre el 9 y el 16/11 serd el cierre del afio de formacién de todos los
mediadores: entonces se reunirdn los mediadores de Rincon con los de Villa del Parque; AB
sugiere que cada uno traiga para esa “clausura” una lectura con una actividad que haya
experimentado con los chicos del lugar donde hizo su practica; segun AB, tiene que ser una

actividad que nos permita “atravesarla por el cuerpo”; unos podrian encargarse de la apertura,
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otros del cierre; algunos traer algo de poesia otros de narrativa. AB pone como ejemplo algo
que vio en San Jerénimo Norte y que podria ser reutilizado en la conclusién de noviembre:
una cartitas con adivinanzas y raspaditas con las respuestas correspondientes; se raspaba con

una moneda antigua; el que acertaba se llevaba un caramelo.

Algunos MEF ya empiezan a intercambiar libros (aprovechan la detencion que hizo AB para

anticipar qué libros quieren reservar).

AB pide paciencia y orden. Le cede la palabra a otra MEF de nombre Meli: ella reconoce que
tiene experiencia con jovenes y adultos pero que —esta vez- quiso probar con los mas
pequeios de su propia escuela (no son alumnos suyos). Hizo tres préicticas; acepta que le
cuesta y mucho la conversacion literaria. Trabajé con “Sapo de otro pozo™: para ella, los
chicos hablaron poco; dijeron o entendieron “cualquier cosa”. No se muestra conforme con la

tarea que hizo a pesar de que las maestras de la institucién que visité le dieron su visto bueno.

AB cita a Yolanda Reyes (“La casa imaginaria: lectura y literatura en la primera infancia”)
que afirma que todo lo que dicen los chicos tiene un fundamento (tienen su razén de ser).

Seguramente — seglin AB- algo del cuento compartido hizo ruido en estos chicos.

r

Meli sefala que leyd “Abel regala soles” de Istvansch: pensé en llevar papeles para que los
chicos hicieran sus propios soles pero hubo un imprevisto en la escuela que impidi6 la
concrecion de este objetivo. Ella tuvo que irse a cubrir otro grado porque habian faltado
maestros y necesitaban su apoyo. Sin embargo, rescata de esta intervencion que una nena dijo:
“{Ay, ahora él esta otra vez contento!” (Abel habia vuelto a dibujar soles). Y, entonces, los
otros compafieritos se sumaron a ese comentario (entendieron la relacion entre el sol y el

estado de animo de Abel).

AB retoma ese ejemplo de la nena; subraya que —tal vez- esa pequeia tiene mds sagacidad

que el resto o un recorrido literario mds amplio que los demds; el comentario de la nifia —
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segin AB- va en la direccién de lo que propone Chambers: en la conversacion literaria, se
intercambian opiniones, caminos de lectura o comentarios criticos; el aporte de uno puede ser
iluminador para otros. Es decir, se construye el sentido en colaboraciéon o cooperacién con

otros.

AB invita a releer a Chambers porque en la bibliografia propuesta en esta capacitacion sélo se
incluyd una seleccion del texto “Dime” (una especie de sintesis con algunas de las preguntas
sugeridas por el autor para promover la conversacion literaria). Insiste que seria bueno

acceder a la lectura del libro completo de Chambers.

Mas alld de esta lectura especifica, AB resalta como se forma y actda cada mediador: “uno
elige... selecciona... experimenta... prueba... va viendo...” Esto resulta clave porque hay
que tener en cuenta que no todos los textos habilitan los mismos interrogantes. Hay cuentos

un poco mads explicitos que no generan muchas preguntas.

Meli cuenta que una nena — que no habia hablado durante la lectura del cuento de Istvansch-
le regal6 un sol alegre como el de Abel un par de dias después de su mediacién. La figura
estaba hecho de celofdn, si se la giraba daba la impresiéon de que un sol estaba dentro de otro

casi indefinidamente. Lo tomé como una buena sefial de su tarea.

Ademads, una maestra le sac6 varias fotos mientras lefa sus cuentos y le hizo notar el modo
atento en que los chicos la miraban. Meli afirma que la fotografia la ayud6 a redescubrir y
valorar mejor lo que pasé alrededor suyo mientras estaba concentrada en su tarea lectora (no

todas eran “palidas™).

AB dice que los nervios y la ansiedad a veces impiden ver esos pequefios gestos que

funcionan como indicadores del buen desarrollo de la préctica.

Las voces de los presentes comentan superpuestas esta situacion.
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Meli reconoce que le tiene miedo a los nifios pequefios (prefiere trabajar con grados
superiores). Aclara que las primeras actividades se hicieron dentro de la sala de los chicos:
pues alli tienen ambientada su propia biblioteca, su propio rincén lector con cortinas y
almohadones. Meli aproveché ese espacio. Luego, se anim¢ a salir al patio, a una galeria y a
una arboleda. En la galeria, ley6 “Héctor, el hombre extraordinariamente fuerte” de Le Huche
Magali e ilustrado por Pipala. Meli comenta para los presentes (suerte de recomendacion) el
argumento del cuento: Héctor es un hombre extraordinariamente fuerte que tiene un secreto
(sabe y le gusta tejer); trabaja en un circo al que salva con sus tejidos. Meli agrega que hizo
una suerte de puesta en escena: llevé un gorro colorido de lana y agujas de tejer. Simulaba
tejer el gorro hasta el final. Se puso el gorro y propuso leer el cuento de Héctor. A esto sumé
leer el cuento como si fuera un secreto (casi susurrado). Los chicos se engancharon con la
propuesta a tal punto que tocé el timbre del recreo y seguian atentos al cuento; ademds, hubo
comentarios como: “mi papa sabe coser y nos arregld una mascota del aula.” También hubo
muchas risas cuando en un momento del cuento los personajes aparecen sin ropas. Meli se
interroga si no tendra problemas al respecto con la escuela o los padres de los alumnos por
mostrar ese tipo de imdgenes. Recuerda que hizo participar a los chicos soplando como el

viento que se llevo todas las prendas de los integrantes del circo (eso fue efectivo).

AB aprovecha para destacar la importancia de evitar interrupciones de cualquier tipo: timbres,

golpes en la puerta, visitas inoportunas, etc.

Otros MEF le preguntan a Meli sobre el cuento: ;es apropiado para los mds chicos? ;lo

entendieron?

Meli dice que lo mismo le pregunt6 la maestra a cargo del aula donde trabajé (;Vos estés
segura? jNo sé si lo van a entender!); afirma que lo importante es que escuchen la historia y

que — a su modo- hagan su lectura personal.
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AB invita a despejar el salon de reuniones de la biblioteca de Rincén porque serd utilizado por
otras personas. Todos salen al aire libre (a un luminoso y florido patio). Siguen
intercambiando opiniones sobre libros y mediaciones. Circula una hoja de asistencia con
datos personales a completar. Cada MEF elige tres libros para sus proximas pricticas y

registrar el material que se lleva en una lista.

Se recuerda —nuevamente- que el cierre del proceso de capacitacion serd en noviembre. Ese
dia, habrd una puesta en comin del camino recorrido, especie de autoevaluacién. Se
entregardn certificados a los que hicieron el trayecto. Se enviard un correo para que cada MEF

complete a manera de reflexion.
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9.1.5. Registro observacion taller “Cuando suena el rio...”: 19/10/2019 (ciudad de

Rincén).

Interseccion de Calle Los Robles y Calle del Sol (vivienda particular de Alicia Barberis (la

coordinadora general de Lectobus).

El encuentro estd pactado para las 9 AM pero hay mucha gente demorada porque no logran
encontrar el nuevo punto de reunion. Esta vez, no hay lugar en la biblioteca de Rincén, por lo
tanto, se trasladan las actividades a la casa de Alicia Barberis que estd en Calle Los Robles y

Calle del Sol (también Rincén).

Llegan: Mariel (maestra jardinera de Santa Fe); Carla (maestra jardinera de Colastiné); Belkis
(directora de escuela primaria de Frontera); Romina Soto (promotora cultura de Santa Clara
de Buena Vista); Maria Soledad (maestra de Santa Clara); Silvana (escritora y promotora

cultural de Santa Clara). Con este grupo comienzan las actividades a las 9: 28 hs.

Ante una pregunta de AB, Carla recupera la charla que dio la escritora y mediadora de textos
literarios, Laura Escudero, ayer en el cine y teatro “Luz y Fuerza” (actividad de capacitacion
para mediadores organizada por “Lectobus” y otras personas dedicadas a la promocion
cultural. Hace un breve resumen para los presentes: Laura Escudero hablé de la mediacién y
de lo que “queda en el medio” (desde las miradas y desde el sentir); hizo mucho hincapié en
el vinculo que se establece entre lector, libro y mediador; conté anécdotas como la de un nifio
cordobés que habia repetido varias veces primer grado ya que no habia aprendido a leer pero-
esto resaltaba Laura Escudero- sabia “leer el mundo” rural, tenia amplios conocimientos sobre
la naturaleza, practicaba otra forma de lectura (como huellas de animales). Carla lo relaciona
con su escuela (su jardin); comenta como a veces se relega a los que van mds lentos con su

alfabetizacion; para ella se genera una frustracion en los nifios cuando los maestros exigen o
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quieren apresurar ese proceso. Concluye, considerar a los que van “mas lento” (a su ritmo en

este proceso de lectura y la escritura que plantea la escuela) para integrarlos y no relegarlos.

Mariel comenta que se trata de “empoderar” a los nenes y nenas; de considerar “diferentes
tipos de lectura” (leer el alfabeto y leer la naturaleza). Expresa que ojald todos tuvieran la

posibilidad de leer de diversos modos (tanto la letra como su entorno)

AB habla de sacar estigmas (por ejemplo: “burro”) que condicionan el acceso a la lectura y —
a veces- son producidos por los adultos. Se trata de habilitar a los nifios y de movilizarlos
(estimularlos) para que se superen. Resalta su preocupacién por algunos chicos de los dltimos
afios de la primaria que estin semi-alfabetizados (lo pudo ver en sus periddicas visitas a
diversos establecimientos educativos): eso los convierte en analfabetos funcionales (dice). Por
ello, invita a rever el trabajo docente (“;qué pasa o por qué no se alfabetizan los pequefios?”),
a resolver/ revertir situaciones adversas, a pensar la literatura como posibilidad de “abrir
puertas”. Esta posibilidad puede explorarse empezando por el libro-dlbum que propone una
lectura de la imagen y de la palabra: es una manera de generar curiosidad, se empieza por la
lectura de las ilustraciones. Comenta una anécdota de su nieta: le regald “La cancion de las
pulgas” de Gustavo Roldan y no sabia leer en imprenta minuascula... pero, el deseo de la nena
por conocer el contenido del regalo fue mas fuerte y la movilizé a superarse. Con este ejemplo
quiere ilustrar como el deseo y la curiosidad son movilizadores; la idea es que las lecturas
sean “atrapantes” (luchar contra el tedio o aburrimiento) y evitar (como dijo Laura Escudero
en su charla) la escolarizacion de las mismas... no se trata de leer para después —por ejemplo-
tomar un examen. Por eso, invita a los MEF (mediadores en formacion) a revisar la
bibliografia de LB y a mirar (una vez mas si hace falta) un video (compartido en los grupos de

WhatsApp) de una maestra dedicada a la mediacion lectora en base a la propuesta de
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Chambers (este material es constantemente citado como paradigmatico en Rincén y Villa del

Parque).

Silvina pregunta: “;como hacemos para que las docentes entiendan que nosotros no
ensefiamos a los chicos a leer?” Ella marca una diferencia entre “ensefiar a leer” e

“incentivarlos a leer.”

AB: lo ideal serfa tener una charla con las docentes; una charla previa a la vista de LB; que
anticipe de qué se trata la mediacion (con fundamentos). Es dificil romper el molde escolar o
la manera de abordar tradicionalmente la literatura por parte de los docentes. Algunos
docentes necesitan una “voz que autorice” otras maneras de abordar la literatura; una voz que
—a veces- viene desde afuera de la escuela. En su experiencia, AB percibe que estd muy
instalado en la educacion que la literatura tiene que “servir para algo”, “tiene que ser
diseccionada”, “tiene que ser utilizada para...” Parece que la literatura no sirve cuando es
gratuita. La gratuidad es la clave: que no haya un juez para hacer cosas; confiando en que un
chico que escucha muchas lecturas... naturalmente ird internalizando vocabulario,
creatividad, interés... ningln texto es inocente... apuesta a ofrecer texto con propuestas
sutiles... lo dice en contra de otros materiales que proponen una explicita bajada de linea
(textos moralizantes por ejemplo). No hay que subestimar a los chicos... evitar darles las

cosas explicitas o dirigidas...

AB cambia de tema. Explica que ha preparado una breve encuesta con 5 puntos para realizar
una autoevaluacion (jcon total libertad!) de las practicas de los MEF. El objetivo es
“aprender juntos.” Apunta a identificar lo que se necesita reforzar, a ponerlo por escrito, a
recabar la opinidon de todos. Se trata de una reflexion sobre el proceso de formacién y la

practica.
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La coordinadora explica que arm6 un juego como anticipo de esa “autoevaluacion” de la
formacion y la practica mediadora. Se trata de revisar y aprender del “camino del héroe” (el
periplo): uno sale... se va encontrando con dificultades... y con ayudas... las dificultades a
veces se vencen con ayuda o solos... con las propias fortalezas que uno tiene... y con las que
va adquiriendo... y de pronto, uno se encuentra con cosas inesperadas... “yo hace muchos
afios que hago esto... y, sin embargo, siempre me sorprendo con cosas nuevas... y siempre
pasa algo que uno tiene que resolver sobre la marcha...” AB dice que es importante saber
“leer” las dificultades: cuando uno lee o narra tiene que — por ejemplo- aprender a leer el

publico.

AB pone un ejemplo reciente: en una escuela, leyo “Ruidos bajo la cama” de Jean-Marc
Mathis y una nena del publico estaba sumamente aterrada; la pequefia recibi6 el consuelo de
una amiga (le tapaba los ojos y las orejas para que no oyera y se asustara) y también de su
maestra que la abraz6. AB se planted: ;Qué hacer? ;Como intervenir? ;Parar el cuento? ;Qué
decir para no incomodar o para “ayudar a superar” ese miedo? Resolvid decir que el nifio del
cuento “no tenia miedo” (buscaba la liberacion del miedo, que la nena pudiera relajarse y
disfrutar). AB evalia — a partir de este ejemplo- la responsabilidad que tienen los
mediadores. Finalmente, explica que — en esta misma practica- pudo leer “Miedo” de Graciela
Cabal y la nena que estaba — inicialmente- asustada pudo relajarse y disfrutar un poco més
porque el primer relato la habia ayudado a desprenderse de sus propios temores (concluye).
La nena necesitd de una “palabra solidaria”: “este no es un cuento de los que asustan... dice
solo la palabra ‘miedo’ porque ‘miedo’ tenemos todos...” El espacio de conversacion

dialégica puede ser apropiado para “abordar” estas cuestiones.

Hablando de “miedo”, Silvana retoma su experiencia de mediacién y dice que en las escuelas

que visito la recibieron con cierta cautela: ;tenian miedo a las puertas que abre un mediador o
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a las respuestas de los chicos ante los textos literarios? Silvana insiste en que la tarea del

mediador es incentivar a la lectura, incentivar la libertad de expresion.

Belkis dice que los docentes le tienen miedo a la mirada ajena del que visita “nuestras” aulas;

es fatal.

AB piensa que los docentes parecen querer tener siempre el control de las situaciones
escolares. Para ella, habilitar la palabra implica dejar fluir... no se trata de “bajar linea” o de
“dirigir” una lectura... Se trata de posibilitar un didlogo (como propone Chambers): respetar
el tiempo que necesitan los lectores, habilitar la charla, la discusion... Insiste en mirar el
video mencionado anteriormente sobre como una maestra comparte textos literarios al estilo
“Dime”. En ese video, la maestra es guia, repregunta, conduce y no impone un criterio.

Remarca el vocablo: “habilitar.”

Silvina muestra su preocupacion —insiste- por cémo la recibieron en las escuelas donde hizo
su practica... le parecia que quedaba “afuera” por no ser docente, que la miraban de costado y
que le cuestionaban por qué leia el mediador y no leian los propios chicos... “nosotros

incentivamos la lectura y no podemos obligarlos a leer...”

AB promete retomar esta cuestion cuando visite Santa Clara; hablar con los docentes sobre la

tarea de los mediadores.

Maria Soledad se hace eco del comentario de Silvina; dice que algunas compafieras (docentes)
le pidieron fundamentos del trabajo del mediador. Se lo pidieron a ella que es la colega. A las
otras mediadoras no — tal vez- porque no son “del palo”. Entonces, ella les comentd y
recomendo la lectura de “Todos somos censores” de Perry Nodelman (material que forma

parte de la bibliografia especifica para la formacién de mediadores de LB) ** Maria Soledad

23 Articulo publicado originalmente en la revista CCL, Canadian Children’s Literature N° 68 (1992), traducido
por Paula Cadenas e incluido en la antologia “Un encuentro con la critica y los libros para nifios”, seleccionada y
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les explico a sus compaiieras maestras qué entendia ella por “ser censores” y que la propuesta
de LB pasaba por una “lectura del mundo.” Al margen, Maria Soledad comenta que habia
tenido problemas o trabas en su pueblo cuando quiso dar apoyo escolar sin titulo docente
(aunque era una estudiante avanzada de la carrera de magisterio). Una vez recibida vencid

esas resistencias (ella da apoyo escolar gratuito en un espacio cultural).

Las otras MEF de Santa Clara dicen que esto (especie de desconfianza hacia la propuesta de

LB) se not6 en las escuelas del pueblo pero no pasé en las del campo.

Silvina dice que los chicos fueron muy educados y recibieron su visita con buena

predisposicion; no asi — segtn ella- los docentes.

AB remarca que este es un prejuicio absurdo. Sobre todo, si se considera que todas las
personas pueden ser mediadoras; piensa que seria bueno que LB llegue a las escuelas con el
aval ministerial. Muchas veces el Ministerio de Educaciéon habla de tejer redes con
instituciones intermedias y la comunidad pero no se concreta esto en la practica. La
preocupacion y desafio pasa porque LB sea parte de una politica de promocion de la lectura
mds amplia y sostenida en el tiempo. Infructuosamente, AB hizo tramites para conseguir ese
aval pero no tuvo respuestas favorables. Hace unos dias tuvo la oportunidad de estar reunida
con gente del orden ministerial y planted esta situacion en busca de apoyo. Queda como una

deuda para el afio que viene. Hace tres afios que AB busca el aval ministerial.

AB insiste en que todas estas cuestiones y comentarios deberian ser volcados en la encuesta

que pronto enviard a los MEF.

editada por Brenda Bellorin y Maria Fernanda Paz Castillo (Caracas, Banco del Libro, 2001. Coleccién Parapara
Clave).
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AB retoma la experiencia de lectura del cuento “La negra de mierda” de Juan Sola** en el
secundario de Santa Clara. A AB le quedaron resonando algunas cuestiones. Se plantean
algunos interrogantes grupales: ;Es una lectura para proponer en un primer encuentro con un
grupo que el mediador no conoce? ;No seria mejor proponerlo como parte de un trayecto de

formacion de lectores? ;Un texto de este tipo: moviliza o paraliza o ahuyenta lectores?

Romina (de Santa Clara) comenta que participaron como mediadoras en una feria de ciencias;
llegaron los chicos del secundario; ellas tenfan muchos cuentos para ofrecer y leer; los chicos
del secundario les pidieron “La negra de mierda” porque lo querian oir nuevamente. No

pudieron hacer una conversacion literaria porque tenian diez minutos.

AB sostiene que —especialmente- los adolescentes van en busqueda de lo genuino; de lo que
desenmascara la hipocresia de la sociedad o el doble discurso de ciertos sectores... Ese cuento
desenmascara la hipocresia... la estigmatizacion... AB propone hablar con la directora de la
escuela de Santa Clara para realizar la conversacion literaria que no pudo hacerse por los

escasos tiempos de la feria de ciencias que mencionaron las MEF.

AB recuerda una anécdota de una mediadora y profesora en letras con mucha experiencia:
Larisa Cumin. Ella habia tenido cierta resistencia a la hora leer y de compartir “El suefio de
Lu Shzu” de Ricardo Gomez Gil. Larisa decia que el cuento le “hacia mal” (le gustaba y no le
gustaba). Usa la anécdota para ejemplificar que todos necesitamos un espacio para poner en
palabras lo que nos pasa con un texto. El cuento de Lu Shzu es “duro y bello” a la vez,
produce cosas contradictorias. Algo asi puede generar “La negra de mierda”: hablar sobre el
texto puede ayudar a elaborar “la pifia en la mandibula” que cuentos como estos representan
para algunos lectores; la conversacion nos ayuda a poner en palabras estas problemadticas y a

construir el sentido desde diversos puntos de vista.

24 Habla de la discriminacién; de la mirada propia y ajena; de ciertos prejuicios sociales; de la exclusién; de la
pobreza; usa un lenguaje coloquial.
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Belkis quisiera llevar este texto a su escuela; ella percibe que su escuela le da la espalda a los
padres... En esas familias se vive una problematica semejante a la que plantea el cuento de
Sola: pobreza, carcel, exclusion, discriminacién, marginalidad. Quiere compartir ese cuento

con sus docentes a cargo.

AB recomienda leer al respecto: “Las visitas” de Silvia Schujer (tratamiento literario sobre un
familiar que se encuentra preso). Y recomienda citar a los padres para “algo placentero”; es
decir, no siempre llamarlos para bajarles linea o para ponerle las quejas. Se trata de suavizar

las cosas... por ejemplo, leyendo un cuento; compartir un libro-album.

Carla dice al respecto que ella ha planificado actividades para acercar a la lectura a las
familias también. Invitacion libre a los padres con el fin de compartir un momento grato en

torno a lectura.

Mariel también comparte la misma inquietud y ha realizado actividades dentro de la escuela
donde los familiares les leen a los chicos (tiene fotos, registros de estos momentos). Los
chicos y los padres se fueron comprometiendo con la actividad poco a poco. Es una
ceremonia. Es un ratito. Algunos vienen con cuentos, poesias o anécdotas (de cuando eran

chicos).

AB sostiene que esto construye el lenguaje colectivo... sugiere continuar este trabajo de
mediacion dentro y fuera de la escuela... invita a las MEF de Santa Clara a continuarlo en la
biblioteca del pueblo... Es una trabajo voluntario la mediacion... exige pasion... nos mueve

el amor y el deseo...

Silvina cuenta que ya estd trabajando con un pequeio grupo en la biblioteca de Santa Clara.
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AB cuenta una anécdota de una madre que se hizo lectora gracias a que su hija lee en la
escuela con su maestra. El rol docente y de los mediadores es clave y se puede hacer en

infinidad de lugares.

Otro comentario al margen: se reflexiona (en base a textos de Gustavo Bombini) sobre la
mediacion dentro y mdés alld de la escuela; ni el mediador es el “santo redentor de la
literatura” ni el maestro “es el demonio exterminador de la lectura”; se plantea un trabajo en
conjunto, en la posibilidad de hacer alianzas con un pie dentro y otro fuera de la educacion
formal; buscar un ida y vuelta; se trata de propiciar un encuentro con la literatura y con uno
mismo (también se recuperan las palabras de Laura Escudero en su charla sobre mediacién
propiciada por LB). Vuelve a comentarse la dindmica en torno a “La negra de mierda” y se
abre el debate sobre qué otros textos pueden convertirse en oferta para los lectores... una
oferta que sea amplia, que permita el crecimiento del lector, que contemple el trayecto o

recorrido de los lectores.

AB propone acercar un “mena” variado de lecturas. El propio Juan Sola tiene otros textos
menos explicitos y mas poéticos... sin esa carga “durisima”... AB quisiera compartir este

texto con mucha mds gente.

Maria Soledad comenta que ella si pudo desarrollar una suerte de conversacién literaria
después de la lectura de “La negra de mierda”. La charla fue en un patio, en un clima de
confianza. Los chicos comentaron el texto a través del rap. Maria Soledad filmé a los chicos
rapeando: en sus rimas planteaban que “no hay que callarse nada...”, que hay que decir lo que
uno siente, hablaban de tabues y del suicidio de una adolescente de la zona. Las MEF llevaron
a los raperos a un programa de radio que tienen en Santa Clara y alli continué esa charla en
forma de rimas. Las MEF comentan que la rapeada fue muy sincera y emotiva; fue como una

suerte de “desahogo”. Ellos decian que querian compartir la experiencia de cantar y contar,
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también expresaban su queja y desafio: “...para todos los que dicen que no vamos a llegar a

ningun lado...”

En relacién con esto, AB sugiere generar en Santa Clara un espacio de expresion que una
radio y biblioteca (abierto a la comunidad). Y recomienda ver un video de Jordi Sierra I
Fabra "Leer me salvo la vida, escribir le dio un sentido" (El Pais y BBVA). Para ella, el arte
salva. Recupera el punto germinal y clave de LB: no se trata de llevar sélo lectura, también se
trata de producir textos (es una necesidad que surge en los chicos). Cuenta que en los
primeros afios de LB los chicos produjeron textos que luego se publicaron bajo el nombre de
“Habia una vez un libro” (primero, en formato artesanal -lo encuadernaron ellos mismos- y,
luego, en formato més tradicional —con ayuda de una imprenta). Este podria ser un punto a

rever (la relacién entre lectura y escritura); podria ser abordado en una capacitacion adicional.

AB cuenta la experiencia de Sandra — otra mediadora que se form6 con AB- y que ahora
trabaja en la municipalidad santafesina como coordinadora de los solares. Sandra moviliz6 a
Ayelén y Leo (dos MEF) a sumarse a LB. Esto marca la importancia de trabajar en equipo.
Todo potencia. Todos podemos hacer que esto crezca desde nuestro lugar... que seamos cada
vez mas los que mediemos... quedarse en la queja de que los chicos no leen no ayuda... los
chicos leen... se trata de ver como generar alianzas... como integrarnos y ayudar a
descontracturar o desestructurar la practicas en torno a la literatura... se trata de reflexionar,
de perder los miedos, evitar el afan de querer controlarlo todo... AB recuerda que estuvo
haciendo un encuentro de capacitacion en Santo Tomé: percibié que falta mayor contacto con
la literatura en las formacion docente (es poco el tiempo que — por ejemplo- le destinan a la

literatura infantil). La lectura es la herramienta basica que las escuelas necesitan.

AB invita a mediar con fundamentos. A “rebelarse” con argumentos. No es facil romper con

algunas costumbres. Invita a superar ciertos “celos” que puedan despertarse en otros que ven a
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los mediadores trabajar. Invita a releer la bibliografia de LB para armarse de los fundamentos
necesarios que sostengan la mediacion. Propone revisar mandatos escolares como el que

”7

ordena “jhay que leer!”. Sugiere acercar a los chicos material de lectura variado y rico.

AB confiesa haber tenido mucha resistencia en su camino como mediadora, escritora y
docente. Alguna vez tuvo que justificar ante una directora porqué escribié y leyé un cuento
sobre el juego de la copa. La criticaban sin haber leido el relato. No entendian la diferencia
entre lo que es y no es ficcion. Parece que muchas escuelas estdn atadas a la necesidad de que

la literatura sirva para algo.

Silvina dice que no se puede obligar a leer lo que los chicos no quieren. Comenta que en
Santa Clara los chicos tienen libros en el aula y cuentan con una biblioteca bastante completa;
que alli se desarrollan tertulias. Aunque ain quedan desafios por superar. Uno de los logros

de su practica mediadora es que lograron un espacio de accion dentro del sistema formal.

Mariel se pregunta por qué no planificar las actividades de mediacion en las escuelas (lo ve

como un desafio).

En los establecimientos educativos, AB comenta que la clave pasa por el deseo, por
administrar bien el tiempo dedicado a la lectura; el trabajo institucional con la literatura es
importante; se trata de capacitar en mediaciéon a todo el personal escolar y de sumar
amorosamente al proyecto institucional a los nuevos docentes que llegan a esos lugares.
Muchos rechazan el trabajo con la literatura por miedos o inexperiencia. La mediacién no es
facil: genera ansiedad, temores, inseguridad (algo que viven expertos y novatos en diversa

medida). Se necesita un entrenamiento constante en mediacion.

Mariel dice que su experiencia de mediacién en lectura hecha en su jardin de infantes

contagio a otros colegas. Entre los registros fotograficos que tomo, pueden verse las caras de
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otros maestros que estdn concentrados en la experiencia de compartir la literatura con los

chicos. Hay una “resonancia” en los nifios y, también, en los adultos.

AB recuerda que para el encuentro final hay que tener preparados los registros fotograficos
(seleccionar las imdgenes mas significativas) de las mediaciones hechas, asi como la escritura
de una bitdcora. Habra un tiempo reducido para cada mediador. Para AB la sistematizacion de
las practicas ayuda a aprender y a crecer como mediador. Escribir y describir la préctica
ayuda a autoevaluarse, a tener a mano un recorrido, a refrescar un proceso, a establecer
relaciones. Como una suerte de periplo de héroe (cita -al pasar- a Campbell, a Jung y al uso
que Disney hizo de las aventuras de los héroes legendarios en sus films). AB estudié mucho
sobre el periplo y lo usé en su ultima novela: el periplo de héroe es el camino de la vida de

cada uno de nosotros.

Maria soledad dice que ella esta sistematizando su “periplo” con la ayuda de fotos claves y en
torno al eje de la “censura” (retoma el texto: “Todos somos censores” de Perry Nodelman):
censores de la palabra, censores del silencio, etc. Su experiencia se ordena con ese texto como
guia. Lo llevard en un pen-drive para compartir en el cierre del ciclo formativo de LB (2019).

Promete pasarselo a AB por correo.

Como anticipo de ese encuentro final, AB propone un juego y autoevaluacion: presenta una
tela negra con un camino marcado en blanco (ahi estd el periplo del héroe/mediador); entrega
a cada uno de los presentes un circulo rojo de cartulina: alli hay que anotar los obstéaculos, las
dificultades, las inseguridades, lo que movio el piso, lo que todavia persiste como inquietud,
temores o pudores (2 o 3 palabras); y un circulo verde (esperanza) se anotan: esperanzas,
fortalezas, descubrimientos a la hora de ir resolviendo los obstaculos del circulo rojo (2 0 3
palabras). Luego, cada uno de los presentes debe enganchar/colocar con un alfiler los circulos

en el punto del periplo que le parezca significativo. AB aclara que es una especie de juego y
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que quiere generar una suerte de “abrazo” visual con esos circulos verdes y rojos colocados en

ese camino de tela.

Belkys bromea porque ella hizo las practicas de mediacion en la escuela donde es directora y
no encontré6 mayores obstaculos (era la “patrona de estancia”). Esto genera risas entre los

presentes.

AB, ante algunas preguntas sobre qué escribir en los circulos, pide que coloquen “lo que

hayan sentido en el cuerpo” o “resistencias propias.”

En silencio, los MEF completan los circulos. Un pdjaro carpintero picotea un arbol que
interrumpe ese silencio que hay en el ambiente. De a poco, a su tiempo, cada uno va pegando
los circulos en el camino. Alicia ofrece calentar agua para el mate. Algunos alaban la belleza

de la casa. Otros pasan al bafio.

La primera que toma la palabra es Silvana. Para ella, en el circulo rojo estan: “no sos de la
institucion’; el obstaculo es la resistencia de las escuelas a 1o nuevo (es dificil desestructurar a
los docentes). En lo verde, coloc6 que volvié a ser joven, se puso a la par de los jévenes con
los que comparti6 los textos literarios. Habl6 con ellos de la manera que le hubiera gustado
que le hablaran a ella en su juventud. En el verde, también escribid: “crecer” porque todo
tiene un fin productivo; “descubrir” porque encontré un mundo nuevo; y “aprender” porque la
vida es constante aprendizaje. Colocd los circulos en el principio del camino por la

“resistencia de las instituciones” a la propuesta de los mediadores (es una barrera a vencer).

Belkys: en rojo, puso “nervios” porque —aunque estd cerca de la jubilacién docente- se sintié
como debutante en su espacio de mediacion... Era “duefia de casa”, conocia los chicos con
los que trabajé pero le costd manejar los nervios de la primera practica mediadora (por
ejemplo: se le secaba la boca). En verde puso: “lectura, esperanza, hombre, alegria”. Para ella,

la lectura es una manera de llenarnos de esperanza. La literatura “te llena y te lleva a otros
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lugares” y te da la alegria... posibilita que volvamos a ser nifios. Cuenta que leyo “jSoy el
lobo!” de André Bouchard y para su practica se vistié de Caperucita. Los chicos esperan con
alegria sus cuentos. Estuvo enferma pero igual fue a leer sus textos. Después de leer sali6
“fantastica”, como “nueva”, “plena”, se olvid6é de sus dolores y angustias. Trabajo con un
cuarto grado. Belkys se estd yendo del sistema y ahora se permite jugar. Algunas colegas
bromeaban y le decian que estaba “loca.” Se disfrazé en la direccidon y eso llam¢ la atencion.
Belkys aprovecha para comentar que ella también se encuentra con resistencias entre los
maestros que estan a su cargo... le ha costado retomar la radio escolar... no ha tenido mucho
éxito con la invitacion de escritores a su establecimiento... Plantea el tema de la vocacion
docente como clave: el maestro pone el cuerpo y el corazon en su practica; si el maestro sufre

con su trabajo, también hace sufrir a los alumnos (concluye).

AB opina que estas experiencias de mediacién son sanadoras para uno mismo (para el
mediador). También opina que es clave la vocacion en la tarea docente porque los nifios estan

en juego.

Romina toma la palabra. En el circulo rojo, como negativo, puso “contractura educativa: los
maestros estin muy apegados a un guion, quieren tener el control de la situacién, no dejan
opinar libremente a los chicos, parecen tener miedo a un poco de desorden, responden sin
escuchar a sus alumnos; en rojo también colocéd “autocontrol”: ella misma tuvo que aprender
a callarse, a controlar las ganas de intervenir durante la conversacidn literaria; ella queria
guiar permanentemente, queria llenar el vacio o los silencios de los chicos; con el paso de las
practicas ese punto “rojo” se convirtié en un punto “verde” (fue un obstaculo superado).
Romina reconoce que tomé como referencia el video compartido por el grupo de MEF donde
se aplica la propuesta “Dime” de Chambers. En verde, escribid: “creatividad” y “aprendizaje

constante.”
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AB, en respuesta a la “contractura educativa” que plantea Romina, dice que seria bueno
charlar con los maestros antes de hacer las practicas de mediacién para explicarles en qué
consisten las conversaciones literarias (al estilo Chambers), la construccién cooperativa del
sentido; explicarles que todas las opiniones valen, que hay que habilitar la palabra de todos,
que cada uno hace una lectura desde su lugar. AB retoma la charla de Laura Escudero donde

se remarca el valor de la escucha (en relacion al “autocontrol” que comenté Romina).

Maria Soledad toma la palabra. Su gran obsticulo rojo fue interno. Ella estaba en una
encrucijada. Sentia que iba “al muere” al momento de leer a los chicos. Se sentia tironeada
entre la lectura obligada y la lectura por placer; confiesa que no era una gran lectora. Le
costaron las practicas: las pateaba, tenia miedo, lo sentia como una “responsabilidad”, no se
sentia “apta”. Es decir, el primer obstaculo era ella misma. Recuerda su primera practica
como traumdtica: fue improvisada, no se habia preparado bien, recibié ayuda de sus
compaieras mediadoras, lo tomaba como una imposicién, ponia excusas para leer a los
nifios... luego, se relajo, entrd en el cuento y “fue otra cosa”... su primera practica fue como
un “cachetazo” porque habia elegido una versién de caperucita sin texto, queria que los chicos
narraran en lugar de ella, queria evitar hablar, le cedia la voz a los nifos, la experiencia no fue
satisfactoria. Luego, cuando se animd, cuando entr6 en confianza, ley6 “Ruidos bajo la cama”
con buen resultado. En verde, puso: “nuevas amistades y nuevos mundos”. Comenzé a leer

por placer. Empez6 a frecuentar la biblioteca en busca de literatura. Conocié nuevas personas.

AB sugiere a Romina volver a visitar a los chicos de su primera préictica de mediacién con la

version silenciosa de Caperucita: sugiere replantear esa practica.

Toma la palabra Mariel. En rojo, puso su temor inicial a la respuesta de los chicos; tenia
mucha expectativa. Ella ama su lugar de trabajo, tenia el aval del equipo directivo pero...

vivio un espacio de tension. Luego, se relajé y sintid que su trabajo tuvo efecto positivo en
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nifios y adultos. En verde, puso: “emocion compartida y disfrute constante”; logrd
emocionarse cuando vio que sus chicos tomaban los cuentos y la imitaban en su modo de
contar (eso le dio la pauta del éxito de su mediacidn); antes, para ella, el libro era una barrera;

ahora, tiene un panorama distinto de la lectura (experiment6 una suerte de “click”).

AB comenta que el modelo lector (de los adultos) es clave. En la formacion de las maestras
jardineras se debatia — en otra época- si leer y mostrar simultdneamente la imagen (;Cudndo
se muestran las imdgenes de los cuentos? ;Durante o al final?). AB afirma que — maés all4 de
esto- la préctica va ensefiando el camino (como manejar la voz a la hora de leer o narrar;
cuando hacer pausas; como respetar al escritor y al ilustrador mientras se comparte un libro).
Cuenta la experiencia de Andrea, una narradora oral que en su formacién como mediadora de
textos literarios tuvo que aprender el respeto por el escritor y el ilustrador; es decir, tuvo que

aprender a resistir la tentacion de agregar cosas que no estdn escritas en la pagina.

Carla toma la palabra. Se reconoce lectora pero aprendié mucho en este proceso de formacion
como mediadora. En rojo, colocé “ansiedad” y el temor al silencio de los chicos; no sabia qué
preguntas proponer después de la lectura; con el paso de las pricticas si relajé y entendié que
con un par de preguntas alcanzaba para movilizar a los chicos. Aprendi6 que el silencio no es
incomodo. La ayud¢ el video de la maestra trabajando en base a la propuesta de Chambers.
Otro de los obstiaculos que tuvo que sobrellevar fue que los chicos respondian para agradar a
su maestra, le daban a los maestros las respuestas que estos querian oir. Como fortaleza,

escribid: “una mirada cargada de emocion” porque pudo llegar a sentir y disfrutar los cuentos.

AB hace su devolucion. El mediador tiene que habilitar la “plurilectura”, una lectura desde
distintos puntos de vista. Al mediador lo ayuda mucho mirar su entorno. Confiesa que ella
misma, antes de conocer a Chambers, tenia dudas sobre qué hacer después de leer un texto.

Con Chambers, entendié —entre otras cosas- que los todos necesitamos poner en palabras las
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emociones que nos generan los textos compartidos. Agrega que cuesta salirse de los moldes
que nos impone la escuela. Sugiere volver a ver “La educacion prohibida” donde se plantea
como se adoctrina a las futuras generaciones. AB propone rebelarse ante estas situaciones con
fundamentos. Por eso, recomienda (y se dirige en particular a la maestra, Maria Soledad) a

generar encuentros con los demds docentes para trabajar con ellos la mediacion.

Belkys coincide con AB; comenta una anécdota de la dltima Escuela Abierta en la que
participé: sus docentes no habian leido el material de estudio porque ella — la directora- no les

habia marcado las pdginas que debian considerar.

AB cierra este momento de reflexion. Sostiene que ha servido para “nutrirse” entre todos en

un “ida y vuelta”.

AB ahora pasa a un momento de juego que serd la introduccién al tema de la mediacién de
poesias. Usa un pulpo que tiene poemas en sus tentaculos. Propone jugar al “distraido”. Los
presentes se pasan o tiran el pulpo y el que lo atrapa tiene que elegir y leer un texto de los que
tiene el animal en sus patas. Los presentes se prestan a la actividad. En turnos, comparten

piropos, chistes, haikus, traba-lenguas.

AB dice que el pulpo pertenece a una serie de materiales lidicos que se usan en la mediacién

con la poesia.

Las chicas de Santa Clara muestran materiales lidicos que confeccionaron para sus practicas;
e trata de una caja que tienen tarjetas adentro; un grupo de cartas contienen textos; el otro
grupo contiene un personaje. Los chicos toman un texto al azar y lo leen a la manera del

personaje que les toca (bebé, extraterrestre, monstruo, fantasma, cantante, etc).

AB muestra una caja: la poesia a la carta de Laura Devetach. Explica su funcionamiento

brevemente: se sacan cartas al azar y se leen.
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AB muestra libritos artesanales y cartoneros que pueden ser de utilidad a hora de leer y de

confeccionar poesias.

AB también muestra una pizarra imantada y palabras que se pegan en esa pizarra hasta formar

VErsos.

AB ahora invita a compartir las marcas que los MEF hicieron a la bibliografia vinculada con

la mediacion en poesia: ;qué marcaron?

Para Silvina, la bibliografia le dio fundamentos como escritora. Ella escribe poesia sin rima.

AB comenta que muchos miran la rima con desconfianza. Para Bajour, la rima es importante
si se usa correctamente y no se abusa de ella y se la convierte en fuego de artificio de bajo

vuelo.

Silvina quiere compartir una poesia que escribié con los presentes. Se le da el espacio para la

lectura. La estd por publicar en una convocatoria de editorial Dunken (“Escritores sin red”).

Mariel considera que la rima es importante para los chicos de jardin, atrapa, es un juego.

AB piensa que la rima que no funciona es la que se fuerza. A veces —afirma- las mismas
editoriales miran a los libros con rimas con desconfianza. Sin embargo, a los chicos les
encantan las rimas. Sefiala como ejemplo el libro: “Los monstruos ya no asustan” de editorial

Calibroscopio.

AB reparte libros de poesia entre los presentes e invita a explorarlos. Cada MEF tiene que
elegir un poema y compartirlo con el resto. Belkys lee un poema de “Botanica poética” de
Juan Lima. Silvina lee otro poema de Juan Lima. Otra de las presentes lee un texto de “Barcos
en la lluvia” de Maria Cristina Ramos; también leen una parte de “Las aventuras de Max y su

ojo submarino” de Luigi Amara. Se genera un espacio de lectura y escucha atenta.
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AB retoma la palabra y muestra otros libros de poesia para compartir con los chicos en las

mediaciones. Por ejemplo, libros de caligramas.

AB muestra “Avién que va, avion que llega...” de Itzvan y Laura Devetach. Una propuesta
para leer poesia y armar avioncitos de papel. AB aplicé algo de esto en sus practicas. Los
chicos con los que trabajé se animaron a fabricar las avioncitos de papel con poesias en su

interior.

AB concluye que se trata de pensar en una propuesta variada, dar un amplio espectro; se trata

de amigarse con la poesia.

Silvina le entrega a AB unos cuentos escritos e ilustrados por chicos de Santa Clara. AB dice
que es dificil dar una opinién sobre la produccién de otro, més si se trata de nifios. Cuenta que
-alguna vez- unos chicos que formaban parte de sus talleres de escritura habian escrito un
cuento sobre una nave pediilica (a base de pedos). Eso, en una escuela, habria sido mirado de
reojo (;censurado?). Por eso, cuesta mucho opinar sobre ciertas producciones; especialmente

si son generadas dentro de los establecimientos educativos (comenta).

AB se estéd preparando para realizar un viaje a Ecuador para seguir con su tarea de escritora y

de mediadora de textos literarios.

AB pone sobre la mesa una pila de libros e invita a los presentes a seleccionar los materiales
con los que hardn sus proximas mediaciones. Se comparten titulos. Se hacen

recomendaciones. Alguien pide algo de terror para compartir en sus practicas.

Silvina comenta que ella ensaya en un espejo antes de ir a leer a los grupos.

AB también reconoce que ella ensaya mucho y que va probando cosas nuevas. Actualmente,

estd usando un atril y se estd animando a dibujar en escena. Utiliza esta estrategia con un
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cuento de Bodoc llamado “Fermin de la estrella”. AB hace una breve sintesis del cuento y

cOémo lo va ilustrando en escena.

Los MEF anotan los libros que dejan y los que se llevan. Se despiden cordialmente. Para

reencontrarse en noviembre (cierre del ciclo formativo 2019).
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9.1.6. Registro observacion taller “Cuando suena el rio...”(cierre conjunto del

aio) : 23/11/2019 (ciudad de Rincon).

Salon de usos multiples de la Biblioteca de Rincon.

9 AM.

Se retdnen los Mediadores en Formacion (MEF) de Rincén y de Villa del Parque (“Cuando el

rio suena...”): 20 personas aproximadamente.

Se registran algunas demoras para hacer funcionar el proyector y conectar la computadora

(media hora o cuarenta minutos aproximadamente).

Alicia Barberis (AB) comenta que arm6é un POWER con las fotos que le hicieron llegar los
MEEF sobre sus practicas a lo largo de 2019; propone que cada uno comente sus imagenes
sintéticamente a medida que van apareciendo en pantalla. Para el cierre estd previsto un PIC-
NIC. No todos han enviado sus fotos. Algunos MEF en formacién han comunicado que no

han podido asistir a este cierre por diversos motivos.

AB cede el turno a la coordinadora de los talleres de Villa del Parque Emi Charra (EC).

EC agradece a todos por su constancia en este trayecto, por la presencia, por asumir el desafio

con responsabilidad, por cumplir con las practicas.

Los presentes estdn sentados en semicirculo: en el centro se proyectan las fotos de las

practicas de los MEF.

La primera foto corresponde a Estela Vega; inicié su formacion en 2018 y sigue en modo
mariposa; no esta presente; EC comenta que la imagen muestra una practica de Estela hecha
en la Biblioteca Géalvez de la UNL donde trabajé con “Héctor, el hombre extraordinariamente

fuerte” de Magali Le Huche. Estela arm6 una instalacién con agujas de tejer y ovillos de lana.
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Su practica fue muy positiva salvando el obsticulo de que no tuvo continuidad con los

mismos chicos (trabajé con visitantes ocasionales a la biblioteca).

Segunda foto: se trata de las actividades de Viviana Santa Cruz en la escuela Macagno; no
estd presente por eso comenta EC que la MEF logr6 cumplir con la prictica después de
algunos bloqueos institucionales; llevo practicas bastante regulares en esa escuela. Se ven
niflos sentados en ronda, la MEF tiene el libro apoyado en una silla (todos parecen comodos y

concentrados).

Tercera foto: se trata de la practica de Emi (MEF de Villa del Parque); ella es comunicadora
social y trabaja para prensa de la Municipalidad de Santa Fe; inici6 su formacion en 2018 y
sigue en modo “mariposa”; ha hecho — en paralelo- una capacitacién (también en mediacion
de literatura) en la Fundaciéon de Mempo Giardinelli. Emi comenta que se sintid bien
haciendo su prictica. Le costé leer a los mds pequefios porque son muy “deambuladores”.
Resalta como efectiva una actividad donde us6 un libro que le permitia poner la cara adentro
y actuar como un leén que se asomaba. Al principio le costd soltarse y contar. Se la ve
ansiosa: quiere referir en pocos minutos toda la experiencia del afio transcurrido. Comenta
que otra actividad positiva (en una nueva foto, se la ve con un micr6fono en mano) fue
cuando pudo compartir autores santafesinos con un grupo de nifios y padres en una suerte de
maratén de lectura. Para ella, ha resultado importante compartir, decir y hablar. También
seflala que trabaj6 en la escuela Avellaneda (escuela primaria santafesina): se trata de un
establecimiento que dedica mucho tiempo a la lectura; su desafio fue “;qué poder sumar a esa
vida lectora activa pre-existente?”’; descubri6 que los encuentros de lectura de la institucién no
eran “sostenidos” en el tiempo y se propuso —en funcién de eso- generar un dia y hora

regulares para esas actividades; inici6 esa propuesta con la lectura de “Encender la noche” de
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Ray Bradbury; con el paso de las semanas, logré que los chicos vivan con expectativa el

encuentro, que tengan ganas de recuperar lecturas o de revivirlas.

Otra MEF que trabaja en los solares municipales acota que la “regularidad” es clave: moviliza
hasta el punto de que los propios nifios se convierten en narradores, en nuevos mediadores.
Pone un ejemplo: los chicos con los que ellos trabajaron imitaban a los mediadores usando
“Cuento negro, vaca blanca” de Bernasconi (“leian” las imagenes a otros al estilo de los

mediadores).

Emi retoma su exposicion: trabajo con cuatro grados en simultdneo (en la escuela Avellaneda)
y eso la cansé bastante; le cost6 mucho esfuerzo la mediacién con los mds grandes: con

séptimo no logro “detenimiento” para escuchar (costé el clima de silencio y la escucha).

AB sefiala que el mediador tiene que estar atento a la vida de los grupos con los que trabaja
para poder hacer las mejores elecciones (;qué funciona aqui y ahora?). Agrega que el
desarrollo del hébito de la lectura comienza en el jardin: cuando los chicos llegan a séptimo,
cuesta mds trabajo desarrollar —por ejemplo- “la escucha” de un cuento u otro material si no

hay habito... si no hay un ejercicio previo.

Emi como sugerencia y balance de los talleres de LB pide: fortalecer las practicas de lectura
entre adultos; insistir en la lectura en voz alta (a ella le ha costado); remarca la importancia de
la continuidad en la formacién (ella pudo lograrlo a partir de la modalidad “mariposa” que

habilitan los talleres).

En la pantalla aparece otra foto: se trata de la practica de Maria Lucila Viola que no esta
presente en este momento (no pudo asistir). Ella estd en modo “mariposa” de capacitacion.
EC (su coordinadora) comenta la fotografia: Marfa Lucila es bibliotecaria y trabaja en la
Biblioteca Pedagbgica de Santa Fe; es la encargada (entre otras cosas) de guiar las visitas de

las escuelas; esas visitas se cierran con una lectura en voz alta de un cuento: ese fue el
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momento que aproveché la MEF para hacer sus practicas (la imagen en la pantalla muestra
una escena de lectura en voz alta entre estantes de biblioteca) y aplicar los conocimientos
adquiridos en los talleres de LB. Segin EC: la dificultad para Maria Lucila fue que no logré
continuidad de trabajo con un mismo grupo porque dependia de las visitas de los
establecimientos educativos. Como conclusion, las propuestas de Maria Lucila fueron

positivas y basadas fundamentalmente en el libro dlbum.

Otra foto: se trata de las précticas de Betiana Bullo quien aproveché sus clases de plastica
para hacer su mediacion (la foto muestra a nifios compartiendo libros y pinturas). No se hacen

mayores comentarios, tampoco estd presente Betiana.

Otra foto: se trata de las précticas de Verdnica (es bibliotecaria y asisti6 a los talleres de LB
de Villa del Parque); tampoco estd presente; EC es la encargada de comentar la imagen que
muestra un aula de gran tamafio con sus paredes plagadas de anotaciones (toda “grafiteada”);

los alumnos estdn sentados en fila (no se pudo formar una ronda).

Ante esta foto, AB sugiere proponer juegos para armar rondas. Se puede jugar al “globo” que
se infla y el grupo toma esa forma hasta lograr la ubicacién de un semicirculo. AB admite que
— a veces- se complica con los adolescentes que — por lo general- “se apoyan contra la pared”

(se arrinconan).

EC dice que el grupo de adolescente de la foto fue “dificil” incluso para los propios

profesores del establecimiento educativo en cuestion.

AB sugiere indagar en algunas propuestas que se usan en los talleres de teatro y que pueden

servir para formar rondas grupales.

Otra foto: es el turno de Adriana Giampietro: es de Rafaela; maestra jardinera jubilada; estd a

cargo de un taller de arte y de yoga; comenta que tenia deseos de aprender mdas sobre
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mediacién por eso se sumé a LB con una amiga (se conocen de hace muchos afios). Las
imagenes muestran una maratén de lectura en una plaza: se la ve a Adriana con una careta de
elefante, con un titere, con materiales creados por ella e inspirados en libros. En una foto se
comparte una “poesia con elefante”; en otra, se usa un titere solamente; en otra, se usa un
PUP: un paraguas con gotas de poesia que invitaban a los adultos a leer. Otra foto: se usa un
titere hecho con una media que se us6 para abrir o cerrar lecturas; también se us6 para contar
historias o para invitar a los nifios a renarrar. Foto nueva: se ven nifios metidos en una suerte
de “carpas” armadas con tules y otras telas. La MEF dice que estos espacios invitaban al
recogimiento, a la busqueda de una posicion mas comoda o descontracturada, a la exploracién
de libros variados. Agrega que trat6 de darle continuidad a sus précticas: 2 horas, una vez por
semana. Para ella, su “caballito de batalla” fue: “jFuera de aqui, horrible monstruo verde!” de
Ed Emberley. Este texto le resulté muy util para trabajar con los mds pequefios (se siente
cémoda con estas edades). Como desafio para otra ocasion: le gustaria probar con pibes mds

grandes.

AB aprovecha estas ultimas palabras para invitarla a seguir su formacién en modalidad

mariposa. La desafia: ; Por qué no hacer mediacion durante todo el aio?

Es el turno de Adriana, hace un balance positivo del material compartido. Fue parte el grupo
de Rincén. A ella le dieron resultado los cuentos y poesias hiimedos: se humedece un vidrio,
se pegan figuras de nylon y con ellas se narra un cuento; primero cuenta el mediador y, luego,
con esas mismas figuras se invita a los nifios a renarrar. A ella le resultd positivo trabajar con
cuentos de Pablo Bernasconi donde los protagonistas son animales. Se pone a renarrar
algunos fragmentos de cuentos como ejemplo de lo que hizo en el afio. Sefala que su

busqueda como mediadora es que los chicos puedan conectarse con su cuerpo y respiracion a
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las propuestas literarias. Le interesa que los participantes de estas actividades compartan sus

experiencias y sensaciones.

Es el turno de Bety (hace algunos afios que estda en LB, sigue en modalidad mariposa su
formacién en el grupo de Villa del Parque): no hay fotos. Se la nota un poco timida. Sostiene
que aun — a pesar de no ser su primer afio de formacion- le cuesta compartir lecturas. Hizo
pocas practicas hasta la fecha (por motivos de salud y familiares). Inici6 un taller de lecturas
compartidas en la vecinal de Villa del Parque y eso cuento como lo més positivo. Ademas, es
una de las propulsoras de los talleres de formacién de mediadores en su barrio desde hace

varios anos. Secunda a EC.

Es el turno de Angie (fue parte del grupo de Villa del Parque y es hija de Bety): en sus
practicas discontinuas trabajé personajes como la Bruja Berta o Rey del Mal. Estudia teatro:
compartié varias narraciones orales con sus compaiieros de estudio; hizo una préctica en la
escuela Sarmiento de Santa Fe: durante el recreo, narraban cuentos a los chicos (era una
suerte de intervencion). Aprovechd las tareas que le pedian en la escuela de teatro para hacer
— en simultdneo- sus practicas de LB (mezcl6 su formacién de mediadora con su formacién de
actriz). Una de las cosas que aprendid este afio: a “usar” mejor su voz, de forma pausada y
“aterciopelada”. Valora este espacio de formacion de LB: ella empezo6 a los 11 afios (es una
joven de aproximadamente 19 afios). Dos fotos muestran su prictica: en una, se la ve con un
micréfono contando un libro de Silvia Schujer en la Feria del Libro; en otra, se la ve con el

pelo tefiido de verde improvisando (afirma) historias.

Es el turno de Melina Romero (es docente y fue parte del grupo de Rincén). Hizo sus
practicas de mediacion en un Jardin: su desafio fue trabajar con chicos pequefios. Ella es

maestra de nifios que estdn terminando la primaria. Recibié ayuda de sus colegas para
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completar sus practicas. Pudo leer varios cuentos dentro y fuera del aula. Los alumnos de

jardin disfrutaron del momento. Considera que su formacion y sus préacticas fueron positivas.

Aprovecha EC para remarcar la importancia de compartir y recomendar textos entre los
propios mediadores. La idea es que los medidores colaboren entre si. Por ejemplo: qué libro
lef; cudl es su autor; qué recomendacion daria (comentario critico que pueda servir a otro); por
qué no sumo una o varias fotos del material (guia ilustrativa mas precisa). EC dice que esta
informacion ayuda a mejorar la prictica propia y ajena. También puede orientar la buisqueda,

seleccidn e — inclusive- compra de libros.

Se suma AB a esta sugerencia de EC: se trata de aprovechar el espacio de Google Drive que
abrié LB para subir esas resefias criticas. También invita a buscar, en Canal Encuentro, un
programa dedicado a las bibliotecas populares. Desafia a los mediadores (especialmente los
que son docentes) a llevar libros a las plenarias de las escuelas y a sugerir la compra de cierto
material de lectura (especialmente libro-dlbum) a bibliotecarios y directivos. AB cuenta que -
en sus visitas a muchos establecimientos educativos- los maestros descubrian libros que

tenian dormidos en sus propias bibliotecas a través de los mediadores.

Es el turno de Romina: participé de los talleres de Rincén y vive en Santa Clara de Buena
Vista. Ella es promotora cultural: estd a cargo de un centro socio-cultural, trabaja en una radio
y tiene un fuerte compromiso con su comunidad. En sus préicticas de mediacién, reconoce que
le cost6 lograr orden durante su trabajo en los jardines: los nifios pequefios hacen permanentes
acotaciones y asociaciones; sobre todo en escuelas de campo; alli también encontré6 mucho

afecto hacia los mediadores. Todo empez6 con miedo y termind con un abrazo.

Acota AB que la lectura es algo “amoroso”; conoce muy bien a Romina y sus compafieras de
tareas de promocion cultural; AB vivié mucho tiempo en Santa Clara y, por eso, las invita a

seguir con sus propuestas de mediacion en grupo. Las desafia a que le busquen “la vuelta”
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para sostener esas mediaciones en el tiempo. Por ejemplo, conseguir subsidios o sponsors que

solventen los gastos que implica — por ejemplo- la movilidad.

Romina retoma la palabra: dice que se gener6 un vinculo mas “intimo” en las escuelas rurales.
En zona de Coronel Rodriguez, resulté importante hablar con los maestros previamente para
ponerlos al tanto de lo que significa la mediacion de textos literarios. En zona de Quifiones,
los maestros se involucraron mucho hasta el punto de valorar cémo los docentes son claves

para promover un clima de lectura.

A la palabra de Romina, se suma otra de las MEF de Santa Clara que es docente. Ella
comenta que su primera practica estuvo un tanto “improvisada” (fue mal preparada): entre
otras cosas, no sabia qué preguntar para generar la conversacion literaria. Hizo sus précticas
en jardin y secundario. Con la ayuda de otras mediadoras fue logrando confianza. Destaca que
comenz6 a desarrollar su propio hdbito de lectura y consiguié leer por placer con mads

asiduidad.

Es el turno de Andrea Dellacqua que es narradora oral escénica y trabaja como docente en el
Liceo Municipal de Santa Fe. Estd en formacién mariposa en el taller de Rincén. Comenta
que este 2019 le sirvié para conocer y engancharse con el libro-dlbum. Su gran desafi6 fueron
las conversaciones literarias: ;Como lograr que los chicos hablen después de la lectura?
Trabajo con textos como: “;Es mucho 7?” de Antje Damm. Los grupos que tuvo a su cargo
estaban compuestos por nifios de entre 10 y 12 afios. Descubrié que la mediacion tiene mucho
que ver con “habilitar la palabra.” Otro desafio que tuvo fue: “ajustarse” al libro porque le
gusta mucho hacer voces, improvisar y agregarle su toque a las historias. Otro texto con el
que trabajo es: “Los pdjaros” de Germano Zullo: a ella y a los chicos les fascino; generd
mucho didlogo y debate; generé muchos interrogantes o hip6tesis (;Esos pédjaros son reales?

(El hombre los salvd? ; Donde los encontr6? ;Por qué los liber6?).
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Esas preguntas o hipdtesis — afirma AB- son la esencia de la conversacion literaria.

Ahora toma la palabra Graciela (30 afios en la docencia). Ha trabajado en un CAF (Centro de
asistencia Familiar) que estd junto a un hogar de nifios que han sido retirados de sus familias
por cuadros de violencia (son pequefios que esperan una adopcién o una resolucién de la
justicia). Comparti6 lecturas con esos chicos (de 6 a 13 afios). No quiso hacer su mediacion
dentro del aula. Eligi6 libros como: “El tiinel” de Browne y la Bruja Berta. Usé una bolsa de
cuentos que ofrecia para que la “exploren.” Mas alla de su experiencia como docente, la tarea
de mediacion la llevé a replantearse muchas cuestiones referidas al camino lector: por eso, se
apoyd en Chambers para superar sus “fallas”. Comenzo a generar preguntas para cada uno de
los textos que habia elegido. Los cuentos de Browne le permitieron promover entre los chicos
las especulaciones, las hipdtesis. Por ejemplo, sobre el personaje Willy: ;Por qué llora el
mono en el cine? ;Por qué se refan del mono? Le dio resultado armar una agenda de lecturas
con titulo y nombre de autor de cada libro; esto ordené su trabajo y le permiti6 tener a todos
presente qué habian leido y quiénes eran los escritores de esas obras. Apoyé su propuesta de
lectura en juegos con lanas, en adivinanzas, en trabalenguas. Con alegria dice que hasta las
preceptoras encargadas del cuidado de los menores también se sumaron a las propuestas de
mediacion y eso generd un mejor clima de trabajo. Aprendi6 a llevarse preguntas guias para
formular luego de cada lectura; como por ejemplo: “Cuando perdemos la sonrisa... ;cdmo
hacemos para recuperarla?” Graciela dice que probé leer en voz alta y narrar. Se valié de
gorros que propiciaban un clima especial. Usé globos para que los chicos pudieran expresar
sus emociones: cada globo tenia dibujada un emoticén y los chicos jugaban a copiar esas
expresiones faciales. Con “En una cajita de fosforos” de Maria Elena Walsh, promovié juegos
que invitaban a guardar y a atesorar secretos y chucherias. Su propuesta fue tan bien recibida
que la directora del hogar de nifios mencionado le pidi6 continuar con el proyecto, le propuso

armar una biblioteca y constituir un equipo de trabajo.
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Acota otra MEF -con respecto a lo resefiado por Graciela- que la literatura permite “sanar”.
Los chicos valoran esto y “te esperan”. Remarca que es importante el trabajo en equipo
(apoyarse y enriquecerse). Es importante: mostrar la propuesta de LB; buscar recursos; lograr
que se amplie a todo el afio y no se limite a unos pocos meses (unas pocas intervenciones). La
lectura permite que chicos como estos del hogar mencionado “salgan de su realidad compleja”

y “sanen”.

Es el turno de Analia: trabajé en la escuela Beleno cuya directora es “maravillosa”. Le llamé
la atencién como los chicos con los que interactué iban anticipando la lectura; cémo se
engancharon con los monstruos; a medida que lefan se generaba (en simultineo) la
conversacion dialégica (aprovechaban para hablar de los miedos). Buscé cuentos en funcién
de los intereses de ese grupo. Leyd textos como “Los secretos del abuelo sapo” de Keiko
Kasza. Apel6 a la expectativa de los nifios. Hacia las pricticas de mediacion los lunes bien
temprano a la mafiana: tuvo que esperar a que “se despierten” a que “se despabilen.” Combind
lectura en voz alta con narracién oral: le puso el cuerpo a la mediacion; logré hacer voces para
acompanar los textos; aprendié mucho en ese trayecto (al principio estaba un poco nerviosa).
Uso titeres y otros elementos con el fin de atrapar la atencion de su publico. Trabajé con nifios

muy pequeflos y su recompensa se compuso de: besos, amor y mucho carifio.

AB propone a los presentes que seria muy bueno profundizar entre los adultos y la familia
este trabajo que hacen los mediadores (ir mds all4 de los propios nifos inclusive). Aprovechar
esos momentos en que los adultos se contagian de los mediadores, como pasé con las
preceptoras que acompaiaron la experiencia de Graciela. LB busca “vivenciar” la lectura de
textos literarios sin la obligacion de tener que “ensefiar” algo y poner al cuento — por ejemplo-

al servicio de una moraleja o de un cuestionario escolar que califica para la libreta. LB
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pretende que cada lector encuentre su propio espacio de placer dentro del mundo de la

literatura.

Es el turno de Pamela Garcia: es enfermera y trabaja en el CEMAFE. Se propuso vincular la
mediacion de textos literarios con su rol en el ambito de la salud. Utiliz6 un sector de
biblioteca muy pequefio del edificio mencionado mds arriba. Rescata como positivo de sus
practicas de mediacion que logré — justamente- sumar a la familia a las propuestas de lectura
que planted. Pudo: generar un espacio para compartir libros que reunié a padres e hijos; y
sacar el miedo o la tensién de la sala de espera con la ayuda de cuentos. Una madre se
manifestd muy contenta con la experiencia, le dio un beso efusivo y le confes6é que se dio
cuenta de que abrazaba poco a su hija. También agrega que tuvo la oportunidad de trabajar
fuera de CEMAFE con adolescentes a los que propuso textos tales como: “El pajaro del alma”
Mijal Snunit; “La negra de mierda” de Juan Sola. En estas intervenciones se valié de la
creacion y uso de susurradores; también utiliz6 afiches para invitar a la conversacion literaria
(en estos intercambios aparecieron tematicas “fuertes” como las drogas o la prostitucion).
Personajes como los zombis generaron mucho debate (“Si nos queda un solo dia de vida: ;qué
hacemos?”). La han invitado para armar con una profesora de secundario un espacio de

mediacion (estd en “negociacion”).

AB aporta que — en el caso de poder concretar un trabajo en conjunto con esa profesora-
siempre hay que dejar en claro qué es la mediacidn: una propuesta alternativa, un desafio que

implica amor y pasion.

Como el comienzo del cierre se demor6 bastante, ya son las 12 horas y algunos viven lejos de
Rincén (tienen que viajar). AB propone pasar al almuerzo (al pic-nic) en el patio de la
biblioteca y compromete a todos a enviar estas reflexiones personales sobre el proceso de

formacion 2019 al correo de LB. El pic-nic puede ser también un momento oportuno para
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seguir compartiendo experiencias de mediaciéon y materiales de lectura; un espacio para

compartir una rica comida, confraternizar y tejer redes de accion.
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9.1.7. Registro observacion taller “Cuando suena el rio...”: 20/07/2019 (Vecinal Villa del

Parque, Santa Fe).

Situacion: abre la vecinal Betty (referente de LB en el barrio, es una de las pioneras) con
Emilia Charra (la coordinadora de la reunion). Llegan las dos primeras talleristas al lugar (una
viene de Rafaela y es maestra jardinera; la otra es maestra de primaria de la escuela
Avellaneda que estd frente al parque Juan de Garay de Santa Fe). Me presentan como el
observador del taller. Una de las recién-llegadas dice: “No creo que puedas aprender mucho

(de nosotras)...”

Nos sentamos en torno a mesas largas. La coordinadora distribuye varios libros en dos mesas
largas ubicadas a dos pasos de nuestros lugares. Hacen circular la nota que los mediadores
presentardn en los sitios (escuelas, vecinales u hogares de ancianos) donde hardn su préctica

partir de agosto.

Hablan de un material bibliografico que fue enviado por e-mail y por WhatsApp al grupo de
“Cuando suena el rio” después del encuentro anterior. Algunos no recuerdan de qué se trata.
Otros confiesan no haberlo leido. Sacan sus celulares y apuntes y comienzan a repasarlo. La
coordinadora resalta que es muy importante leer un material del Ministerio de Educacién de
Chile de 46 paginas que resulta util para hacer narracién oral. También resalta que hay una
seleccion de leyendas que pueden ser muy utiles a la hora de poner en prictica la narracién
oral. Charra toma nota de correos electronicos (incluye el mio) para enviar estos materiales
bibliograficos. Empieza a circular el mate mientras; sobre la mesa, buscan ordenar el material

de estudio de la clase anterior.

Se percibe lo siguiente: cuesta coordinar material, actividades y gente; parece que la distancia
entre un taller y otro complica la coordinacion; se requiere un esfuerzo inicial para recapitular

lo compartido en los dos talleres previos.
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Sobre la narracion oral dice Charra:

- “(la leyendas son textos mas acordes para la narracién oral) no cualquier texto, por
mas que literariamente sea hermoso... no siempre se puede llevar a la narracién oral;
entonces (Alicia Barberis) como ya tiene una seleccién en la computadora les envid

una seleccion de leyendas.”

Contesta la maestra de la escuela Avellaneda (MA):

- jAh, mird, yo estoy trabajando leyendas con los de séptimo! Por eso, no los uso a mis
alumnos (se refiere a la préxima practica de mediacién) porque ya los uso; siempre
pruebo las cosas que hacemos acd como la primera vez que nos encontramos el
jueguito de presentacion... y me gustd y a ellos también les gusto. Y ahora estamos
con las multitareas, con las multi-areas... primero los enganché mas con un juego...
después armando titulos de libros a través de cddigos... lo tenemos que hacer una vez
cada 15 dias... poner distintos espacios y que ellos vayan rotando... por eso pruebo, y
no sé con los chiquitos estoy media perdida (se refiere a que ella eligi6 hacer su
practica de mediacién en su propia escuela pero con los alumnos del jardin de infantes

a cargo de otra docente que es su amiga).

Charra se dirige a la maestra rafaelina (MR): le dice que ella tiene amplio manejo de libro-

album por su tarea en los jardines.

Sigue MA:

- Pero yo me acuerdo que... no importa sélo lo que uno cuenta o lee o el nifio lee sino

también lo de la imagen que le representa...

Sigue la rueda de mates entre los presentes y se escuchan anécdotas de lo que pasa en las

escuelas donde trabajan cada uno de los presentes. Ante la pregunta de cudl es la funcion del
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mediador y cémo le llegamos a los chicos que estan tanto tiempo estan frente a una pantalla...

dice MA:

- Somos facilitadores de cosas lindas... como que vos los invitas a descubrir otras cosas
que le pueden gustar o no; un montén de universos no conocidos para los nifios;
dependen también los contextos, todo... incluso para nosotros; donde se mueve es lo
que (uno) lee, lo que hace, como piensa... (se intercala una anécdota de como su
sobrina a cambiado su forma de pensar y ver la realidad desde que comenz6 a estudiar
magisterio y esta haciendo las practicas)... Nosotras en el caso de esto... (buscamos)
mostrarles otras lecturas... (duda) pasa en la musica: hay muchos chicos que no

conocen algunos estilos...

Charra:

- Se trata de mostrarles otros géneros... todo eso que posibilita, que habilita...

Charra hace un resumen para una recién llegada, hace foco en el material bibliogréifico
distribuido en el encuentro anterior (referido al libro-album) y retoma una anécdota de una de

las presentes sobre el modo en que su hija leyo “El corazén delator” de Poe (;,como intervenir

o acompaiiar a los lectores sin asfixiar?):

- ... como uno se siente incomodo a veces cuando debe imperar ese silencio y, en
seguida, quiere como explicar e ir formando una lectura; porque en el fondo —
deciamos recién- seguimos creyendo que esa es la lectura del texto... ;Como hacemos
para deconstruirnos y habitar esa “incomodidad” en silencio? Y quizas si, una vez que
ella tenga su propia lectura... decir otra lectura... si abre nuestra lectura: jperfecto! {Si
posibilita nuestra intervencién a que conozcan nuevos géneros musicales! jPerfecto!

Pero no que cierre.
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Gira el mate: “;dulce o amargo?” Ahora el tema deriva sobre la tarea del editor que también

estd presente en el material bibliogréafico. Dice Charra:

- En el libro dlbum son tres elementos, tres codigos diferentes que estdn funcionando
todo el tiempo. No solamente el texto y la imagen sino que también esta la edicion. El
trabajo del editor: sumamente rico, sumamente importante, sumamente artistico hoy
por hoy el trabajo del editor. El editor es el que elige — por ejemplo- la tipografia de
las letras. Es el que elige donde va a ir el texto: respecto de la imagen, las posiciones,
las ubicaciones. Es el que elige las tapas, las contra-tapas, los colores de las guardas...
Vieron que ahora las guardas de los libro-dlbumes son parte de la historia. Toma todas
esas decisiones artisticas. Y no solamente que estos tres codigos son diferentes... son
muy ricos... los tres estdn en permanente didlogo. jImaginense si no sera rico el libro-
album! jImaginense si un nifio no tendrd miles de posibilidades para encararlo. Por
eso, el adulto que tiende a una linealidad y a construir una historia y a marcar donde
esta cada cosa... (tiene que aprender) habitar y esperar a ver qué se le posibilita a ese

nifio que tenemos en frente... jrespondi mas o menos?

Después de una pausa y de asegurarse de que la siguen los presentes, la coordinadora continia

para retomar la funcion de la imagen en el libro- dlbum:

- Otra cosa que me parecia interesante es pensar como la cultura y la educacion... la
cultura nuestra, la moderna... se encargo de tirar la imagen a algo de iletrados... hay como un
sentido comun: la literatura vale mas que algo de imagenes, que un video, que una pelicula...
iLeé el libro: no vayas a ver la pelicula! O esto de vino la imagen y desplazé al libro o a las
letras... El libro-album viene como a dejar de contraponer eso y decir: “;Bueno, esperen,
leamos también las imagenes! (...) jDejemos de pelear todos los del mundo de la literatura

con la imagen como si fuera algo opuesto!” Viene como a amigar eso, a fusionar eso. La
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imagen se puede leer como un texto. Tiene muchas cosas del lenguaje de lo icénico que se
nos pueden escapar. Se trata de abrirnos a volver a formarnos; porque leer una imagen es mas

complejo que leer un texto.

Repuesta de una mediadora en formacion (docente nivel primario) sobre las imdgenes en el

cine:

- Cuando miramos una pelicula... la volvemos a ver y ya vemos otras cosas distintas
que no vimos en la primera; en la primera, estibamos concentrados en el didlogo y hay -a

veces- escenas que te dicen mucho mas que el texto...

Comentario de la coordinadora:

- A veces el nifio estd atento a los detalles de esas imdgenes en el libro-dlbum.

Otra mediadora en formacion (bibliotecaria) retoma en voz alta una cita de la bibliografia:

-“Ante la andanada de tantos promotores de la lectura sobre como la palabra ha perdido lugar
frente a la imagen, nosotros respondemos que eso es solo parcialmente cierto. Y que en lugar
de lamentar la supuesta derrota de la palabra por la imagen... habra que empezar a tomar mas

en serio la educacion visual...”

Charra, la coordinadora:

- El mundo de la imagen tiene una l6gica propia. Una légica diferente a la del texto.

Las mediadoras en formacion buscan la misma cita en sus apuntes. Ordenan sus copias.
Aprovecha Charra para guiar la lectura de ese material punteando temas importantes: marca la
diferencia entre el ritmo narrativo de la imagen y de las letras; hay que dar “otro tiempo” a la
lectura de la imagen si se trata de manipular un libro-dlbum; recomienda tener bien

“masticado” (bien preparado) el libro que se va a compartir.
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Comienza un debate sobre las caracteristicas de las imagenes de los libros dlbum: ;Cémo eran
los cuentos para nifos antes? ;Coémo son ahora? ;Para los mds grandes el criterio parecia ser
— en algin momento- mds palabras y menos dibujos? Empiezan a circular los libros con los
que se trabajara en la jornada; aparece “;Qué tiene, sefior Coc?” de Jo Lodge. Charra lo
muestra. Se habla del precio de los libros hoy en las librerias. El libro de Lodge es una
muestra de como las imdgenes se vuelven valiosas para atrapar al lector y son la puerta de
entrada a la comprension del cuento. Se muestra un libro de Anthony Browne: los presentes
miran ripidamente las imagenes y sefialan al pasar los elementos ocultos en el paisaje que
recorre el nifio de “En el bosque.” Charra aprovecha para parafrasear una conferencia de
Andruetto donde hace un elogio de la lentitud, de la dificultad; y marca que no hay que
tenerle miedo a los textos que parecen dificiles, abstractos, filoséficos... “jhay que habitar

esos espacios medio incomodos!”

Charra recuerda las consignas del dia: habra que seleccionar dos cuentos (uno para compartir
en este taller y otro para llevarse a la practica); invita a leer en voz baja para luego compartir
con los demds; se recuerda que la préoxima reunién de mediadores en formacién (MEF) serd el

31/8; se aclara que en septiembre serédn las practicas (4 en total; 2 por mes).

Charra pregunta si a alguno de los presentes les interesa compartir poesias en lugar de

cuentos. Alguien dice que quiere “hacer” un secundario y tal vez le sirva.

Betty confirma que hara su practica un sidbado en la vecinal de Villa del Parque; aprovechard
que hay talleres de comunicacién para adultos que vienen con sus hijos (se quedan jugando
hasta que sus padres terminan sus actividades). Ella aprovechard ese espacio y tiempo para

contar sus cuentos. Ademds, estd pensando en ir a Santa Rosa (el barrio).

Charra le recomienda a Betty no desperdiciar energias, no comprometerse mas de la cuenta, y

centrarse en un lugar.
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Charra propone la biblioteca de la escuela Sarmiento como otro escenario posible para hacer

las précticas.

Los presentes piensan en voz alga como organizar sus agendas. Una de las MEF (docente)
cuenta que ella hard sus précticas dentro de su escuela, con los chicos de jardin a cargo de una

maestra amiga, durante alguna hora libre.

Llega con retraso otra MEF. Giran los libros sobre la mesa. Charra asesora: “yo lo pensaria

para nifios de 7 u 8 en adelante.”

Surge el tema de la mediacion de poesia. Charra sugiere apoyarse en un recurso como: velitas
pequefias para generar un clima “mas armonico”; susurradoes; o gotas (muestra figuras
recortadas en papel de cartulina) con poemas escritos al dorso para dias lluviosos; o pulpos

con poemas adosados en los tenticulos.

La maestra de jardinera de Rafaela es la interesada en mediar poesia en la secundaria:
confiesa que quiere usar los paraguas (pequefios universos portatiles) con “gotitas™ de papel
(con poemas escritos) sostenidas por hilos al paraguas; esa herramienta podria servir para

'77

“generar un espacio intimo” (“jnos metemos adentro y nos decimos poesias!”); cuenta que ya

uso los PUP en el patio de otra escuela durante los recreos.

Otra MEF sugiere que los mds grandes les lean a los mds chicos — por ejemplo- refranes.

Charra (para los que van a mediar en geriatricos): sugiere dar lugar a los adultos mayores para

que cuenten sus propias historias de vida.

Otra MEF aporta que un texto adecuado para trabajar con adultos mayores (lo muestra) es uno
sobre gatos porque supone que esto puede disparar narraciones sobre felinos entre los que

participan del taller.
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La maestra jardinera de Rafaela imagina otra actividad: armar una caja con poesias en su

interior para que cada participante del taller saque azarosamente una.

Otra MEF se suma a la reunién. Charra duda del nombre de la recién llegada (;Betty o Vivi?).

Es Betty.

Betty pregunta cudntos encuentros hubo hasta el momento porque ella particip6 s6lo de uno
en total. Le cuentan que hubo tres talleres anteriores. Betty no ha podido asistir a los

encuentros previos porque su hijo juega al rugby.

3

Charra la tranquiliza: “jigual te llegd todo el material de los encuentros anteriores?” Las
reuniones previas estuvieron marcadas por una lista de materiales bibliograficos
seleccionados para tal fin. En el primero, se resalté el rol del mediador (pensarnos nosotros

como tales; quiénes fueron los mediadores que conocimos en nuestra infancia). El segundo,

fue “lectura en voz alta” y la conversacion literaria (segiin Chambers).

Llega otra MEF que se suma al encuentro.

Contintia Charra: sobre conversacion dialégica compartimos unos videos (a modo de
ejemplo) sobre una docente haciendo una conversacién dialdégica con alumnos de primer
grado; esa docente del video trabaja con “El tiinel” de Antonhy Browne. Ademas aclara que el
tercero fue en Rincon: se trabajo con la narracion oral (para aquellos que prefieren “contar”
mas que “leer” historias); Alicia Barberis compartio una seleccion de leyendas (puede que un
texto sea hermoso pero no siempre puede servir para ser ‘“‘contado”/“oralizado”); se

propusieron técnicas de narraciéon (;Cémo armar un esqueleto? ;Cémo tener el esquema
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mental listo para contarlo? jNo intentar “pegarse” al texto! j;Se trata de hacer — algo asi como-

“fotografias” mentales! jAlgo asi como “conectores visuales™!) 2

Una vez hechas estas aclaraciones: sigue la busqueda de libros para la practica de mediacion;
los MEF se acercan a la mesa donde se exhibe la seleccidon de Lectobus. Los MEF comparten
los libros y sus lecturas; se plantean interrogantes; consultan con la coordinadora que se

muestra predispuesta a para asesorar a los que lo requieran.

Ante preguntas tales como: ;Como trabajarias con este material (parece ser un libro de “terror
para nifios”? Una MEF sugiere usar velas, o sahumerios; tal vez, oscurecer un poco el aula;
lograr cierta ambientacion (;Por qué no colocar un pequefio detalle como un murciélago?

(Por qué no buscar un espacio distinto al de la biblioteca?).

Otro MEF recomienda una libreria donde se pueden conseguir buenos libros y donde también
se realizan reuniones formativas en torno a la literatura; se trata de “Ferrovias” (libreria

céntrica de Santa Fe).

A raiz de la recomendacion anterior y con respecto a hacer talleres o cursos alrededor de la
literatura, otra MEF sefala que importa mucho la calidad de la propuesta de capacitacién
aunque a veces no cuenta con un “papelito ministerial que te sirva para subir en el escalafon”;
se interroga con ironia: “;Te da algo el ministerio? ;Tiene que tener algun beneficio

inmediato? ;Vos salis a correr porque te dan ‘algo’?”

2> Comentario marginal de observador: los MEF no tienen en claro las fechas; los encuentros estdn distanciados
en el tiempo y eso puede alterar la continuidad del proceso de capacitacidn; se conocen superficialmente entre si
los miembros de este grupo de trabajo; la propia formadora tiene dudas sobre los nombres de sus MEF; por eso,
como ya se vio, la mediadora coordinadora (MC) se ve obligada a recapitular las etapas anteriores; parece haber
problemas para acceder a la bibliografia propuesta por LB o dificultades para leerla en profundidad: motivo por
el cual se comenta — al menos- pasajeramente y se recomienda su ahondamiento posterior ;Reforzar la
comunicacion a través de la tecnologia (grupo de whatsapp y cadena e-mails) parece ser la via mds propicia —
aunque no infalible- para salvar algunas de estas trabas anteriormente mencionadas?
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Se vuelve al tema de donde conseguir “buenos libros” y “material de apoyo”: una MEF dice
que vio -en la Feria del Libro Infantil- un “teatrillo de papel” y que esa puede ser una buena

inversion para “armarse de recursos” a utilizar en sus practicas docentes.

9:59: los MEF se sientan en sus lugares con varios libros para auscultar.

Algunos ensayan introducciones o maneras de usar un material en una situacién hipotética. El
espacio sirve para comparar “cuentos de lobos” leidos con anterioridad con otro que esta
sobre la mesa: “Mi dia de suerte” de Keiko Kasza. Podria decirse que se pone en juego la
“textoteca” de cada presente. Algunos evocan dibujos animados como “Tom y Jerry” para
marcar los antagonismos que — a veces- se plantean entre personajes de cuentos. El cuento
Keiko Kasza presenta a un depredador engafiado por su inteligente presa: un MEF sugiere que

se trata de la “inversion” del cuento del lobo y el cerdo.

La MEF que ha seleccionado “Mi dia de suerte” para aplicarlo en su practica dice que lo elige
porque ya lo probd y le resultd; agrega que en aquella ocasién sumo titeres de goma-espuma;
reflexiona sobre el lugar donde hard su prictica (tiene en cuenta que alli se ha experimentado
con las tertulias propuestas por el Ministerio de Educacion de Santa Fe y que — en ese

contexto- se ha leido “Alicia en el Pais de las Maravillas”).

10:09 se suma otra MEF (recibida con amabilidad por el grupo; se abraza con la coordinadora

entre risas).

Una MEF pregunta como se hacen los “susurradores” y como articularlos con la tarea de

mediacion en la escuela.

Surgen opiniones diversas. Interviene la coordinadora: se trata de no “agotar” ese recurso; no
usarlo como “pretexto”; sugiere aprovecharlo para “multiplicar lecturas” mas alla de lo que se

hace “en la escuela.”
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Surgen nuevas dudas sobre la consigna del dia. La coordinadora da una directiva simple y
concreta: “vamos a leer en voz alta y nos vamos ayudando o aconsejando entre todas; “
pregunta quién se anima a empezar con el “ensayo” y retoma como referencia el video
compartido en el grupo donde se ve a una maestra aplicando la propuesta de Chambers

(“Dime”). Comienza la ronda de lectura con Betty que ha elegido “El pato y la muerte” de

Wolf Erlbruch.

Primer acuerdo del grupo: antes de narrar resulta conveniente mencionar titulo y autor.

Betty comienza su lectura pausadamente luego de superar algunas complicaciones con la
pronunciacién del nombre del escritor e ilustrador (Wolf Erlbruchde) de “El pato y la
muerte.” La coordinadora aprovecha una pausa para corregir el modo de ubicar el libro en

manos del mediador (se trata de leer y mostrar en simultdneos).

Silencio del resto del grupo. Gira el mate. Surgen risas complices ante algunas fragmentos del

relato (“Al pato se le pone la piel de gallina ante la muerte”).

Cuando hay paginas ilustradas sin palabras: Betty las muestra sin comentario alguno. La voz
de la lectora hace pausas adecuadas; la entonacién para cada personaje (pato y muerte) es

moderada.

Betty hace un comentario marginal ante una imagen de los personajes que se despiertan de
dormir... Piensa y consulta al grupo si conviene poner bostezos en ese momento de la lectura

y —sobre todo- cuando le toque compartirlo en su préctica.

La coordinadora aprueba usar esos sonidos (“‘si te salen”).

La lectura se estanca momente’lneamente, Betty S€ excusa:

- Lo que pasa es que lo estoy leyendo por primera vez... lo voy a tener que practicar. En

realidad, no sé si quiero leerlo ahi con los chicos -se refiere a su practica.
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El resto del grupo le dice que siga leyendo porque viene bien (“{Es muy gracioso!” “jLo venis

haciendo hermosamente bien!”).

Betty retoma el cuento hasta llegar al final. Todos escuchan con atencion. Cuando concluye,
expresa que le gusta el cuento pero no estd segura si podria funcionar con los chicos en las

escuelas. Teme que se le enojen aunque es un grupo “divino” el que planea visitar.

El resto del grupo comenta: “Es triste...”; “Lo leiste muy bien...”; “Es parte de la vida...”

Una mediadora en formacién (docente) comparte su experiencia con alumnos de séptimo
quienes le pidieron cuentos sin finales felices (“jQue sean sobre la vida!”). Otros aprueban la

eleccion de Betty y la alientan a aplicarlo.

Finalmente, la coordinadora hace su devolucion sobre la lectura:

- iDale para adelante! jSentilo (al cuento)! Porque es algo muy personal entre el
mediador y el libro... que pasa y no te lo puedo decir yo... Como consejos: siempre,
lo leemos varias veces antes de ir para que ellos —muestra cémo tomar el libro
adecuadamente para que los chicos puedan observar las imdgenes- vean siempre las
imagenes... antes de empezar, muestro la tapa que ellos la vean bien... les leo el
(nombre) del ilustrador... Y, otra cosa que noté (son) las dudas en el camino: una vez
que vos lo empezds a contar no tiene que haber dudas en el camino... una vez que uds.
lo empezaron a contar... lo leen todo... y lo cuentan por mas que vean caras
estrafalarias... uds., sientan la confianza en si mismas... (sobre la reaccion de los
nifios ante los textos propuestos) por ahi se muestran apaticos, o se van... se ponen de
espaldas... (se trata de...) no querer controlar eso y no querer que cumpla nuestras
expectativas... sino seguir con confianza que esta bien por donde voy: jno dudar! A

veces, ese que creemos que estaba atrds distraido o que no le gustd o que se enojoé es el
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que estuvo mds atento y le tocd alguna fibra intima... A eso no lo vamos a

“controlar”!

(Y cuando te dicen “no me gust6é” o “no lo entendi”? ;Qué hacemos?- una MEF a la

coordinadora.

iEsta perfecto, es hermoso! — sostiene la coordinadora-“El no entendi” no importa...
lo hablamos hoy a esto... No hay un significado unico. No hay una verdad o algo que
tuviera que entender... (Se trata de) habitar eso... es incomodo pero no le vamos a dar
una respuesta... jQue lo vuelva a leer si quiere! Le podemos facilitar el libro pero
dejamos eso... Después le van a ir cayendo las “fichitas™: jCuantas veces nos pasa a

nosotros los adultos con los textos! jPero no cerrarles!

Betty (la mediadora en ensayo) explicita sus reparos: quiere poner en practica “El pato y la

muerte” en una escuela de Colastiné donde los padres “andan a los tiros” (la coordinadora

dice conocer la realidad de la escuela porque “vivia en frente”) y no quiere que nadie lo tome

como “algo personal.”

Por eso la coordinadora insiste en que el texto es adecuado porque esos nifios tienen “re-cerca

a la muerte.”

Otra comenta: “jQue la puedan abrazar de otra manera (a la muerte)!”

La coordinadora sugiere preparar la preguntas de la conversacion literaria para formular en

caso de usar el mencionado cuento (jEso me dejaria tranquila!) o ir pensando en algiin recurso

para “después” de la lectura.

La idea es abrir una conversacion que no cierre... sino que expanda... entablar una
conversacion que pueda “abrir”.... Y va a surgir porque es un tema que nos toca... y

van a empezar a contar... habilitar eso: que surjan, que salgan, que lo podamos tratar,
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que lo podamos conversar, que no sea algo tabu... (mirando las ilustraciones del libro)
iAdemads es hermosa la muerte vista asi! jTe dan ganas de abrazarla! -Risas de los

"’

presentes: “jPaso del abrazo de la muerte!”- Es lindo para contar cémo se vive en otras
culturas. jCémo se festeja! {Es una celebracion para otras culturas! jPodemos tomar lo

de Méjico o lo de la pelicula “Coco™!

Betty precisa que el cuento serd para chicos de cuarto grado.

Otra MEF dice que si fuera séptimo seria distinto porque ya manejan: Grecia, Roma, Egipto.

Se puede relacionar con el tema de la momificacion y vincularlo con otras disciplinas.

Las voces se superponen: algunos insisten en que hay que ver “Coco”.

Alguien opina que el tema de la muerte sirve para repensar qué clase de vida deseamos antes
del fin (hace alusién al contexto de esa escuela de Colastiné en donde los padres “andan a los
tiros”). Segun sostiene este MEF, es una chance de tocar temas como: el bien, la paz, el

disfrutar, el dar nuestro amor antes de la muerte.

Sigue la coordinadora con su devolucién: destaca el logro de las tonalidades, de los matices y

los colores de la voz de Betty.

Betty pregunta si conviene hacer la voz de los personajes” (es su gran duda).

La coordinadora dice que no es necesario; pero puede “potenciar” mucho si se logra (“a los
nifios les llama mucho la atencidon”); hay que asegurarse de tener la fluidez necesaria con el
libro para no confundirse. Siempre hay que darle colores y matices a la voz (afirma); hay que
hacer los silencios y las pausas justas. Y — como Betty se emocioné al final de su lectura-

surge el planteo: ;qué hacemos con las emociones?

- jMe largo a llorar! — dice una MEF en tono de broma.
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Otra MEF aporta que depende mucho del grupo y que ha vivido experiencias parecidas donde
no ha podido cerrar un texto por tener un nudo en la garganta. Le pasa con “Amigos por el
viento” de Liliana Bodoc. Dice que los chicos la miran, que le preguntan qué le pasa y que
ella no sabe poner en palabras lo que siente (“jPasan los afios y sigo llorando!”). Aprovecha

esto para dejar que los chicos sean los que concluyan de leer por su cuenta el texto.

Entre todos resumen el argumento del texto: hacen memoria. Resumen: se trata de ser
“amigos” por haber compartido una “pérdida”: la metafora que sienten es “‘como un viento

que viene y arrasa... y se lleva todo.”

La MEF que se emociona con Bodoc dice que cuando usé el texto en cuestion en una escuela,
una nena venezolana armo6 un texto con todos los “vientos” que habian interrumpido su vida

(“;Lloramos todos cuando lo leyo (en un acto de fin de afo)!”).

La coordinadora dice que es hermoso que esto pase. Y aclara que, muchas veces, los lectores
tienen reacciones de este calibre pero que no son conocidas porque no suceden en el momento
preciso de la oralizacion del relato (pueden suceder en la casa de cada chico). Sobre el tema
de la “muerte”, afirma que a veces los chicos estan enojados porque les mataron a algin ser

querido.

Surge otra vez el planteo: ;Qué hacemos con la emocién?

Respuesta — casi a coro- la dejamos fluir (los comentarios se superponen).

La coordinadora sostiene que asi también se le muestra a los nifios que no estd mal sentir
miedo, angustia, enojo, ira... son emociones y tienen que aflorar. El desafio posterior es ver
qué se hace con eso que aflora. Las emociones son necesarias: son parte de la educacion

emocional hoy.
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Otra MEF comenta que -en una jornada lidica que concluy6 con un mantra para los nifios de
una escuela- terminé llorando de felicidad (“jSe me caen las lagrimas! jPero estas lagrimas
tienen los colores del arco iris! jDe felicidad de verlos a todos ustedes compartiendo este

momento!”).

La coordinadora también cuenta como vivié una experiencia semejante de llorar de felicidad
en una jornada del Dia del Nifio en este mismo barrio (Villa del Parque): habla de una nena
Yamila que no sabia escribir (“su maestra le habia dicho eso...”) y que se habia pasado la

tarde copiando las letras de los libros que habia en aquel momento.

Ahora las demas MEF hacen comentarios adicionales: “jEs una buena propuesta!”; “jEstuvo
muy bien leido!”; “jSe podrian considerar los colores y los dibujos para pensar como se
relacionan la muerte y el pato!”; “;A mi me abriste un panorama: este seria el ultimo libro que

yo hubiera buscado!”

Pasamos a “El globo” de Isol leido por Ana que expresa estar nerviosa e incomoda en esa

situacion de ensayo y evaluacién de los pares.

Otra vez repasan los nombres de los presentes para que cada uno vaya registrando al otro. Me

vuelven a presentar como observador (“jPor eso esta escribiendo tanto!™).

Ana presenta su libro (titulo y autor). Se acomoda. Comienza su lectura. Lenta. Pausada. Pasa
las hojas. Las muestra al grupo. Hay silencio respetuoso (se altera por sonrisas de los
oyentes). Dice que no le gusta el cierre: “Colorin colorado.” Por eso no sabe coémo concluir su

texto (las dltimas paginas del mismo son ilustradas y sin texto).

La coordinadora sugiere poner un tono especial de cierre si el texto no tiene una frase que
marca su fin. Valora que Ana conocia el texto y eso le dio confianza. Pudo generar en ciertos

momentos la expectativa que atrapa al auditorio.
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Ana se autoevalia: descubre que hizo una pausa muy larga entre las paginas finales.

La coordinadora toma el libro y ensaya una lectura del final como ejemplo: “jA veces no se

"’

puede tener todo!” Sugieren concentrarse en el cuento. No distraerse demasiado. Se trata de

concentrar la energia en el texto (“Estoy bien ac4 donde estoy”). Vuelve a felicitar a Ana.

Ana resalta que ha descubierto — a medida que lefa- nuevos ingredientes en las imdgenes (en
su primer lectura no los habia percibido). Se pregunta si usarlo en jardin. Si se podria inflar un
globo rojo con una cara dibujada y usarlo como apoyo de la lectura. Se interroga si se podria

utilizar para tratar el tema de las emociones.

Retoma la palabra la coordinadora. Comenta que es muy importante “armar’” un ambiente de
lectura. Es importante (si se trabaja en una escuela) romper el contexto dulico. No estd de méas
— ejemplifica- poner un cartel en la puerta para avisar que estidn leyendo y no se admiten

interrupciones.

La coordinadora aprovecha para mostrar recursos que pueden colaborar con la tarea del
mediador. Por ejemplo, muestra unas gotitas de papel con micro cuentos o versos sueltos. Una

idea que recicl6 de un casamiento al que asisti6.

La coordinadora pregunta: ;Cudndo usar susurradores? Aclara que tiene que haber un marco
apropiado. Puede ser el cierre de un trabajo con haikus o mini-relatos; puede colaborar con la
presentacion de un género. Comenta una actividad que hizo con otra mediadora (Larisa) en un
establecimiento de gestion privada de Santa Fe: usaron los susurradores para contar secretos;
iban fila por fila compartiendo secretos. Es conveniente — dice- que el susurrador sea colorido
y grande... que cada uno se haga el propio con rollos de servilletas o de papel higiénico o de
telas. Se pone de pie y muestra (con un susurrador hecho por ella en mano) como usar esta

herramienta. Pone un ejemplo de micro- cuento para susurrador (segun su opinion): “El
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dinosaurio” de Augusto Monterroso. Cita: “Y, cuando desperto, el dinosaurio todavia estaba

alli...”

La coordinadora muestra un pulpo de pape y tela con poesias en sus tentdculos: cada uno elige
un tentdculo y lee la poesia que hay en €l. Lo recomienda para lecturas cortas. Este recurso se
puede complementar — sefiala- con el uso de aviones de papel que se pueden colgar del techo
de un aula. Esos avioncitos pueden estar acompafiados de un texto como “Avioncitos de

papel” de Laura Devetach.

Otro recurso alternativo son los panaderos hechos con pompones de lana; adentro pueden

incluir deseos o buenas intenciones para compartir entre lectores.

Otro recurso son los PUP: pequeios universos portatiles; el paraguas con gotitas-versos que le

cuelgan; debajo de €l se cuentan historias o se leen poemas.

Otro recurso son las cajas de palabras o fabrica de rimas: cajas donde se mete la mano y se

sacan vocablos sueltos o versos con los cuales se improvisan poemas.

Las posibilidades — dice la coordinadora- son infinitas: la idea central es que “abran” y no

“cierren”.

Surge una charla sobre libros que estdn sobre la mesa. Por ejemplo, una de las mediadoras en
formacion que es bibliotecaria comenta sus dificultades para leer en voz alta “El contador de
cuentos” de Saki. Tuvo dificultades para manipular el libro. El cuento se hizo muy extenso y

se perdio la atencion de su publico.

La coordinadora sugiere hacer una lista de libros: ;Cudles son mds adecuados para la

narracion oral y cudles son mds apropiados para la lectura en voz alta?

Betty pide permiso para leer “Regalo sorpresa” de Isol. Viviana pide permiso para leer

"’

“iPequenos! jPequefios!” de Jean Maubille. Se hace silencio. Las dos lectoras ponen en
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ejercicio lo aprendido hasta la fecha en estos talleres con relativo éxito. Cierran sus lecturas

con la aprobacién de los presentes.

Viviana cierra con otra lectura: “Un dia, un gato” de Juan Lima. Elige un par de poesias del
libro y las comparte. Terminada la lectura comenta que le gustaria leerlo en un hogar de
ancianos. Le gustaria usar una caja con poesias para sacar al azar y compartir. O jugar a

pescar poesias.

La atencién de los mediadores en formacién y de la coordinadora se pone nuevamente sobre
la mesa con libros y cada uno hurga en busca de un material que pueda serle ttil en su

proxima préctica. Se dan intercambios de materiales y opiniones sobre cada texto.

La coordinadora repasa las proximas fechas. Todos agendan. Recuerda —ademads- que cada

uno tiene que hacer 6 practicas cada 15 dias a partir de ahora.

De a poco, algunos se retiran. Otros ordenan el sitio.
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9.1.8. Registro observacion taller “Cuando suena el rio...”: 31/08/2019 (Vecinal

Villa del Parque, Santa Fe).

Lugar: salon de usos multiples de vecinal de Villa del Parque (ciudad de Santa Fe).

Hora: 9 AM (hora pactada de la reunién).

Coordinadora: Emilia Charra (Profesora en Letras)

Situacién inicial: en la puerta de la vecinal avisan (invitacién) que se desarrollard una

actividad especial de “El CODE en tu barrio.” Reparten el periddico de la misma vecinal
titulado: “La voz de Villa del Parque” de agosto 2019 (nimero 92); el lema de la publicacion
es: “Voz que nunca debe callarse ante la injusticia”; entre sus noticias de tapa se lee (con fotos
ilustrativas): “Un semaforo que no deja entrar”, “Las provincias presentaron ante la Corte un
recurso de amparo colectivo”; “El cielo en tu barrio” (visita del Centro de Observadores del
Espacio en los dias 31/8 y 7/9 de 17 a las 19 hs). Al pie de la contratapa de esta publicacion,
aparece la siguiente invitacion/noticia firmada por Alicia Barberis (coordinadora de
Lectobus): “Lectobus, Lectura en Movimiento: continia con tus talleres de “Mediacién de
lectura” en la Vecinal “Villa del Parque”, realizando encuentros mensuales coordinados por la
profesora Emilia Charra. Muy agradecidas por contar con este espacio y felices de que las
personas se comprometan con la formacién de las nifias y nifios del barrio. Madres, padres,
abuelas, abuelos y todos los adultos interesados en la infancia logrardn que haya mads lectores.
Un sociedad que lee serd una sociedad mads libre, con mayores posibilidades de conocer y

comprender el mundo, con mas chances de que nadie los engaiie.”

9:16 llega la coordinadora, Emi Charra (EC), del taller de LB (Lectobus). La esperan Betty y
su hija, Angie, que son colaboradoras de la fundacion (son las referentes en esta zona) desde
hace algunos afios y que contintian su formacién como mediadoras. De a poco se conforma un

pequeio grupo de MEF (Mediadores en formacién; 6 mujeres). Saludos y bromas entre todas:
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hablan de una actividad especial que se llevé a cabo la noche anterior; parece que algunos

compartieron una obra de teatro y que se han acostado un “poco tarde.”

Los mediadores en formacion (MEF) son: Verdnica que es bibliotecaria (reemplaza en la
escuela 47 actualmente); Emilia (comunicadora social; empleada de la municipalidad en la
Secretaria de Educacion); Lucila (bibliotecaria en la pedagdgica santafesina); Alejandra
(maestra jardinera de Rafaela; tiene un taller de cuento y arte para nifios de 3 a 7 afios; trabaja
con payamédicos en una ONG; es una suerte de acompafiante recreativo en geridtricos); Betty
(referente de LB en Villa del Parque) y Angie (hija de Betty que estudia teatro y se ha

formado desde pequeiia en los talleres de LB).

EC pregunta por el material de lectura enviado a correos y a cadenas de WhatsApp:

“/pudieron bajarlo? Esta vez, era mas para el lado de la poesia”.

LB tiene armados un cronograma y una planificacién que coincide con las actividades del otro
grupo de formacién de mediadores que funciona en Rincén (tratan de ir a la par). Ambos
grupos estdn en etapa de preparacion y/o de andlisis (puesta en comtn y autoevaluacién) de
las pricticas de mediacién. Ademds, dentro de los temas de formacién a tratar estd la

“mediacion de poesia.”

Los dos grupos (Rincén y Villa del Parque) de LB apuntan a llegar a un cierre en noviembre
donde se juntardn todos los que formaron parte del trayecto formativo 2019: serd una especie
de convivencia donde se pondrdan en comun los conocimientos recabados y las experiencias
de précticas destacadas. Serd una suerte de cierre y balance con fotos, videos y lectura de
informes. Seria en Rincén (probablemente en la casa de Fernando Birri —el cineasta

santafesino- que funciona como museo en la actualidad).

EC comenta que existen ciertos miedos y prejuicios a la hora de trabajar con poesia; hay algo

de inseguridad en este tipo de mediaciones; por eso recomienda empezar las practicas de
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mediacién con el libro-dlbum y, luego, pasar a la poesia. Primero, un cuento o una historia;

después, la poesia.

EC: “;Algo que hayan marcado o que les haya llamado la atencién del apunte de poesia?

(Algo que comentar o que no les haya gustado?”

Lucila (bibliotecaria): le gusta el apunte; resalta dos parrafos: “uno en relacion a que los
chicos hacen poesia porque se acercan a la lengua con ojos nuevos...” (Otros parecen haber
marcado lo mismo). El fragmento parece desmentir — segun ella- el prejuicio de que es dificil

compartir poesia con los chicos.

EC: considera que los prejuicios parecen de los adultos; los chicos — “casi innatamente”-
hacen poesia y parecen estar vinculados de otra manera con el lenguaje (“sin las reglas, sin las

normas, sin la gramatica que uno tiene... la posibilidad de explorar™).

99, ¢

Emilia (comunicadora social): también resalta “se acercan a la lengua con ojos nuevos”; “esa
cosa de extrafieza y de vivir la lengua como una experiencia... algo que se siente mas que

comprenderse...”

Nota al margen: se envid —por anticipado- a los MEF material especifico sobre poesia y
mediacion que pertenece a Cecilia Bajour y a Larisa Cumin (poeta santafesina, mediadora de
textos literarios y profesora en letras que hasta 2017/2018 estuvo a cargo del espacio

formativo de LB).

Lucila (trabaja en la biblioteca pedagdgica de la ciudad) también marcé otro fragmento de
Bajour sobre la rima; sefala que no tiene gratos recuerdos de las poesia que le proponian en
su escuela primaria; sobre todo las alusivas, las de efemérides; remarca cuando Bajour habla

del “encanto de la rima”; lee: “(el encanto de la rima) ocurre cuando su contribucion al canto
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fluye y se funde en el decir del poema... sin desanudar la necesaria unién de fondo y forma...

de lo contrario, deviene en fuego de artificio de baja altura...”

Emilia (comunicadora social): le gusta lo “del espacio de libertad”; le parece que en la poesia

las palabras son més libres.

Surge un ejemplo de un texto titulado: “Conversacion con el pez” de Juan Carlos Moisés e
ilustrado por Pablo Picyk (editorial Maravilla) que lo venden en “En donde viven los libros”

(comentan).

Emilia aporta opiniones sobre otro libro que le ha gustado: “a mi me encanto...es hermoso...

2

‘Chamario’... librito chiquito de color azul... tiene poesias muy lindas...”; no recuerda el
autor; alguien propone googlear para buscar quién es el autor, por qué se llama asi (;tiene

algo que ver con el Chaman, o con el chamamé...?)

Resultado de la bisqueda en la web: el texto antes mencionado pertenece a Eduardo Polo;

“Chamo” significa nifio (forma carifiosa de llamarlo) en Venezuela.

EC: retoma la charla sobre el material de lectura acerca de mediacioén de poesia; en particular,
sobre el armado y uso de los susurradores; recomienda un acercamiento a la poesia que figura
en la pagina web de LB. Pregunta si conocen estos elementos para apoyarse durante la

mediacion (susurradores o PUP), si los han usado, si hay alguno nuevo.

Algunas MEF — como Angie- afirman haberlos usado (“los usaron conmigo y yo las usé con

otros”).

Alejandra (maestra jardinera) resalta que a los chicos les gusta hacer rimas; las rimas causan

risa; dice: “me gusta mucho trabajar con poesia con nifios pequefios... se divierten.”
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Emilia (comunicadora social): dice que no conoce la “caja de palabras”; le gusta; ha probado
usar susurradores y el “Cadaver exquisito”. Ante la pregunta de otra compaiiera, explica en

qué consiste el “Cadaver exquisito” (creacion colectiva).

EC: remarca que es una técnica de los surrealistas como André Breton; no recuerda bien el

origen de la denominacion “Cadaver exquisito.”

Emilia (comunicadora social): en relaciéon con uso de la tecnologia (en alusién a las
bisquedas en Google), recomienda un libro que habla de nifias/mujeres rebeldes; 1o usa con la
hija; cada vez que conocen una biografia de nifia rebelde a través del libro, la profundizan en
las redes. No llamaria a este libro de “literatura” (tema a debatir). Son 100 historias. Por
ejemplo: la historia de una chica que corria carreras en moto y era sorda. El libro obliga —
segun ella- a buscar constantemente en la web (por ejemplo: entrevistas). Hay dos libros sobre

esta temdtica (acaba de salir el segundo). Hay de nifias y de nifios rebeldes (remarca).

EC: recupera un comentario anterior sobre la rima y el ritmo de la poesia; afirma que el ritmo
es “algo que tenemos todos... adentro... no es tan ajeno... si nos ponemos a pensar que la
poesia es musica... es ritmo... lo usamos todo el tiempo: al respirar, al dar un paso... al
caminar a un cierto ritmo... con el cuerpo todo el tiempo estamos haciendo ritmo...
entenderla asi...” permite un mejor acercamiento a la poesia como ritmo. Saca de un bolso un
susurrador; lo muestra; pide disculpas por el estado de la “herramienta”; explica que lo usa en
sus practicas de mediacién donde invita a que los chicos hagan sus propios susurradores.
Recomienda: conviene practicar antes de usar susurradores, manejar la voz, escucharse.
Recuerda un taller con Diana Tarnofky (Narradora; Técnica Nacional en Recreacion y
Tiempo Libre. Especializacion Docente en Educacion por el Arte) donde se propusieron
técnicas colectivas, de susurro “colectivo”, pensando en la mediacidon en espacios publicos.

Tarnofky los hizo sentar en circulo, espalda con espalda, eran como 8 0 9 personas, ella fue
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susurrando a los presentes un haiku o poema muy breve, y lo iba repitiendo varias veces, iba
pasando por el circulo de personas, se alcanzaban a oir resabios de lo dicho a los compaifieros.

Para ella fue una experiencia “hermosa.”

Emilia: manifiesta cierta incomodidad a la hora de empezar a trabajar con el susurro (“casi
salgo corriendo la primera vez que me susurraron”); luego, uno se acostumbra y empieza el

disfrute.

EC dice que conviene preparar/anticipar la actividad; hay que captar los signos; prevenir qué
sucedera con el susurro. Conviene usar algo breve, “algo amoroso”; el susurro esté tefiido de
“la voz interior.” Algo parecido sucede — afirma- con los PUP (pequefios universos portétiles:
paraguas — bajos lo cuales- se leen poemas que estdn colgados del mismo como si fueran

gotas que chorrean) que proponen intimidad y cercania a través de la palabra.

EC muestra un Kamishibai: relacionado con el teatro japonés; se pasan ldminas en este
pequefio “teatrillo” (suerte de rotafolio); algunos tienen un texto atrds para leer lo que ven los
espectadores. EC muestra uno hecho por la editorial “Membrilla” (venden y ensefian a
hacerlo) con historias de los pueblos aborigenes (divinidades diaguitas). Muestra la leyenda

de la yerba mate en el Kamishibai (hace una breve muestra de su uso) y lo hace circular por el
grupo.
EC cuenta otras experiencias interesantes a la hora de mediar poesia; por ejemplo: uso de

avioncitos con poemas; o poemas en pompones de lana tipo panaderos; o suelta de globos con

poesias. Cada uno tendrd que ver con qué se siente mds comodo a la hora de mediar poesia.

Alejandra recuerda que le dio resultado -a la hora de compartir poesias- “pescar poemas”: es

decir, poemas con clips y cafia de pescar con un imdn; se pescaban las palabras magicas.
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Pasamos al tema de las practicas (;Como les fue? ;A dénde las hicieron? ;Quieren contar?).
Betty no pudo hacerlas por enfermedad. Estd en recuperacion (rehabilitacion).

Aparentemente, tuvo un mes de yeso con su mano inmovil.

Angie (joven de aproximadamente 23 afios): dice que la hacen improvisar en su escuela de
teatro, sus docentes la hacen narrar cuentos inventados en el momento para los compaieros
del instituto. También aproveché para narrar — en horas libres- “La rebelidn roja” (adaptacion

de Caperucita aparentemente hecha por ella).

EC: le dice que registre eso que experimenta (jesas son mediaciones!). Pasamos a otra MEF.

Emilia: hizo sus practicas de mediacion en la Escuela Avellaneda (primaria) con 4 grados;
pudo unir el desafio de LB con su formacién de promocién de la lectura en la Fundacién
Mempo Giardinelli; en la escuela Avellaneda estdn leyendo mucho (afirma): es desafio es
aprovechar ese “envidon” y lograr que el espacio de lectura sea sostenido en el tiempo (1 o 2
veces por semana); ahi “leemos por leer... por placer”; se trata de un proyecto aceptado por la
escuela; ella va los martes a leer al establecimiento (“te exprimen”); los martes le lee a 1ro,
6to, 7mo y 4to grados. Media hora con cada grupo (mds de eso no). Su desafio: ;cdmo se
preparan mediaciones en tan poco tiempo para publicos tan diversos (edad)? ;Cdémo lograr
que los docentes de ese establecimiento apoyen o continden la lectura después de sus
narraciones y lecturas? La propuesta de Emilia estd articulada con la biblioteca de esta
escuela: si un libro usado en “Hora de lectura” le gusta a los chicos, lo pueden pedir a la
bibliotecaria. Ella propuso una revision del concepto “Hora del cuento”: no se trata de rellenar
la “hora” con actividades post-lectura; se trata de leer y compartir... si dura menos de una
hora, no hay que “forzar” la literatura. Su proyecto propone que los adultos lean a los nifios
(como una suerte de regalo o don): del adulto a los chicos. Algunos de los libros con los

cuales trabaja: “Encender la noche” de Bradbury (una forma de poesia distinta, con mucha
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sonoridad que a los “chicos le gustd”); “Donde viven los monstruos”; “El pueblo que no
queria ser gris”; “Mal de amores” de Elsa Bornemann; “El reglamento es el reglamento” de
Adela Basch y Alberto Pez; “Zooloco” de Maria Elena Walsh. Trat6 de buscar un hilo
conductor entre los textos seleccionados (para no ir al voleo). En su mediacién con la poesia y
los cuentos de hadas, usé “Cuentos en versos para nifios perversos” de Roald Dahl (“lo traigo
para el debate... ya que hablamos de la rima... es una rima que hay que practicarla mucho...
no son rimas sencillas de decir”): son versiones de los cuentos tradicionales. Tuvo dudas —
inicialmente- de leerlo: mds por la reaccion de los adultos que de los chicos (porque
Caperucita saca una pistola y mata al lobo/ ;Cémo le van a leer eso a los chicos de 11 afios?).
Esto tltimo le presentd una serie de interrogantes: ;qué impacto puede tener que Caperucita
mate al lobo con un arma? ;Es una apologia de la violencia? ;No estdn los chicos saturados
de violencia con lo que ven en la TV? (EI lobo no es tan cruel como Caperucita o como lo
que los chicos ven la TV? ;Caperucita se defiende como mujer? ;La palabra “perversos” no

ofende a los oyentes? ;Es una palabra fuerte?

Se arma un ida y vuelta entre la comparaciéon sobre como se aborda la muerte en la version
tradicional y la versiéon de Roald Dahl (;No es lo mismo que un hachero mate al lobo o que
una nifia lo haga? ;Sirve para abordar el tema del feminismo! (ironia) ;Preocupa la aparicion
de un arma y lo que esto representa en nuestra actual sociedad violenta? ;En la version

original lo abren para sacarle lo que se comi6 pero sigue vivo?)

EC comenta: si el cuento en verso de Dahl remite a cosas que pasan en la realidad, por qué no
ficcionalizarlo o hablar de ese miedo... (“no lo veo mal... que lean cosas con violencia no

quiere decir que se van a convertir en nifios violentos...”).

Emilia comenta que en un momento se le cayeron “las teorias al piso”; en referencia a una de

sus ultimas visitas a la escuela: “era un quilombo el curso... me senti abrumada... la Gnica
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forma de organizar era seguir leyendo... tenia ganas de llorar”; los chicos hacian comentarios
fuera de lugar que la incomodaban (recibi6 el auxilio de la maestra titular del grado para
calmar los 4nimos); en algunas ocasiones tuvo que rearmar sobre la marcha (improvisar en el
momento) en funcién de la dindmica de la escuela. Una ventaja es que —algunos chicos- ya la
conocfan de visitas anteriores a esta escuela. Ella también se nutre de la biblioteca

pedagogica. Le pide a los presentes sugerencias para llevar nuevos libros a su practica.

EC comenta que es normal que los chicos estén inquietos y que hagan comentarios propios de

su edad; el tema es ver como se siente y maneja todo eso “uno mismo como adulto.”

Emilia plantea algunos ejemplos de chicos muy inquietos; sobre situaciones que complican la
lectura o narracién mas alla de que las maestras de la escuela le dan una mano; confiesa: “yo
trato de tener un equilibrio entre ‘ignorarlo’ y ‘darle demasiada pelota’... porque si no querés
escuchar el cuento and4 a dibujar... jqué sé yo! No estd nadie obligado a ir a escuchar el
cuento...” Como respuesta, se le ha ocurrido llevar un cuento que habla de un nifio llamado
“Lucas”, igual que este nifio inquieto de la escuela... piensa que — tal vez- de esa manera lo

pueda “atrapar” (;,qué le habra pasado a este nene que se llama “Lucas” igual que yo?).

Alejandra (la maestra jardinera) recomienda tenerlo upa al nifio, o cerca, o pedirle que tenga

el cuento en las manos para que se sienta “importante.”

Emilia cree percibir que los chicos consultan con mds frecuencia las bibliotecas: segun el
movimiento que vio en este lugar y los comentarios de la propia bibliotecaria. La idea —
sefala- es que dejen de prestar revistas viejas y empiecen a prestar libros; que saquen los

materiales de lectura que hay en cajas (los del Plan) y los dejen salir a domicilio.

Interrupcién de una persona que pregunta por el agua que estd en una pava eléctrica (;se

puede usar?)
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EC: comenta al pasar que Yolanda Reyes habla sobre cémo los chicos tratan los libros;
especialmente, el modo en que los tratan los més pequefios; el desafio pasa porque estén en

condiciones para que los sigan usando otros.

En relacién con la preocupacion de Emilia, Angie comenta un material que le propusieron en
taller docente y que se interroga (estudia en la escuela de teatro: profesorado de teatro y
promotora socio-cultural): ;cudl es el mal alumno? Antes: aquel que hace preguntas y da
respuestas que no estdn de acuerdo con lo que el profesor propone (esto le llamé la atencién a
su grupo de compafieros). Para su profesor, eso no es un mal alumno: en todo caso, lo que hay
es un mal docente; el buen docente acompana ese recorrido del saber y da las herramientas

para que ese chico pueda responder sus preguntas (guia, orienta); escucha y ayuda.

Emilia comenta que planea trabajar poesia con los chicos de primer grado; son numerosos
estos cursos; estd en plena negociacion con la docente y la escuela para ver como llevar a

cabo esta propuesta.

EC pregunta cémo le va con las conversaciones literarias.

Emilia sostiene que esto es lo que més le cuesta. Cuenta que viajé a Resistencia con Lucila (la
bibliotecaria) para perfeccionarse como mediadora en la fundacién Mempo Giardinelli.
Entonces, se anotd en un taller para poder pensar mds esa parte. Describe su practica puntual:
lee el cuento, hace un silencio (jA ver qué pasa! jQué caras hay!); pero... me cuesta pensar

qué preguntas hacer después del cuento.

EC: “;los chicos hacen comentarios al respecto del cuento?”’

Emilia: a veces si; con el de Roald Dahl si; pero muchas veces hay dispersion; salen
“disparados” ni bien termina el cuento. Afirma: cuando se escucha un cuento pasan muchas

cosas; piensa que se logrard mds concentracion cuando los chicos tengan el habito
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desarrollado de participar del espacio de los cuentos todos los martes (lo ideal es que sea
sostenido). Su expectativa es seguir yendo hasta agarrarle la mano (“;Coémo generar el
ambiente? jNo sé qué preguntar! {Sé que se tienen que hacer preguntas abiertas!”). En su
visita a la Fundacién de Mempo Giardinelli, le recomendaron evitar o saltear las preguntas del

<

tipo: “;qué sentiste o qué te paso?” Conviene preguntar: “;qué te esta pasando AHORA?”
(porque la conmocién que genera la literatura continda en el tiempo y dentro de cada uno).

Sin embargo, una cosa es trabajar con adultos y otra con nifios y en la escuela (donde ella

encuentro mucho revuelo).

Toma la palabra Lucila para contar su tarea de mediacién en la Biblioteca pedagdgica de
Santa Fe (donde ella trabaja). Comenta que periddicamente recibe la visita de escuelas
primarias santafesinas (de primero a tercero). Todos los martes es un grupo diferente (no hay
continuidad). Afirma: “me aferro a lo que me funciona... sin importar grupo o escuela...
Muestro libros especiales... todos participan... todos dicen... Empiezo con “El tunel” (de
Anthony Browne) y se hace silencio... no me falla... es el libro que uno elige y también a mi
me encanta... yo lo disfruto... me parece que son las dos cosas...” Lucila toma el libro y se lo
muestra a los demds MEF: en la guarda del principio hay un libro y en el cierre aparece el
mismo libro acompafiado de una pelota... Eso genera comentarios de parte de los nifios. Ella
aprovecha para preguntar qué fue lo que mas les gustd; qué parte. Frecuentemente, le dicen:
cuando se abrazaron los protagonistas; cuando el nene que estd convertido en piedra vuelve a
la vida; o la parte de miedo cuando ella (el personaje) cruza el bosque. Los comentarios giran
en torno a eso. Vuelven a mirar esas imdgenes comentadas. Es decir, mantienen el silencio a
lo largo de la lectura y, al finalizarla, la mayoria quiere opinar. Por otro lado, cuando le tocan
chicos de cuarto, quinto y sexto (menos frecuente), les lee “El higo mas dulce”. También lo
disfruta. La pregunta que formula en este caso es: “A ustedes, si hubieran recibido el higo mas

dulce: ;qué les hubiera gustado sofiar?” También agrega otra pregunta para ver si el cuento se
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entendid. Lo ley6 con cuarto grado de la escuela Bolivia, de Fatima y surgieron cosas como:
“me gustaria sofiar que mis abuelos estan vivos...”; “que toda mi familia y amigos son

99, 99,

inmortales...”; “que existe un remedio para que mi primita pueda caminar...”; “que soy el

2

mejor jugador de futbol de todo el mundo...”; etc. Tuve que pararlos en algin momento.
Como la propuesta en la biblioteca continda e invita a hurgar las estanterias, Lucila propone

hacer con la maestra, en la escuela, otra actividad que les permita poner por escrito o en forma

de dibujo “esos suefios” que se desprenden del “Higo mas dulce.”

EC aprueba la cantidad y lo que posibilitan las preguntas.

Lucila también cuenta que ley6 “Noel Gris” para tercero y cuarto de la escuela Bolivia. Es la
historia de un nene que protesta por todo. Es un libro-dlbum que requiere mucha atencién a
las palabras y dibujos que propone. Algunas ilustraciones son pequeiias: aqui el desafio
consiste en mostrar y leer en simultdneo. Segun ella, es un libro que requiere un ritmo de
lectura mas lento; especial para nifios pequenos. Noel Gris pierde la cabeza después de

protestar por todo (literalmente); es un libro de Aaron Lavey.

Lucila hace otra recomendacion que “no les va a fallar”: “Los equilibristas” de Nicolas Schuff
con ilustraciones de Picyk. Lo lee en el Barrio San Agustin donde tiene un centro cultural.
Los sdbados por la mafiana hay un espacio de apoyo escolar (ponen el énfasis en la lectura y
escritura). Ella lo visita un fin de semana por mes. Van chicos de 7 afios en adelante con poco
habito lector (la mayoria semialfabetizada). Es un espacio libre: entran y salen cuando
quieren. No hay nada de la normatividad de la escuela. A estos nenes les cuesta el habito estar
concentrados en “algo”. Alli, con “Los equilibristas” logré enganchar a los “mas rebeldes”; el
cuento dice todas las cosas que “a mi me gustaria decirle a los chicas y a las chicas...pero las
dice... no como sermon... tuve la oportunidad de estar con el autor en Resistencia...” En su

didlogo con el autor, en el intercambio de lecturas, ella le comenté elementos que el propio
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autor no habia tenido en cuenta. Se trata de los hermanos Berto, son equilibristas, viven con
su mama quien tiene tatuada 5 golondrinas que son los hijos. Esa imagen le encanta a los
chicos que preguntan siempre por el padre y ahi se abre la posibilidad de hablar de la figura
paterna presente/ausente. Respuesta de Lucila: “el padre habia decidido dar la vuelta al
mundo a nado... se habia ido hacia 3789 dias y faltaban muchos mas para que volviera...
porque estaba nadando por el océano...” (risas de los otros MEF). Los Berto van al circo y
todos se enamoran de la mujer barbuda (parafrasea el cuento): aqui el cuento rompe los
estereotipos del amor y de la belleza (ojos celestes 0 90-60-90). Los 5 hermanos Berto se
desviven por esta dama que estd enamorada de otro; Carlitos es el hombre bala que ha
desaparecido; todo el circo solidariamente sale a buscarlo y viven aventuras. Lucila también
lo piensa como oportunidad para colaborar con la alfabetizacion de los nifios a partir de los
nombres de los cinco hermanos: Alberto, Adalberto, Norberto... También aparecen 5
hermanas “Ina”: Etelvina, Guillermina... Esos nombres estan en imprenta mayuscula (“sirve”

en la alfabetizacién).

Ante la pregunta de EC, ella dice que no ha tenido demasiados problemas con los grupos,
porque la visita a la biblioteca conforma un clima “favorecedor”. Ella los recibe en la
“bebeteca”, se sientan en alfombras. Y, en San Agustin (barrio del noroeste santafesino: zona
donde estadisticamente se concentra mucha poblacidén de escasos recursos y con altos indices
de violencia), también cuenta con un lugar especial: esa era su casa que se ha convertido en
un centro cultural. Alli — a su vez- cuenta con la asistencia de otros adultos que la ayudan a
“manejar” los grupos y que también comparten lecturas con los nifios que asisten al centro

cultural.

Pasamos a otra MEF: Alejandra quien trabaja en geridtricos de Rafaela; visita estos lugares

con paya-médicos; no ha comenzado sus pricticas aun; tiene la fe de que todo marche bien a
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partir de un conocimiento mutuo; segin opina, las lecturas que propone disparan 