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INTRODUCCION

Durante afos, la critica pensaba que las Imagenes de Filéstrato, escritas
hacia el principio Ill por este sofista griego del Imperio Romano, era una de
las fuentes que narraba como era la pintura antigua e intenté encontrar una
galeria que contenga los cuadros descritos. No obstante, esta lectura de la
obra de Filéstrato resulta reduccionista ya que no da cuenta de la
composicion retérica del texto. La complejidad de las Imagenes radica,
principalmente, en la relacion que mantienen los distintos lenguajes en el
interior del texto. La musica, el canto y la danza se relacionan con la lengua
en un verdadero cruce de sistemas semioticos y problematizan al maximo los
limites de la representacién. En las diferentes relaciones que mantienen estos
sistemas semiobticos, la lengua funciona como interpretante del resto de los
sistemas, que la necesitan en mayor o menor medida para significar. Esta
preponderancia de la lengua también podemos advertirla en la polisemia del
término griego eikén, que le da el titulo a la obra, ya que posee tanto el
significado de pintura como de imagen, descripcidn o representacion. Esta
ambigliedad del término griego, en la que radican las posibles lecturas que
pueden hacerse de la obra, explica que la critica haya creido en la existencia
de una galeria real en la que se inspird6 el sofista. En este trabajo
analizaremos de qué manera la lengua interpreta y se apropia de los
diferentes lenguajes y qué procedimientos son utilizados por el sofista para
construir la evidencia y provocar la persuasion del lector.

OBJETIVOS

Problematizar la relacién entre imitacion (mimesis) y educacion (paideia) en la
escritura de Filostrato.

Analizar la interaccion entre los diferentes lenguajes (musical, pictorico,
dancistico, mélico) y el discurso sofistico.
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Reflexionar sobre el recurso retérico de la descripcidn (ékphrasis) en la
composicion sofistica de Filostrato en sus Imagenes.

Analizar las Iméagenes en su lengua original y profundizar el conocimiento de
la manera en que el espanol traduce las particularidades gramaticales
propias del griego
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METODOLOGIA

Para la realizacién de esta investigacion, hemos trabajado con el concepto
de mimesis, complementando el vinculo que realizaba Aristételes entre las
artes poéticas con las pictoricas y dancisticas, con otras teorias actuales de
la semidtica, comenzando con la concepcion de Benveniste de la lengua
como sistema interpretante. Debemos destacar que la concepcion mimesis
de la segunda sofistica se diferenciaba de la concepcidn aristotélica, ya que
para los autores de esta corriente literaria la mimesis era una técnica
retérica (téchne retoriké) con la que se buscaba imitar el estilo de los autores
antiguos. Ademas, hemos complementado el analisis con el abordaje
filolégico del texto en la lengua original, relevando conceptos, léxico y
procedimientos retéricos destacados para la construccién de la evidencia
sofistica.

Construccion de la evidencia sofistica

La idea propuesta por Benveniste de que “la lengua es el interpretante de
todos los sistemas semiéticos” (1974:65) ocupd un lugar central en nuestro
analisis del rol que cumple la lengua en la relacién entre musica, canto y
danza con la escritura del sofista. El analisis de esta relacién era uno de los
principales objetivos de esta investigacion, ya que consideramos que este
juego entre los distintos lenguajes que se da en la escritura del sofista
cumple un rol central en la construccion de la evidencia retérica. Ademas,
nos permitid plantearnos interrogantes acerca de la representacion y sus
limites, que en la escritura de Fildéstrato se encuentran problematizados al
extremo, al igual que la relacion entre verdad, verosimilitud y ficcion. Gracias
a los aportes de Benveniste pudimos analizar las diferencias entre los
sistemas semidticos tratados y los signos que los componen y nos permitio
pensar la tan problematica relacién entre pintura y poesia desde una nueva
perspectiva: la de la escritura. Con este fin, realizamos el analisis filolégico
del texto en su lengua original y extrajimos los principales procedimientos
retéricos con los que el sofista construye el caracter persuasivo de su
discurso.
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Decidimos comparar las distintas definiciones de ékphrasis que daban los
autores de los manuales de retérica y los diferentes sentidos que fue
adquiriendo hasta nuestros dias. Tedn, autor del manual de retérica mas
antiguo que se conserva (siglo | d.c.), define a la ékphrasis como “una
composicion que expone en detalle y presenta ante los ojos de manera
manifiesta el objeto mostrado” (1991: 136) y, por lo tanto, supone un
recorrido tanto espacial como temporal, que en las Imagenes se hara
evidente desde el propio proemio del texto. No obstante, la definicion de
este recurso retérico fue mutando a lo largo del tiempo y actualmente se la
equipara al procedimiento de la descripcibn de obras de arte (en la
traduccion de Francesca Mestre, por ejemplo, podemos advertir esta
concepcion al leer el titulo que se le da a la obra: Descripciones de cuadros).
Por otro lado, Dubel (1995) hizo notar que las definiciones de los autores de
los manuales de retérica se centran sobre el efecto que provoca la
ékphrasis, es decir, la evidencia retorica (enargeia), pero no profundiza en la
manera en que debe ser alcanzado, por lo que queda un espacio de
vaguedad muy grande en su definicidn linglistica.

Asimismo, para comprender la manera en que se concebia a la ékphrasis en
la antigiiedad también es necesario tener en cuenta la formacién que recibié
Filéstrato en las escuelas de retérica y los modelos literarios que tomd como
ejemplos. Esta concepcion de la ékphrasis es absolutamente inseparable de
la educacién retoérica del sofista (paideia), ya que es muy probable que el
texto se haya producido en un contexto escolar, ya sea como un ejercicio de
retérica realizado por el propio autor o como muestra de como debe ser la
ékphrasis para sus estudiantes. No hay dudas que en las Imagenes
podemos apreciar tanto la formaciéon del autor dentro de las escuelas de
retérica de la época imperial como el caracter didactico que atraviesa la
obra, que se pone de manifiesto desde el proemio cuando el sofista afirma
que tiene intenciones de ‘interpretar’ (épunvelev) las pinturas. Las
diferentes acepciones de este término griego van desde interpretar o traducir
hasta expresar con palabras o exponer, acciones que el sofista realiza a lo
largo de las 64 imagenes, incluso, de manera simultanea.

CONCLUSIONES

Araiz de los aspectos analizados, podemos concluir que, para provocar el
efecto de ilusion y engario (apate), es necesario que el discurso del sofista
se oculte, pase a un segundo plano, y no revele su caracter de interpretante,
sino que se presente como una traduccién exacta de la pintura. En las
Imagenes el sofista hace el intento por ocultar el caracter interpretante de la
lengua, en esto radica el éxito de la persuasion del texto. Podemos decir,
entonces, que se produce un proceso de semiotizacién de la imagen. Con
esto no queremos decir que la imagen se interpreta a si misma con sus
propios signos, cosa que seria imposible, sino que el sofista intenta que la
imagen cumpla el mismo rol que la lengua respecto a otros sistemas
semioticos aqui tratados. El sofista pretende asignarle ese rol de
interpretante a la imagen y de presentar a la descripcion como una
traduccion exacta de lo que se ve en el cuadro. No obstante, a medida que
avanzamos en el analisis nos percatamos de la importancia de la lengua en
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tanto sistema semidtico a la hora de la construccién de la evidencia y vemos
que la imagen es producto y efecto del lenguaje, aunque el sofista muchas
veces intente hacernos creer lo contrario.

Los resultados arrojados por nuestra investigacién no hubieran sido posibles
sin realizar el cursado de la catedra Griego |, que nos permitié interiorizarnos
en las particularidades propias del griego y abordar el texto de Filéstrato en
su lengua original. Como sostiene Cassin, la evidencia de la sofistica no va
ni de la cosa al lenguaje ni del lenguaje a la cosa ni del mundo al lenguaje,
sino que se trata de un tercer espacio donde “I'évidence a ce point
rhétorique qu’elle devient littéraire: cette derniére figure de I'évidence va du
mot au mot” (1995: 29), ya que se trata de una evidencia ficcional, creada en
y por el lenguaje. Conocer la lengua griega nos permitié tener las
competencias teoricas y practicas para analizar esta relacion tan particular
que mantienen las palabras entre si dentro de un texto sofistico escrito en
una lengua como la griega, donde cada término remite no solo a distintos
significados, sino también a otros términos con los que el autor provoca el
efecto pintura, es decir, la ilusién que sentimos como espectadores de estar
frente al cuadro que describe.
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