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Resumen 

Esta tesis, se centra en un acercamiento al hecho arquitectónico como 

perteneciente a una cultura material y, al detalle arquitectónico, como el pro-

tagonista que vincula a las ideas con la construcción de las obras. La conje-
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de reducir las producciones arquitectónicas a pura imagen, con lo que se 

debilitan las referencias estables en relación al proyecto. En esta línea, bus-

camos presentar a la arquitectura como construcción y a la materia como 

condición física, pero también, perceptiva, transformadora y generadora de 

diversas posibilidades. 
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de los sistemas constructivos tradicionales También, que los detalles arqui-

tectónicos o una serie de los mismos, no sólo acompañan la estrategia pro-

yectual, sino que las validan, e, incluso, a veces, la trascienden. 
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ciones y maneras de pensar el detalle arquitectónico como componente 

inicial de todo proceso proyectual, todos aspectos que nos permitieron re-
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quitectura.

Summary

This thesis focuses on an approach to architecture as belonging to a ma-

terial culture and to the architectural detail as the protagonist that links the 

ideas with the construction of the buildings. The conjecture that guides it is 

that there is a predominant contemporary tendency to reduce architectural 

productions to a pure image, thereby weakening stable references in relation 

to the project. In this line, we seek to present architecture as construction, 

and matter as a physical condition, but also as a perceptive, transformative 

and generator of various possibilities.
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South America in the last two decades, mapping through an open diagram 
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could be adapted to each building.
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nal construction systems. Also, that the architectural details, or a series of 

them, not only accompany the strategy of the project, but also validate it, 

and sometimes even transcend it.
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nings and ways of thinking about architectural detail as an initial component 
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temporary ways of thinking and doing architecture.



El detalle arquitectónico en la cultura material. 

Estudio sobre viviendas unifamiliares recientes en Sudamérica Arq. Luciana Colla
10

Introducción

Este trabajo propone presentar una mirada amplia sobre las posibles 

maneras de abordar el estudio del detalle en arquitectura pretendiendo un 

acercamiento al hecho arquitectónico como perteneciente a una “cultura 

material”.
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el protagonista que vincula las ideas con las obras. De esta forma, intenta-
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relación entre los medios de producción y la condición física y perceptiva de 

los objetos arquitectónicos, estudiando el impacto que éstas tienen en su 

relación con las condiciones topológicas, de typos y tectónicas1. Concep-

tos presentados en esta tesis a partir de pares de opuestos, y que son pro-

pios del proyecto material para descubrir las claves de la forma construida. 
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relación con una arquitectura que se preocupa por las condiciones materia-

les en toda su complejidad y en sus múltiples discursos. 

Para lograr el objetivo propuesto, la metodología empleada es cualitati-
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arquitectura de los siglos XIX y XX, Madrid: Akal, 2006.

función de las preguntas de investigación. A partir de un amplio grupo de 
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un diagrama que nos permitió confeccionar un mapeo, el que contempló la 

✏☞✏✁✠✕✂✁☞✌✂✔☞✡✎ ✍✠ ✡✆✏ �✠☞✠�✠✎✁✠✏ ✁✠✡�☞✔✆✏ ✒ ✡✆✏ ✔✂✏✆✏ ✏✠✡✠✔✔☞✆✎✂✍✆✏✗

La combinación conceptual en torno a la cultura material vinculados con 

✡✂ ☞✎☞✆�✕✂✔☞✡✎ ✑��✠✔✂ ✏✠✡✠✔✔☞✆✎✂✍✂ ✍✠ ✔✂✍✂ ✆✄�✂✝ ✡✆✏ ✔✆✎✏☞✍✠�✂✕✆✏ ☞✎✏✟-

✕✆✏ ✔✂✓✂✔✠✏ ✍✠ ✂✓✆�✁✂� ✟✎ ✔✆✎✆✔☞✕☞✠✎✁✆ ✞✟✠ ✓✠�✕☞✁✂ ☞✍✠✎✁☞✠✔✂� ✒ ✔✂�✂✔✁✠-

�☞✌✂� ✡✆✏ ✍✠✁✂✡✡✠✏ ✂�✞✟☞✁✠✔✁✡✎☞✔✆✏ ✠✎ ✔✂✍✂ ✔✂✏✆ ✕✂✓✠✂✍✆✗

De esta forma, las obras de arquitectura se mapearon desde una pers-

✓✠✔✁☞✄✂ ✓✂�✁☞✔✟✡✂� ✍✠ ✡✂ ✕✂✎✠�✂ ✠✎ ✞✟✠✝ ☛✂✄☞✁✟✂✡✕✠✎✁✠✝ ✎✆✏ ✂✓�✆✖☞✕✂✕✆✏ ✂

ellas: mediante las claves conceptuales y proyectuales pertenecientes a la 

cultura material. Es necesario aclarar que, es propio de esta cultura, hablar 

de objetos arquitectónicos; por lo tanto, el acercamiento a los ejemplos es-

tudiados fue desde la condición física, su dimensión constructiva y mate-

�☞✂✡✝ ✓✠�✆ ✂✍✠✕�✏ ✡✆✏ ✂✏✓✠✔✁✆✏ ✓✠�✔✠✓✁☞✄✆✏ ✒ ✠✖✓✠�☞✠✎✔☞✂✡✠✏✜ ✠✏ ✍✠✔☞�✝ ✁✆✍✂✏

✍☞✕✠✎✏☞✆✎✠✏ ✔✆✎✠✑✟�✂✍✆�✂✏ ✍✠ ✡✂ ☞✆�✕✂ ✂�✞✟☞✁✠✔✁✡✎☞✔✂✗ ✂✂�✂ �✠✞✠✖☞✆✎✂�

✏✆✄�✠ ✡✂✏ ✓�✆✍✟✔✔☞✆✎✠✏ ✂�✞✟☞✁✠✔✁✡✎☞✔✂✏✝ ✟✁☞✡☞✌✂✕✆✏ �✠✔✟�✏✆✏ ✑��✠✔✆✏ ✂✎✁✠✏

que el discurso proyectual de los autores, porque nuestro propósito es acer-

carnos a una manera particular de leer obras de arquitectura.

�✡ ✁�✂✄✂☎✆ ✏✠ ✆�✑✂✎☞✌✂ ✠✎ ✁�✠✏ ✏✠✔✔☞✆✎✠✏✗ ✁✂ ✓�☞✕✠�✂ ✍✠ ✠✡✡✂✏✝ ✓�✠✏✠✎✁✂

✍✠✁✠�✕☞✎✂✍✂✏ ✔✆✎✔✠✓✁✟✂✡☞✌✂✔☞✆✎✠✏ ✍✠ ✡✆ ✞✟✠ ✍✠✎✆✕☞✎✂✕✆✏ ✔✟✡✁✟�✂ ✕✂✁✠-
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rial, involucrando aspectos más amplios que los referidos a los puramente 

arquitectónicos, como las indeterminaciones temporales-espaciales, per-

✔✠✓✁☞✄✂✏ ✒ ✡✂✏ �✠✡✂✁☞✄✂✏ ✂ ✡✂ ✓�✆✓☞✂ ✠✖✓✠�☞✠✎✔☞✂✗

En la segunda, se abordan las posibles maneras de entender al detalle 

✠✎ ✂�✞✟☞✁✠✔✁✟�✂✝ ✔✆✎ ✡✂ ✠✎✂✡☞✍✂✍ ✍✠ ✄☞✏✟✂✡☞✌✂� ✒ ✄✂✡✆�✂� ✡✂ ✔✆✕✓✡✠☎☞✍✂✍ ✍✠ ✡✂✏

características singulares.

En la tercera, se presentan tres pasos del mapeo de las obras seleccio-

nadas. El primero es un diagrama, como base conceptual de la cultura ma-

terial, compuesto de variables de análisis en pares de oposición, amplias y 

✞✠✖☞✄✡✠✏✗ �✎ ✠✡ ✏✠✑✟✎✍✆ ✓✂✏✆✝ ✏✠ ✁✂✕☞✌✂�✆✎ ✡✂✏ ✆✄�✂✏ ✂ ✓✂�✁☞� ✍✠ ✠✏✆✏ ✔✆✎-

✔✠✓✁✆✏ ✒ ✠✡ ✁✠�✔✠� ✓✂✏✆ ✏✠ ✓✂�✁☞✔✟✡✂�☞✌✡ ✠✎ ✆✡ ✆ ✡✂ ✏✠�☞✠ ✍✠ ✍✠✁✂✡✡✠✏ ✂�✞✟☞✁✠✔✁✡-

nicos en cada una de las obras.

☛☞✎✂✡✕✠✎✁✠✝ ✏✠ ✏☞✏✁✠✕✂✁☞✌✂✎ ✡✆✏ �✠✏✟✡✁✂✍✆✏ ✆✄✁✠✎☞✍✆✏ ✓✂�✂ ✠✡✂✄✆�✂�

✔✆✎✏☞✍✠�✂✔☞✆✎✠✏ �✠☞✠�☞✍✂✏ ✂ ✡✂✏ ✍☞☞✠�✠✎✁✠✏ ✍☞✕✠✎✏☞✆✎✠✏ ✞✟✠ ✔✂�✂✔✁✠�☞✌✂✎ ✂✡

detalle arquitectónico como momento esencial para entender la obra.
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�✡ ✁✠✕✂ ✍✠ ✠✏✁✂ ✁✠✏☞✏ ☞✎✄✆✡✟✔�✂ ✂ ✡✂ �✠✞✠✖☞✡✎ ✕✂✁✠�☞✂✡ ✔✆✕✆ ✑✠✏✁✆�✂ ✓�☞✎-

cipal de la idea arquitectónica y partícipe indispensable del proceso de di-

seño, otorgándole un rol central a la cultura material. Tiene como premisa 

la vinculación entre la idea y la materialidad a partir de la relación entre los 

detalles arquitectónicos y la obra comprendida como una totalidad. 

Como problema de investigación se sostiene que, en términos genera-

✡✠✏✝ ✠✖☞✏✁✠ ✟✎✂ ✍✠✏✄☞✎✔✟✡✂✔☞✡✎ ✠✎✁�✠ ✡✂ ☞✍✠✂ ✂�✞✟☞✁✠✔✁✡✎☞✔✂ ✒ ✏✟ ✕✂✁✠�☞✂✡☞✌✂-

ción, entre la obra diseñada y su concreción; y, esta dicotomía, se debe a 

diversos condicionamientos a lo largo de la historia de la arquitectura. Esta 

postura se argumenta en base a:

En primer lugar, en gran parte de los medios de difusión arquitectónica, 

✔✆✕✆ ✡✂✏ �✠✄☞✏✁✂✏ ✠✏✓✠✔☞✂✡☞✌✂✍✂✏✝ ✏✠ ☛✂ ✑✠✎✠�✂✡☞✌✂✍✆ ✡✂ ☞✍✠✂ ✍✠✡ ✂�✞✟☞✁✠✔-

✁✆✁✂�✁☞✏✁✂ ✂✄✆✔✂✍✆ ✂ ✡✂ ✠✖✓�✠✏☞✡✎ ✂�✞✟☞✁✠✔✁✡✎☞✔✂✗ ✟✆✎ ☞�✠✔✟✠✎✔☞✂✝ ✏✠ ✍✠☎✂✎

de lado los problemas de la construcción, las instalaciones y las cuestiones 

✓��✔✁☞✔✂✏ ✍✠ ✡✂ �✠✂✡☞✌✂✔☞✡✎✗2 �✏ ✍✠✔☞�✝ ✠✖✓�✠✏☞✡✎ ✒✕✂✁✠�☞✂✡☞✌✂✔☞✡✎ ✏✠ ✠✎✔✟✠✎-

✁�✂✎ ✏✠✓✂�✂✍✂✏ ✒✝ ✂✡✑✟✎✂✏ ✄✠✔✠✏✝ ✆✓✟✠✏✁✂✏✗ ✁✂ ✠✖✓�✠✏☞✡✎✝ ✠✎✁✆✎✔✠✏✝ ✞✟✠✍✂

desvinculada de una práctica profesional que resuelva de manera integral 

✡✂ ✕✂✁✠�☞✂✡☞✌✂✔☞✡✎ ✍✠✡ ✠✍☞✠✔☞✆✗ �✎ ✠✏✁✠ ✏✠✎✁☞✍✆✝ ✠✡ ✂�✞✟☞✁✠✔✁✆ ✄�✂✏☞✡✠�✆ �✎-

gelo Bucci3:, considera que idea y materia forman una dualidad cargada de 

2 Silvestri, Graciela. “Temas de arquitectura de hoy”. En: Ciudades, una ecuación imposible, 

coordinado por: ✂✌✗✔✗☛✄✔☎✌✔✆☎ ✂✠☎✆✆☛ ✝✠☎✓✔ ✞ ✟✠☎✛☛✄✆☎✖✌✗✠☛ ✞✞✎ ✄✠✄✡☛☞✌☛✄✆✓☎✔✓✍ ✎✖✆☎✔✆☛
2012.
✏ ✂✒✖✖✔☛ ✑✡✒✌✗✠✎ ✓✔✌✡✑✔✠✡✌✑ ✝✆✟✌☎✔✆✗✌✑✕☛ ✑☎✖✒✔✑☛ ✡✗ ✘ ✙☛☞✄✌✚☛ ✞✞ ✛✌✡✛✜✎

Problema
de investigación

tensión y sostiene la importancia de la práctica profesional como campo de 

equilibrio de las mismas. En esta línea argumenta que “(…), la práctica es 

el propio cimiento, poderoso, que mantiene aquellos dos elementos juntos 

para garantizar la dualidad. Es necesario operar en el campo de las ideas 

[arqui] y en el campo de la materia [tectura] al mismo tiempo”4. De esta ma-

✎✠�✂✝ ✓�✠✏✠✎✁✂ ✡✂ ✁✠✎✏☞✡✎ ✍✠ ✡✆✏ ✂✏✓✠✔✁✆✏ ☞✎✄✆✡✟✔�✂✍✆✏ ✠✎ ✡✂ ✠✖✓�✠✏☞✄☞✍✂✍ ✒

en la materialidad, como propios de la práctica profesional.

En segundo lugar, en línea con determinadas críticas, como las que 

✓✡✂✎✁✠✂✎ ✂☞✢✡✎ ✒ ✁✂✕✄☞✆✎ ☎✂�✞✟✁✏✝ ✠✖☞✏✁✠ ✟✎✂ ✓�✆✄✡✠✕�✁☞✔✂ �✠☞✠�☞✍✂ ✂ ✞✟✠

la traducción de la idea en imágenes muchas veces se resuelve en el pro-

ceso proyectual con instrumentos de representación con muy poca -o casi 

ninguna- referencia a su materialidad, más allá de lo que los dibujos inten-

✁✂✎ ✠✖✓�✠✏✂�✗ ✂✂�✁✠ ✍✠ ✠✏✁✂ ✓�✆✄✡✠✕�✁☞✔✂ ✏✠ �✠✡✂✔☞✆✎✂ ✔✆✎ ✡✂✏ ✍☞✏✁☞✎✁✂✏ ☞✆�-

mas de abordar el proyecto. En ocasiones, este proceso se inicia desde lo 

conceptual, o desde lo metafórico para, luego derivar en la materialidad. En 

consecuencia, los materiales tienen un rol central y no son solo receptácu-

los de la forma. 

En tercer lugar, desde la academia se presentan, en algunas ocasiones, 

✠✏✁�✂✁✠✑☞✂✏ ✍✠ ✂✄✆�✍✂☎✠ ✍✠✡ ✓�✆✔✠✏✆ ✍✠ ✓�✆✒✠✔✁✆ ✂ ✓✂�✁☞� ✍✠ ✡✂ ✟✁☞✡☞✌✂✔☞✡✎ ✍✠
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✁✠✍��✁☞✔✆ ✠✏✓✂✢✆✡ ✣✠✡☞✆ ✂☞✢✡✎ ✂✠�✕✂✄✂ ✞✟✠✝ “Existe una transferencia de 

modelos constructivos estructurales; los mismos fueron representados en 

los tratados de construcción que conformaron un saber objetivo y raciona-

lizado, pero que nunca superaron a la arquitectura Beaux Arts basada en 

✌ ✂✒✖✖✔☛ ✑✡✒✌✗✠✎ ✓✔✌✡✑✔✠✡✌✑ ✝✆✟✌☎✔✆✗✌✑✕☛ ✑☎✖✒✔✑☛ ✡✗ ✘ ✙☛☞✄✌✚☛ ✞✞ ✛✌✡✛✜✎



El detalle arquitectónico en la cultura material. 

Estudio sobre viviendas unifamiliares recientes en Sudamérica Arq. Luciana Colla
14

la composición de elementos arquitectónicos y estilos”5✗ �✎ ✍✠✠✎☞✁☞✄✂✝ ✏✠

genera una idea sujeta a compartimentos estancos que delimita el espacio 

para la innovación, alejada de la concepción que la entiende, en términos de 

✠✏✁✂ ✁✠✏☞✏✝ ✔✆✕✆ ✟✎✂ ☞✍✠✂ ✔✂✓✂✌ ✍✠ ✏✠� ✔✆✎✏✁�✟☞✍✂ ✍✠ ✕✂✁✠�☞✂✡☞✌✂�✏✠✗6

Un último argumento, es que el desarrollo del mercado tecnológico en 
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por lo menos, dos situaciones: por un lado, la refutación del progreso de la 
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sólo una imagen, porque las respuestas proyectuales volumétricas no siem-
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la materialidad en un elemento técnico de revestimiento que todo lo resuel-

ve, lo que no siempre es así7. Por otro lado, en los programas arquitectóni-
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desarrollo de la industria de la construcción permite nuevos componentes 

constructivos. Estos adquieren las formas de sistemas técnicos y formales 

de gran tamaño y que resultan independientes de las demás característi-
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virtualmente intercambiables, perdiendo de esta manera su particularidad 

proyectual constructiva. En particular, el crítico de la arquitectura argentino 
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do considerablemente de sus técnicas constructivas, cedidas a la naciente 

5 Piñón, Helio. “Teoría del proyecto”. 2011. Disponible en
✍✥✞✑✍✦✦✍✌✗✔✠✡✞✔✡✠✡✎✠☎✒✦✌✑✖☎✔✟✠✑✧✞✧✖✠✡★✌☎✌✡✖✔✆✑✦✓✌✟✡✟✌✠☎✔✆✧✓✌✗✧✞☎✠✞✌✖✟✠✧✔✘✠✌✌✛
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mientras que la arquitectura se reservaba todo lo concerniente al aspecto 
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material, nos permite considerar algunas líneas de debate y formular inte-
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tectura y la práctica profesional9. 

Es posible asumir, entonces, que la disociación entre la imagen y la ma-

terialidad, en gran parte de los casos, se han convertido en obstáculos para 
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su cometido intrínseco y de generación, sino que, contribuyen a resolver 

construcciones atectónicas basadas en el uso artesanal de la tecnología. 
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una determinada imagen al precio que sea10. Los materiales aparecen, en-

tonces, como solo recursos operativos, sin otro propósito que el de resolver 

un problema práctico, perdiendo su capacidad de estar relacionados con 
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la dimensión constructiva y espacial. Es por ello que proponía defender y 
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El detalle arquitectónico en la cultura material. 

Estudio sobre viviendas unifamiliares recientes en Sudamérica Arq. Luciana Colla
15

ca como recurso y a la producción constructiva y material como herramien-

ta esencial para proyectar en arquitectura. 
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vos de la forma, pero también, de una génesis que englobe diversos aspectos 
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entonces, una manera de entender a la arquitectura, constituida a partir de 

la conjunción entre la idea vinculada con lo universal y abstracto de la ar-
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co. Este vínculo es complejo porque la idea se hace arquitectura a partir de 

la intermediación de la materia y cobra una dimensión universal gracias a 

que, en conjunto con una técnica particular de un tiempo determinado, se 
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truida13.

�✎ ✍✠✠✎☞✁☞✄✂✝ ✏✠ ✓�✠✏✠✎✁✂ ✟✎✂ ✁✠✏☞✏ ✞✟✠ ✁☞✠✎✠ ✔✆✕✆ ✓�✠✕☞✏✂ ✂✎✂✡☞✌✂� ✂

los detalles arquitectónicos inmersos en una problemática en torno a la ma-
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claves, condensadores de las ideas. En correspondencia con este planteo, 
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de Sudamérica, donde se evidenció un interés hacia la cultura material, y se 

llevó a cabo un mapeo, en los términos teóricos planteados por esta tesis, 
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arquitecturas. 

En este punto, consideramos importante presentar algunos interrogan-

tes que motivaron nuestro trabajo, porque fueron los disparadores para for-

12 Busnelli, Roberto. “Conciencia arquitectónica del detalle en la arquitectura”, Arquis, n° 5 
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13 Ídem, p 10.

mular los objetivos de investigación. El primero de ellos, que pertenece a los 
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la estrategia proyectual que pone en valor la cultura material? Este interro-

gante interpela las relaciones que se establecen entre el detalle arquitectó-

nico y la estrategia proyectual. Por lo tanto, este trabajo también tiene como 
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en torno a la materialidad. En este sentido, se trabajó en la elaboración de 

un marco teórico para comprender las nociones de materialidad, tectónica 

y topología en relación con las características de lo material en las estrate-

gias proyectuales. Y, también, para indagar acerca de los múltiples aspectos 

✞✟✠ ✏✠ ✓✟✠✍✠✎ ✁✠✎✠� ✠✎ ✔✟✠✎✁✂ ✂✡ ✕✆✕✠✎✁✆ ✍✠ ✍✠✠✎☞� ✡✂ ✎✆✔☞✡✎ ✍✠✡ ✍✠✁✂✡✡✠

arquitectónico. 

Luego, nos cuestionamos acerca de las posibles herramientas de aná-

lisis para destacar al detalle arquitectónico perteneciente a una cultura 

✕✂✁✠�☞✂✡✗ ✂✠ ✂✞✟✁ ✞✟✠ ✏✠ ✍✠✔☞✍☞✡ �✠✂✡☞✌✂� ✟✎ ✕✂✓✠✆ ✓✂�✂ ✠✡ ✠✏✁✟✍☞✆ ☞✎✁✠�✓�✠-

tativo de obras construidas en algunos países de Sudamérica. Lo que po-

✎✠✕✆✏ ✠✎ ✔✆✎✏☞✍✠�✂✔☞✡✎ ✠✏ ✂✎✂✡☞✌✂� ✄✡✆ ✓�✆✓☞✆✱✝ ✠✎✁✠✎✍☞✍✆ ✔✆✕✆ ✓�✆✒✠✔✁✆

geo culturalmente situado, en referencia con la producción y el pensamien-

✁✆ ✂�✞✟☞✁✠✔✁✡✎☞✔✆ ✠✎ ✎✟✠✏✁�✂✏ ✡✂✁☞✁✟✍✠✏✝ ✔✆✎ ✕☞�✂✍✂✏ ✞✟✠ ✏✠ ✠✎✁�✠✕✠✌✔✡✂✎

en aspectos vinculados con el avance técnico y material, con los recursos 

humanos disponibles y su capacitación, con las formas de habitar y de rela-

cionarnos con los otros. Todas estas singularidades no están aisladas de un 

✔✆✎✁✠✖✁✆ ✕✂✒✆� ✒ ✎✆✏ ✓✠�✕☞✁✠✎ ☞✆�✕✟✡✂� ✡✂✏ ✓✆✏☞✄✡✠✏ ✓�✠✑✟✎✁✂✏ ✏✆✄�✠ ✠✏✁✠

proyecto situado. 

Las obras que se presentan no esperan ser abarcativas de la problemá-

✁☞✔✂ ✓�✆✓✟✠✏✁✂✝ ✏☞✎✆ ✞✟✠ �✠✏✓✆✎✍✠✎ ✂ ✟✎ ✎✝✕✠�✆ ✏✟✠✔☞✠✎✁✠ ✍✠ ✔✂✏✆✏ ✞✟✠

permitieron dialogar con la pregunta de investigación y los objetivos pro-

puestos.
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 � Caracterizar al detalle arquitectónico en la cultura material.

 � Analizar el detalle arquitectónico dentro del proceso proyectual 

a partir del estudio de determinadas obras.

Objetivos específicos

� Analizar los conceptos teóricos que permitan entender las 

características de lo material en las estrategias proyectuales. 

� Analizar la pluralidad de aspectos que supone la noción del 

detalle arquitectónico.

� Proponer una herramienta de análisis que destaque al deta-

lle arquitectónico en torno a una cultura material.

� Mapear un conjunto de obras sudamericanas seleccionadas 

� ✁�✂✄☎✂ ✆✝ ✞�✟ ✠�✂☎�✡✞✝✟ ✆✝☛☞☎✆�✟ ✝☞ ✞� ✌✝✂✂�✍☎✝☞✄� ✆✝ �☞✎✞☎✟☎✟✏

Objetivos generales
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Metodología

La estrategia metodológica empleada es cualitativa y se basa, según 

✡✆✏ ✓✡✂✎✁✠✆✏ ✍✠ ✣✠�✎�✎✍✠✌ ☎✂✕✓☞✠�☞ ✠✎ ✄✂✠✁✆✍✆✡✆✑✁✂ ✍✠ ✡✂ �✎✄✠✏✁☞✑✂✔☞✡✎✱✝

✠✎ ✟✎ ✕✟✠✏✁�✠✆ ✎✆ ✠✏✁�✂✁☞✠✔✂✍✆ ✒ ✓✆� ✄✔✆✎✄✠✎☞✠✎✔☞✂✱✜ ✠✏ ✍✠✔☞�✝ ✏✠ ✏✠✡✠✔✔☞✆-

naron un conjunto de obras de arquitectura a las cuales se tuvo acceso y se 

✍✠✠✎☞✠�✆✎ ✠✎ ☞✟✎✔☞✡✎ ✍✠ ✡✂✏ ✓�✠✑✟✎✁✂✏ ✍✠ ☞✎✄✠✏✁☞✑✂✔☞✡✎14. 

 Para la construcción del marco teórico se seleccionó un corpus bi-

✄✡☞✆✑��✠✔✆ ✍✠✡ ✂✕✓✡☞✆ ✔✆✎☎✟✎✁✆ ✍✠ ✁�✂✄✂☎✆✏ ✍☞✏✓✆✎☞✄✡✠✏✝ ✞✟✠ ✎✆✏ ✓✠�✕☞✁☞✠�✆✎

✔✂�✂✔✁✠�☞✌✂� ✡✂ ✔✟✡✁✟�✂ ✕✂✁✠�☞✂✡ ✠✎ ✡✂✏ ✠✏✁�✂✁✠✑☞✂✏ ✓�✆✒✠✔✁✟✂✡✠✏ ✒ ✔✆✎☞✠✔✔☞✆-

nar un diagrama como herramienta de análisis que destaque al detalle ar-

quitectónico en torno a una cultura material. 

Las prácticas arquitectónicas, por su parte, se alejaron de los aborda-

jes empíricos más convencionales para acercarnos a las producciones que 

consideramos que son representativas y sensibles a los aspectos que veni-

mos enunciando en este trabajo de tesis. 

✎ ✓✂�✁☞� ✍✠ ✡✂ ✏✠✡✠✔✔☞✡✎ ✒✂ ✕✠✎✔☞✆✎✂✍✂✝ ✏✠ �✠✂✡☞✌✡ ✟✎ �✠✡✠✄✂✕☞✠✎✁✆ ✠✖-

haustivo en distintos medios, impresos y digitales. Para su análisis, se ela-

✄✆�✡ ✟✎ ✕✂✓✠✆ ✞✟✠ ✔✆✎✁✠✕✓✡✡ ✡✂ ✏☞✏✁✠✕✂✁☞✌✂✔☞✡✎ ✍✠ ✡✆✏ �✠☞✠�✠✎✁✠✏ ✁✠✡�☞✔✆✏

✄✌ Hernández Sampieri, Roberto, Carlos Fernández y María del Pilar Lucio. Metodología de 

❄✺ ✁✽✄✹✷✾❈✺✿✶❆✽☛✄✚✪✔✖✠✍ ✄✖☎☎✆✆✡✝✔✗✗ ✎✡✟✌☎✆✝✌☎✔✖✆✡✆☛ ☛☞✄✌✎

y el análisis de los casos seleccionados. En este punto, es necesario aclarar 

que es propio de la cultura material hablar de objetos arquitectónicos; por lo 

✁✂✎✁✆✝ ✠✡ ✂✔✠�✔✂✕☞✠✎✁✆ ✂ ✡✂✏ ✆✄�✂✏ ✠✏✁✟✍☞✂✍✂✏ ✏✠ �✠✂✡☞✌✡ ✍✠✏✍✠ ✡✂ ✔✆✎✍☞✔☞✡✎

física.

El recorte cronológico para la selección de las mismas fue planteado en 

torno a las dos primeras décadas del siglo XXI período en que la intensidad 

✍✠ ✡✆✏ ✍✠✄✂✁✠✏ ✠✎ ✁✆�✎✆ ✂ ✡✂ ✓�✆✄✡✠✕�✁☞✔✂ ✠✡✠✑☞✍✂ ✠✎✔✟✠✎✁�✂ ✏✟ ✕✂✒✆� ✠✖✓✆-

nente, sin desconocer que ya hacia los últimos años de la década de los ’90, 

✏✠ ✄✠�☞✠✔✂✄✂ ✟✎ ✄☞�✂☎✠ ✠✎ ✡✂ ✓✠�✔✠✓✔☞✡✎ ✍✠ ✡✂ ✂�✞✟☞✁✠✔✁✟�✂ ✠✎ �✠✡✂✔☞✡✎ ✔✆✎ ✡✂

cultura material. 

También fue parte de este trabajo de tesis, el relevamiento de la labor de 

proyectistas seleccionados a partir de un rastreo sistemático de diferentes 

eventos académicos regionales, como el Taller Sudamérica conformado en 

el 2002 para promover intercambios en el subcontinente, los conversato-

rios desarrollados en el marco de las giras denominadas América[no] del 

Sud entre los años 2013 y 2015 y en Congresos de arquitectura de diferen-

✁✠✏ ✓✂✁✏✠✏ ✍✠ ☎✟✍✂✕✆�☞✔✂✗ �✡ ✓�✆✓✡✏☞✁✆ ✠�✂ ☞✍✠✎✁☞✠✔✂� ✓�✆✍✟✔✔☞✆✎✠✏ �✠✡✂-

cionadas con los temas abordados, fundamentalmente, en relación con las 

condiciones de la arquitectura actual en nuestro país y en los países limítro-

☞✠✏ ✔✟✒✆ ✔✆✎✁✠✖✁✆ ✍✠ ✓�✆✍✟✔✔☞✡✎ �✠✝✎✠ ✔✂�✂✔✁✠�✁✏✁☞✔✂✏ ✏☞✕☞✡✂�✠✏✗ ✁✂ ✓�✠✕☞-

✏✂ ✞✟✠ ✑✟☞✡ ✎✟✠✏✁�✂ ✄✝✏✞✟✠✍✂ ✏✠ ☞✟✎✍✂✕✠✎✁✡ ✠✎ �✠✞✠✖☞✆✎✂� ✏✆✄�✠ ✓�✆✍✟✔-

✔☞✆✎✠✏✝ ✞✟✠ ✎✆✏ ✓✠�✕☞✁☞✠�✂✎ ✍✠✠✎☞� ✟✎✂ ✓�✠✆✔✟✓✂✔☞✡✎ ✓✆� ✡✂✏ ✔✆✎✍☞✔☞✆✎✠✏

✕✂✁✠�☞✂✡✠✏ ✍✠ ✡✂ ✂�✞✟☞✁✠✔✁✟�✂ ✠✎ ✔✆✎✁✠✖✁✆✏ ✓�✆✍✟✔✁☞✄✆✏ ✞✟✠ ✔✆✕✓✂�✁☞✠�✂✎

características similares.

El programa arquitectónico para poner a prueba las nociones teóricas 

enunciadas en el desarrollo de la tesis, fue el de la vivienda unifamiliar. Las 

☞✍✠✂✏ ✠✎ �✠✡✂✔☞✡✎ ✔✆✎ ✠✡ ✍✆✕☞✔☞✡☞✆ ✠✖☞✏✁✠✎✔☞✂✡✝ �✠☞✠�✠✎✔☞✂✎ ✂ ✡✂ ✄☞✄☞✠✎✍✂ ✔✆✕✆

un programa singular y situado. Es decir, es un programa propicio para re-
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✂✠�✕✂� ✡✂ ✎✆✔☞✡✎ ✍✠ ✡✟✑✂�15, conceptos que desarrollaremos en la primera 

sección de esta tesis.

Entonces, con la premisa de estudiar al detalle arquitectónico, no sólo 

✔✆✕✆ ✏☞✎✁✠✁☞✌✂✍✆� ✍✠ ✡✆✏ ✓�✆✔✠✏✆✏ ✍✠ ✓�✆✍✟✔✔☞✡✎ ✓✂�✂ ✕✂✁✠�☞✂✡☞✌✂� ✠✡ ✓�✆-

yecto, sino como condensador de las decisiones proyectuales, propone-

mos involucrar al hecho arquitectónico desde el reconocimiento de su con-

dición de pertenencia a la cultura material.

✄✘ ✄✔✡✂✒ ✔✒✆✡✎ �❃❅❃✁❄✶✺❀ ✂✽ ✹✷✼✻✸✶❃ ✸✹ ❄✺✷ ❅✹✵✿✹❅✿✶❃✽✹✷☎ ✺✿✾✼✻✸✹✷ ✆ ✄✺❄❃✵✹✷ ✷❃❂✵✹ ✹❄ ✹✽✼❃✵✽❃, 
✔✌✡✌☎✔★✌✍ ✏✓✔✟✠☎✔✆✗✄✌✗✒✑✔✡✆☛ ☛☞☞✛ ✝✄✜✛✌✞✎



El detalle arquitectónico en la cultura material. 

Estudio sobre viviendas unifamiliares recientes en Sudamérica Arq. Luciana Colla
19

Lo visual versus lo material

El proyecto arquitectónico: El potencial de la materia y   

las posibilidades de las ideas

Cultura material

�✁✂✁✄☎✆✝

 Tectónica

 Materialidad
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Lo visual versus lo material

�✎ ✡✂ ✓�✆✍✟✔✔☞✡✎ ✂�✞✟☞✁✠✔✁✡✎☞✔✂ �✠✔☞✠✎✁✠ ✠✏ ✓✆✏☞✄✡✠ ☞✍✠✎✁☞✠✔✂� ✍✠✁✠�✕☞-

nadas resoluciones proyectuales con rasgos de homogeneidad y, en otros 

✔✂✏✆✏✝ ✍✠ ☞✎✍✠✠✎☞✔☞✡✎✝ ✔✆✎ �✠☞✠�✠✎✔☞✂ ✂ ✏✟ ✔✆✎✍☞✔☞✡✎✕✂✁✠�☞✂✡ ✒ ✔✆✎✏✁�✟✔✁☞✄✂✗

�✂✞✂ ✚� ✖� ✠✟✌✂ ✞✝✄✁✟✂✄�✌✂✘ ✌✝ ☞� ✞�✄✂ ✌✝ �✔✎✂✆✝✠ ✁✂✞✂ ✁✟✝✓✘ ✂✟-

ñón, Bucci, en diferentes manifestaciones arquitectónicas, se percibe una 

✎✝✄✌✝✄✁✟� � ✡✆✂✍✔✄✌✟✓�✆ ✝☞ �✁✝✄✎✂ ✝✄ ✝☞ ✁�✞✡✂ ✌✝ ☞✂ ✗✟✠✔�☞ ✠✔☛✂✆✌✟✄�✄✌✂

-e incluso, en algunas ocasiones, dejando de lado- los restantes aspectos 

que creemos son muy importantes a la hora de establecer los principios 

fundantes de la arquitectura. Estos principios, como la producción mate-

rial y técnica, son muy importantes a la hora de pensar el proyecto y se 

deben considerar junto con las características y factores que determinan 

✝☞ ✁✂✄✎✝✜✎✂ ✌✝ �✁✎✔�✁✟✕✄✏

✄� �✆✢✔✟✎✝✁✎✔✆� ✝✠ ✔✄� ✌✟✠✁✟✡☞✟✄� ✢✔✝ ✄✂✠ ✡✝✆✞✟✎✝ ✝✜✡✆✝✠�✆ ✝☞ ✞✔✄✌✂

real, pero es indispensable tener en cuenta que ese mundo está construi-

do por autores que afectan la subjetividad humana. En la actualidad, la 

arquitectura, muchas veces, aparece primero en el mundo de las imáge-

nes a través de las redes sociales, internet, revistas y demás medios digi-

tales y, es, en la mayoría de los casos, donde se representa y comprende 

✝☞ ✞✔✄✌✂ ✆✝�☞✏ ✄� ✒☞✂☛�☞✟✓�✁✟✕✄ ✚ ☞� ✁✔☞✎✔✆� ✌✝☞ ✝✠✡✝✁✎✤✁✔☞✂ ✡✆✟✗✟☞✝✒✟�✄ ✝✠✎✝

mundo de las imágenes16, que se acentúa por esa capacidad que tienen 

de transmitir mensajes en nuestra “sociedad del espectáculo”17 y, en oca-

✠✟✂✄✝✠✘ ✟✄✁☞✔✠✂ ✠✝ ✡✆✟✂✆✟✓� ☞� ✟✌✝� ✌✝ ✠✂✆✡✆✝✄✌✝✆ ✠✟✄ ✂✎✆✂ ☎✄ ✢✔✝ ✝✄✎✆✝✎✝✄✝✆✘

conduciendo hacia una arquitectura que, como la presentan algunos au-

16 Sarquis, Jorge. La Arquitectura en la encrucijada de tres culturas: Textual, Visual y 

☎✺✼✹✵✶✺❄❀ ✿❃✽❃✿✶❁✶✹✽✼❃ ✹✽ ✆✵❇✻✶✼✹✿✼✻✵✺, Tomo 1, Ficción epistemológica. Declinación desde 
✗✠ ✒✡✔✝✌☎✑✆✗☛ ✂✒✌✡✠✑ ✑✔☎✌✑✍ ✞✠✕✒✟✠☛ ☛☞☞✌✎ 

✄✛ Debord, Guy. La sociedad del espectáculo✎ ✂✒✌✡✠✑ ✑✔☎✌✑✍ ❉✆✄✆☎✖✆☛ ✄✜✜✘ ✝✄✜❋✛✞✎

tores “consume al usuario”18. 
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acumulado para convertirlo en imagen y a lo visual como imagen también 
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presentatividad y propone abordar a la arquitectura con sus características 

estructurales y constructivas entendiéndolas como sustanciales porque re-
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tacar en relación con el espacio “(…) una obra puede conquistar espacios, 

en calidad de espectáculo, para experiencias que no se ajusten a un guión 

ni tan siquiera sean esperadas”20. Sin embargo, frente al espectáculo que 

todo lo consume propone estructuras constructivas porque entiende que 

son más resistentes a ser consumidas fácilmente como imágenes-eventos. 

En esta sociedad del espectáculo, los sujetos, entendidos como consumi-

dores, también se los despoja de su capacidad para intervenir, crear y trans-
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cia subjetiva, en donde la arquitectura es creada por arquitectos en base a 

sus intereses artísticos antes que la intervención y las necesidades de quie-
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los casos se debería optar por esas estrategias. Al referirse a los museos 
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✄✠ Sarquis, Jorge. La Arquitectura en la encrucijada de tres culturas: Textual, Visual y 
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✄✜ Foster, Hal. El complejo arte-arquitectura, Madrid: Truner publicaciones S.L., 2013
20 Ídem. p.13.
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alto otros aspectos (programa, función, estructura, espacio (...) que ellos 

pueden atacar con mayor efectividad que los artistas”21. 
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trarias a la idea de “atmósferas” o “sentimientos”, porque terminan siendo 

espacios o entornos en donde se confunde lo real con lo virtual. En ese sen-

tido menciona que “con el pretexto de activarnos, ciertas obras tienden a 

someternos, pues mientras más optan por los efectos especiales, menos 

nos involucran como espectadores activos”22.De esta manera, se acentúa 

el alejamiento de la arquitectura, de las necesidades de quienes las habitan.

Sin embargo, de manera tangencial a esta idea, antes que pensar la tec-
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que es posible que se convierta la virtualidad en una manera de pensar a la 

arquitectura, más que como desarrollo de una tecnología. En este sentido, 

la mirada introspectiva que proponen intenta incluir múltiples fenómenos y 

herramientas mediadas por la tecnología para el diseño del entorno cons-

truido, para no omitir las diversas posibilidades que potencian.

Desde estas consideraciones, podemos decir que la prioridad otorga-
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arquitectos consagrados. Estos profesionales, al estar sostenidos e im-
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el impacto y la atracción que tiene la fotografía, es decir, la imagen, como 

principal recurso de seducción24, como se puede apreciar en las siguientes 

portadas de revistas internacionales.

21 Foster, Hal. El complejo arte-arquitectura☛ ✞✎✄✌☛✄✆✓☎✔✓✍ ✔☎✒✡✌☎ ✞✒✕✗✔✖✆✖✔✠✡✌✑ ✁✎❉✎☛ ☛☞✄✏✎
22 Ídem.
23 Parera, Cecilia y Alejandro, Moreira. “¿La digitalización pasa el mando? Diálogos sobre 
una posible era posdigital”, Bitácora arquitectura☛ ✡✗ ✌❋ ✙☛☞☛☞✚☛ ✞✞✎ ✏✠✡✌✛✎
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das proyectuales no están centradas en desarrollar una coherencia cons-

tructiva y técnica en correspondencia con el lenguaje y la forma, sino que, 

por el contrario, ensayan un impacto visual que asombre al espectador y lo 

desafía a desprenderse de estructuras preconcebidas.

Esta desvinculación como parte de una estrategia de proyecto se pre-
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están relacionadas a un impacto formal y visual a escala urbana. A la es-

tructura de hormigón armado regular se le adosan posteriormente formas 
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tecnológico con todos los requerimientos necesarios de confortabilidad, 
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Esta no correspondencia con la forma estructural del mismo, el arqui-
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complejidad de la producción arquitectónica, el arquitecto argentino Jorge 
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indispensables frente a la complejidad del mundo real.26 Con la premisa de 
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que el aporte de cada una de esas culturas, otorgaría a los proyectistas, 

nuevas y diversas categorías y conceptos. El acercamiento a partir de lo 
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tual requiere del estudio agudo hacia las tres culturas “(…) para “liberar” a 
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acepciones”.27

El impacto de la visualidad es muy relevante en muchas producciones 

en países sudamericanos. En ocasiones, nos referenciamos con arqui-

tecturas y resoluciones técnicas que no siempre son posibles de transfe-
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muchas veces, sólo como una forma visibilista, agravando la situación de 
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proyecto arquitectónico no permite una constitución disciplinar con bases 

sólidas y, sobre todo, nos aleja de la concepción de un proyecto que, en-
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socio cultural.

☛✛ Sarquis, Jorge. La Arquitectura en la encrucijada de tres culturas: Textual, Visual y 

☎✺✼✹✵✶✺❄❀ ✿❃✽❃✿✶❁✶✹✽✼❃ ✹✽ ✆✵❇✻✶✼✹✿✼✻✵✺, Tomo 1: Ficción epistemológica, Declinación desde 
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El proyecto arquitectónico

El interés, en este punto, es presentar algunos aspectos disciplinares 
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presentamos algunas consideraciones sobre el proyecto arquitectónico, 
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presiones y maneras de abordarlo que nos permiten evidenciar algunas re-

✞✠✖☞✆✎✠✏ ✍☞✏✔☞✓✡☞✎✂�✠✏ ✏✆✄�✠ ✡✂✏ ☞✍✠✂✏ ✒ ✏✟ ✕✂✁✠�☞✂✡☞✌✂✔☞✡✎✗

�✆✄✠�✁✆ ☛✠�✎�✎✍✠✌ ✠✎ ✄�✞✔✌✕ ✌✟✍✡✁☞✌✕✂ ✄☞✆☞ ✞✔☞ ✠✡✕✆✤☞ ☛✆✤✠✟☛☞ ✌✡✛ ✎✆✕-

yecto total”28, presenta al proyecto como un instrumento cognitivo, que se 
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como requisito la necesidad de conocer los medios técnicos y materiales 
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En correspondencia con lo anterior, ya poco tiempo antes, el arquitecto 

español Helio Piñón decía en su “☎✡✕✆✤☞ ✌✡✛ ✄✆✕✒✡☛✠✕” que una condición in-

dispensable era que el proyecto actúe sobre la materia y no sobre la ilusión 

entendida como idea, para que no se transformara sólo en una apreciación 

visual y consumible: “(…), la mirada encuentra materia en lo que detener-

se, no solo la sombra fugaz de una intención”29. Su teoría le otorgaba cen-

tral importancia a la conciencia de la disponibilidad de los medios técnicos 

para afrontar un problema proyectual. Consideraba a la construcción como 

congénita a la arquitectura; es decir, como componente indispensable de 

la concepción del proyecto y no sólo como una técnica para resolver cues-
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que transcienden ese rol.  De esta manera, la construcción era una condi-

☛✠ Fernández, Roberto. ☎✻✽✸❃ ✸✶✷✹✆✺✸❃❀ ❍✺✵✺ ✻✽✺ ✼✹❃✵✝✺ ✿✵✝✾✿✺ ✸✹❄ ❅✵❃✆✹✿✼❃ ✼❃✼✺❄, Santa 
Fe: Universidad Nacional del Litoral, 2011
☛✜ Piñón, Helio. Teoría del proyecto, p.125, Barcelona: Ediciones UPC, 2006.

ción de la arquitectura y posicionaba a la tectonicidad como el valor más 

importante30. Tectonicidad entendida como la propia condición de lo cons-
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Incorporando maneras de entender al proyecto arquitectónico, que in-

volucre aspectos que van más allá de lo puramente disciplinares, Alejandro 
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rio abordar el problema de manera completa, proceso que es considerado 

complejo porque no siempre se presenta con claridad. “La construcción de 
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ducción arquitectónica”32. El mencionado arquitecto chileno consideraba 
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tectura está llamada a responder a más de una dimensión a la vez, la inte-

gración de una variedad de campos en lugar de elegir una u otra”33.

Esta hipótesis no persigue una respuesta lineal a un problema; sino que 
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adecue a una posibilidad. Entonces, el proyecto era para Aravena -según 
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y que se encuentran dentro del marco de un proceso intuitivo. En tal sen-

tido, presentaba al proyecto como contrario a una consecuencia dada por 

determinada circunstancia porque lo consideraba no lineal y sobre todo 

porque, en algunos casos, las variables que, a veces, resultan pertinentes 

y superan a las circunstancias. Proponía que, en la discusión arquitectóni-
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30 Piñón, Helio. Teoría del proyecto, p.125, Barcelona: Ediciones UPC, 2006, p.126
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32 Ídem.
33 Ídem.
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la arquitectura, deberían ser los que realmente le interesan a la sociedad34. 

En el mismo sentido, también, pensar un proyecto que caracterice a una 
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✍✠✏ ✓✆�✞✟✠ ✔✆✕✆ ✠✖✓�✠✏✂ �✂✠�✂ ✂✆✡✆ ✄(…) una arquitectura de carácter se 

ocupa fundamentalmente de su capacidad para operar dentro del complejo 
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construcción material del objeto arquitectónico”.35
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yecto, y obliga a poner en consideración tales distinciones para enunciarlo. 

En el presente trabajo, entonces se sostiene que, el proyecto arquitec-
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cada circunstancia, donde la construcción junto con la técnica son recursos 
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los materiales y mediada por la técnica y la tecnología, es inherente a la ar-

quitectura y, por lo tanto, el proyecto lleva implícita a la construcción como 

condensador de las acciones.

Desde este enfoque, el proceso proyectual, ya en instancias prelimina-

res y de ideación, debe considerar como central a la producción como eje-

cución. De esta forma el proyecto se encuentra en tensión, porque pone en 
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Cabe aclarar en este punto que la “Idea”, como sinónimo de concepto, 

es sobre la que gira la crítica Piñón, porque se formula simplemente como 

descripción verbal de una intención, de un propósito. Considera que legi-
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como autoridad ordenadora del proyecto y todo está alrededor de adecuarse 
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involución porque obvia la construcción –material y formal– como criterio 
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objeto. Esta manera de entender la idea, llevó al abandono de la dimensión 
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un concepto arbitrario, proclamado libremente por quien proyecta, sin otra 
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Con las argumentaciones anteriormente presentadas, se sostiene en 

esta tesis que la “idea” es síntesis de todos los elementos que componen 

a la arquitectura. “Como si de una operación de alquimia se tratara, en una 

destilación de múltiples elementos para conseguir un resultado único y 

unitario: una Idea, capaz de ser construida, de materializarse”.37 Estos ele-

mentos los subordinamos a una arquitectura inserta en la cultura material, 
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entonces, el posicionamiento de esta tesis. Esta idea que determina una 

forma de pensar y hacer arquitectura.

36 Piñón, Helio. “Proyectar es construir”. 2011. Disponible en: ✍✥✞✑✍✦✦✍✌✗✔✠✡✞✔✡✠✡✎✠☎✒✦
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Cultura material

Uno de los objetivos de este trabajo de investigación es estudiar al hecho 

arquitectónico desde el reconocimiento de su condición de pertenencia a la 

cultura material. Estas arquitecturas serán estudiadas desde su condición fí-

sica y sus medios de producción, pero también en sus aspectos perceptivos 
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lugar determinados; es decir, insertas en el entramado de historias y prác-
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reses proyectuales y en consecuencia en el ejercicio del detalle. 

La actitud del artesano, desarrollada por el sociólogo norteamericano 

Richard Sennett38, que se involucra en una suerte de habitar los materiales, 
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para indagar sobre la importancia del detalle como instrumento de proyec-

tación. En este sentido, en sus estudios sobre los efectos de la vida urbana 
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cultura. Este amplio proyecto sobre cultura material lo desarrolló a través 
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miten a través de la interacción social, auténtico saber corporal del que no 

se tiene realmente conciencia”. Presenta a la técnica también como cultural 
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técnica para llevar un modo de vida particular”39.

La conciencia material que desarrolla el artesano es a partir de la utili-
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buena calidad depende de la curiosidad por el material que tiene en sus ma-
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del compromiso, porque consideraba que sea un carpintero, una técnica de 

laboratorio o un director de orquesta, el compromiso era una actitud posible 

de adquirir a través de la práctica, no solo como una habilidad manual e 

instrumental. 
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del artesano, en relación con el compromiso y la apropiación, es una forma 

de anclarse a la realidad material y de esta manera transformar la materia. 

Es un aporte central que nos permite también alejarnos de falsas líneas di-

visorias, que son históricas y que la sociedad moderna las padece. En re-
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procedimiento se transforma en un hábito que le permite encontrar solucio-

nes y descubrir problemas41.  

En este sentido, y atendiendo a rasgos particulares, en este punto se 

retoma la enunciación del catedrático argentino Jorge Sarquis en “La ar-

quitectura en la encrucijada de tres culturas: textual, visual y material”, por-

que presenta al concepto de cultura como operativo. Lo considera como un 

✠✎✁�✂✕✂✍✆ ✠✏✁�✠✔☛✂✕✠✎✁✠ ✡☞✑✂✍✆ ✍✠ ✍☞✏✔✟�✏✆✏ ✒ ✓��✔✁☞✔✂✏ ✞✟✠ ✔✆✎✠✑✟�✂✎

un determinado mundo. Es operativo porque, al estar compuesto de sig-
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distintos ámbitos. Estos ámbitos tensionan y forman parte inherente de la 

complejidad de un modo de producción del pensamiento arquitectónico 
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ria, ni su razón de ser”.42

La propuesta del autor es poner en valor a las representaciones que las 
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en los discursos de las culturas porque ellas necesitan del uso de materias 

y materiales situados, es decir ubicados en un tiempo y lugar determinado. 

También estos materiales son poéticos en el sentido de que son productos 

del resultado de una acción práctica del fabricar. En este punto es importan-

te aclarar el término poiético porque involucra lo simbólico de las produc-

✔☞✆✎✠✏ ✂�✁✁✏✁☞✔✂✏✗ �✏✁✠ ✁✆�✕☞✎✆ ✠✏ ✕✟✒ ✟✁☞✡☞✌✂✍✆ ✔✟✂✎✍✆ ✏✠ �✠✠✠�✠ ✂ ✔☞✠�✁✂

poética de algunas obras que emplean todos los medios para su propio uso.
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tectura, tiene implícita una relación con la materia pero que, también, deter-

mina una visión del mundo y de la técnica. Esto también supone estudiar 
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manera amplia estos aspectos de la cultura material, “(…), abrir la mirada a 

un lugar más profundo en el seno de la materia, más allá del puro material 
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material, desde la percepción de los arquitectos.”43
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arquitectura como condición inherente de la cultura material, pero, incorpo-

rando, en simultáneo, el resto de los sentidos como el tacto y la vista como 
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y abandonar las otras variables e indicadores de la arquitectura, sino de 

equilibrar y que se advierta que el sobre valorar una u otra depende de la 

posición teórica del autor arquitecto, no es casual”.44
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consideramos pertenecen a ese universo de historias y prácticas. Con las 
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permite diferenciarlo del espacio mensurable de la física.  
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presentaba al habitar humano como dimensión simbólica de pertenencia y 

✍✠ ✂✓�✆✓☞✂✔☞✡✎ ✍✠✡ ✕✟✎✍✆✗ ✎ ✏✟ ✄✠✌✝ ✍✠✏✂��✆✡✡✂✄✂ ✡✂ ✕✂✎✠�✂ ✠✎ ✞✟✠ ✡✆✏ ✠✏✁☞-

los de vida y el marco físico afectaban las actitudes y valores hacia el medio, 

y recurría a los temas de las percepciones y las cosmovisiones, entendién-

✍✆✡✆✏ ✔✆✕✆ ✔✆✎✁✠✎☞✍✆✏ ✏✟✓✠�✓✟✠✏✁✆✏ ✓✠�✆ ✎✠✔✠✏✂�☞✆✏ ✍✠ ✔✡✂�☞✠✔✂� ✒ ✂✎✂✡☞-

✌✂� ✠✎ ✔✂✍✂ ✔✆✎✁✠✖✁✆✗ ✂✆� ✆✁�✆ ✡✂✍✆✝ ✠✖✓�✠✏✂✄✂ ✞✟✠ ☛✂✒ ✕✂✎✠�✂✏ ✍✠ ✔✡✂✏☞-

✠✔✂� ✍✠✄☞✍✆ ✂ ✞✟✠ “no importa cuán diversas sean nuestras percepciones 

del entorno, como miembros de una misma especie estamos constreñidos 

☞ ✯✡✆ ✡✛ ✓✞✔✌✕ ✌✡ ☛✟✡✆✠☞ ✓☞✔✡✆☞✂ ☎✕✌✕✍ ✛✕✍ ✍✡✆✡✍ ✢✞✓☞✔✕✍ ☛✕✓✎☞✆✠✟✓✕✍

percepciones comunes”.46

Consideraba que la fenomenología puede contribuir a la geografía ur-

bana entendida como psicología descriptiva. “Es lo mejor que los nove-

✁✂✄☎✆✄ ✄✆✝✞✟ ✠✆✡✞☛☞ ✌✠✆☛✁✞✄ ✍✂✡✎✞✟✄✏ ✑✒☛ ✞✓✞✔✑✁✒✏ ✞✟ ✄✕✄ ✞✖✒✡✆✡✂✒✟✞✄ ✗✞

✘✒✟✗☛✞✄ ✗✞ ✔✞✗✂✆✗✒✄ ✗✞✁ ✄✂✙✁✒ ✚✛✚✏ ✡✆✁✂✜✡✆ ✡✒✔✒ ✕✟ ✙✞✢✙☛✆✣✒ ✕☛✝✆✟✒ ✗✞

la persuasión fenomenológica”.47 

✂�✏ ✂✡✡� ✍✠ ✞✟✠ ✓�✠✏✠✎✁✂ ✠✖✓✠�☞✠✎✔☞✂✏ ✠✎ ✔✟✡✁✟�✂✏ ✆�☞✠✎✁✂✡✠✏✝ ✂✡✠☎✂✍✂✏

de nuestra realidad e idiosincrasia, se destaca en este trabajo la manera de 

✆�✍✠✎✂�✝ ✆�✑✂✎☞✌✂� ✠✡✠✕✠✎✁✆✏ ✍☞☞✟✏✆✏ ✠ ☞✎✍✠✁✠�✕☞✎✂✍✆✏ ✓✠�✆ ☞✕✓✆�✁✂✎✁✠✏ ✍✠

☞✎✔✆�✓✆�✂� ✠✎ ✠✡ ✕✆✕✠✎✁✆ ✍✠ ✁�✂✎✏☞✆�✕✂� ✠✡ ✠✏✓✂✔☞✆ ☞✁✏☞✔✆✗ �☞✁☛✟ ✌✟✂✎ ✍✠✠-

✎✁✂ ✂ ✡✂ ✄✂✗✗✗✠ ✓✠�✔✠✓✔☞✡✎ ☛✕✓✕ ✡✛ ✎✆✕☛✡✍✕ ✡✍✎✡☛✤✏☛✕ ✎✕✆ ✡✛ ☛✞☞✛ ☛✟✡✆✠✕✍ ✬✡✔✭-

menos se registran claramente mientras otros se pierden en las sombras 

o se eliminan”✗ ✎ ✏✟ ✄✠✌✝ ✠✎✁✠✎✍✁✂ ✂ ✡✂ ✂✔✁☞✁✟✍ ✔✆✕✆ ✟✎✂ ✡✂�✑✂ ✏✟✔✠✏☞✡✎ ✍✠

✓✠�✔✠✓✔☞✆✎✠✏✝ ✠✏ ✍✠✔☞�✝ ✍✠ ✠✖✓✠�☞✠✎✔☞✂✏✘ “Las actitudes suponen experien-

cia y una cierta solidez de intereses y valores (…)” y a la visión del mundo o 

✌❋ Ídem. p 15.
✌✛ ✞✆✝✆☎☎✌✟✌☛ ✁✟✌✝✌✡✎ ✓✄✔✡✂✒ ✔✒✆✡✍ ✏✗ ✍✠✝✕☎✌ ✑✔✌✝✞☎✌ ✍✆ ✖✠✡✖✌✕✔✓✠ ✆ ✗✆ ✡✆✟✒☎✆✗✌✳✆

✖✠✝✠ ✒✡✆ ✝✌☎✖✆✡✖✤✆✎ ✟✠✡✝✌☎✑✆✖✔✘✡ ✖✠✡ ✌✗ ✒✌✘✒☎✆★✠ ✝☛✑ ✔✝✞✠☎✟✆✡✟✌ ✓✌✗ ✝✒✡✓✠✕☛ ✡✌✝✔✑✟✆
✟☎✌✓✌✡✖✔✆✗☛ ✙☛☞✄✏✚✎ ✍✥✞✑✍✦✦✆✆✆✎☎✌✝✔✑✟✆✖☎✌✓✌✡✖✔✆✗✎✖✠✝✦✡✠✛✖✔✆✦✆✖✟✒✆✗✔✓✆✓✦✞✔✡★✒✡✟✒✆✡✡✌✗✡
✍✠✝✕☎✌✡✑✔✌✝✞☎✌✡✍✆✡✖✠✡✖✌✕✔✓✠✡✗✆✡✡✆✟✒☎✆✗✌✳✆✡✖✠✝✠✡✒✡✆✡✝✌☎✖✆✡✖✔✆✎

cosmovisión, como la experiencia conceptualizada”48.

De esta manera, introduce en la geografía humana una dimensión esté-

✁☞✔✂ ✞✟✠ ✍✠✄✠ ✔✆✎✏☞✍✠�✂� ✟✎ ✂✏✓✠✔✁✆ ✔✠✎✁�✂✡ ✠✎ �✠✡✂✔☞✡✎ ✂ ✡✂ ✠✖✓✠�☞✠✎✔☞✂ ✓✠�-

✏✆✎✂✡✝ ✓✠�✆✝ ☞✟✎✍✂✕✠✎✁✂✡✕✠✎✁✠ ✏✆✔☞✂✡✝ ✍✠ ✡✂ ✠✖✓✠�☞✕✠✎✁✂✔☞✡✎ ✍✠ ✠✕✆✔☞✆✎✠✏

en los lugares a donde ha vivido o visitado. 

�✝ ✠✎ ✠✏✁✂ ✡✁✎✠✂ ✍✠ �✠✞✠✖☞✡✎✝ ✠✡ ✂�✞✟☞✁✠✔✁✆ ✔✆✡✆✕✄☞✂✎✆ ✟✂�✡✆✏ �✆�✒49, en 

✠✡ ✔✆✎✁✠✖✁✆ ✍✠ ✓✠✎✏✂� ☛✠��✂✕☞✠✎✁✂✏ ✁✂✎✁✆ ✓✂�✂ ✠✡ �✏✁✂✍✆ ✔✆✕✆ ✓✂�✂ ✡✂✏ ✔✆-

✕✟✎☞✍✂✍✠✏✝ ✠✖✓✆✎✠ ✟✎✂ ✍☞☞✠�✠✎✔☞✂ ✔✆✎ ✌✟✂✎ ✔✆✎ �✠✏✓✠✔✁✆ ✂ ✡✂ ✁✆✓✆✠✡☞✂✗ ✎�-

gumenta que la relación que los seres humanos establecen con el mundo a 

partir de los lugares que habita, no es solo emocional sino ontológica y hace 

posible su sentido de pertenencia. ✗✘✙✚✢☞✣✟✠☞✆✮ ✟✓✎✛✟☛☞✆✜✮ ✬✞✔✌☞✓✡✔✠☞✛✓✡✔-

✠✡✮ ✥✎✡✆✠✡✔✡☛✡✆✦✮ ✡✍✠☞✆ ☞✏✛✟☞✌✕ ✘✙✚✑50. Desarrolla la idea de Topos como el es-

pacio del habitar, considerándolo, no solo un simple espacio a ocupar, sino 

una manera concreta de entrar en relación con nosotros mismos, con el otro 

y con el mundo51✗ �✎ ✠✏✁✠ ✏✠✎✁☞✍✆ �✆�✒ ✔✆✕✓✡✠✁✂ ✠✡ ✔✆✎✔✠✓✁✆ ✍✠ ✁✆✓✆✠✡☞✂

porque incorpora la construcción en el sentido de apropiación de pertenen-

✔☞✂✗ ✁✂ ✁✆✓✆✠✡☞✂ ✠✎✁✆✎✔✠✏✝ “(...) es la forma que cobra el espacio, a través 

de la apertura y puesta en obra de la naturaleza relacional de nuestra exis-

tencia; (…) que la propia existencia tenga lugar (…) como seres connatural-

mente comprometidos con la construcción-apropiación de nuestro entor-

✔✕✂ ✧☞ ✠✕✎✕✏✛✟☞ ☛✕✓✕ ★✛☞ ☛✟✡✔☛✟☞ ✌✡✛ ✢☞✣✟✠☞✆✩✑52. Presenta al espacio habitado 

como un ámbito que no es para un único discurso, porque el discurso de 

la vida es, en tanto formas de habitar que en él transcurren; es decir, lleva 

implícito la dimensión simbólica e histórica con que abordamos nuestra par-

✌✠ ✄✔✡✂✒ ✔✒✆✡✎ ✔✠✞✠✩✗✔✆✎ ❊✡ ✌✑✟✒✓✔✠ ✓✌ ✗✆✑ ✞✌☎✖✌✞✖✔✠✡✌✑☛ ✆✖✛✟✒✓✌✑ ✞ ✝✆✗✠☎✌✑ ✑✠✕☎✌ ✌✗

✌✡✟✠☎✡✠☛ ✞ ✄✠☛ ✔✌✡✌☎✔★✌✍ ✏✓✔✟✠☎✔✆✗✄✌✗✒✑✔✡✆☛ ☛☞☞✛ ✝✄✜✛✌✞✎
✌✜ ✄✠☎✞☛ ✟✆☎✗✠✑✄✎ ✓✏✗ ✖✠✡✖✌✞✟✠ ✓✌ ✔✠✞✠✩✗✔✆ ✌✡✟✌✡✓✔✓✠ ✖✠✝✠ ✟✌✠☎✤✆ ✓✌✗ ✗✒✒✆☎✕☛ ✏✡: Lugar 

y territorio, ✖✆✞ ✎✠☛ ✌✓✔✟✆✓✠ ✞✠☎✍ ✟✆☎✗✠✑ ✄✠☎✞ ☛ ✂✠✒✠✟☛✍ ✏✓✎ ❊✡✔✝✌☎✑✔✓✆✓ ✙✔✗✠✟✠ ✓✌ ✟✠✗✠✝✕✔✆☛

☛☞✄✛✎
50 Ídem. p 10.
51 Ídem. p 13.
✘☛ ❃✓✌✝✎ ✞ ✄✛✎
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ticular relación con el espacio, y su profunda connotación social, ambiental 

pero también ética y política.

Incorporar los argumentos sobre la percepción desarrollados por Tuan 

y Yory nos permite alejarnos de la idea estática y cerrada de espacio, en-

tendido como un marco adonde se sitúan los objetos para arrimarnos a los 

aspectos sensibles de la percepción. ✗✂✟✔ ✕✣✠✡✠✕✍ ✡✛ ✡✍✎☞☛✟✕ ✡✍ ✯☞☛✤✕ ✘✙✚

✯☞☛✤✕ ✎✕✆✝✞✡ ✔✕ ✢☞✒ ✔☞✌☞ ✎☞✆☞ ✯✡✆✮ ☞✞✔✝✞✡ ✎✞✌✟✡✆☞ ✡✍✠☞✆ ✕☛✞✎☞✌✕ ✎✕✆ ✡✛

viento”53.

Finalmente, incluimos la noción de “atmósferas”54, por la presencia que 

✔✆✄�✂�✆✎ ✠✎ ✡✂ ✍☞✏✔☞✓✡☞✎✂ ✡✂✏ ☞✍✠✂✏ ✍✠ ✂✠✁✠� �✟✕✓✁☛�� ✍✠✄☞✍✆ ✂ ✞✟✠ ✓�✠✏✠✎-

taba una visión sensiblemente particular de cómo entendía esta relación 

con la materialidad, y, fundamentalmente, las oportunidades que un mismo 

material presenta: ✗✂✡ ✎✞✡✌✡✔ ☛✕✓✣✟✔☞✆ ✓☞✠✡✆✟☞✛✡✍ ✡✔ ✞✔ ✡✌✟✏☛✟✕✮ ✒ ✛✛✡✫☞

un punto en el que se distancian demasiado unos de otros, no vibran con-

juntamente, y, más tarde, otro punto donde están demasiado próximos y 

luego están como muertos”55. Poniendo el énfasis en el material como in-

sumo proyectual primigenio. Las termas de Vals, son representativas de la 

✠✖✓✠�☞✠✎✔☞✂ ✏✠✎✏✆�☞✂✡✁✕✂✁✠�☞✂✡✗ ✟✆✎✏✁�✟☞✍✆ ✔✆✎ ✓☞✠✍�✂✏ ✍✠ ✡✂ ✔✂✎✁✠�✂ ✡✆✔✂✡✝

el proyecto se encuentra semienterrado simulando cuevas. En los puntos 

✂✍✆✎✍✠ ✏✠ ✔✆✎✠✔✁✂ ✔✆✎ ✠✡ ✠✎✁✆�✎✆ ✎✂✁✟�✂✡✝ ✂✡ ✕☞✏✕✆ ✏✠ ✡✆ ✟✁☞✡☞✌✂ ✔✆✕✆ �✠✔✟�-

so proyectual, tanto material, como cromático y ambiental. 
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✕✁✂ ✒ ✡✡✑☞✔✂ ✍✠✡ ✔✆✎✏✁�✟☞� ✒✝ ✂ ✓✂�✁☞� ✍✠ ✡✂ ✟✁☞✡☞✌✂✔☞✡✎ ✍✠ ✍☞✄✠�✏✂✏ ✄✂�☞✂✄✡✠✏ ✞✟✠

las denomina ✗✡✛ ✆✡✍✠✕ ✌✡ ✛☞✍ ☛✕✍☞✍✑✮ ✌✡✏✔✡ ✬✕✆✓☞✛✓✡✔✠✡ ✍✞ ☞✆✝✞✟✠✡☛✠✞✆☞

sin dejar de lado los usos y, fundamentalmente, el lugar: “(…) trabajamos 

53 ✄✔✡✂✒ ✔✒✆✡✎ �❃❅❃✁❄✶✺❀ ✂✽ ✹✷✼✻✸✶❃ ✸✹ ❄✺✷ ❅✹✵✿✹❅✿✶❃✽✹✷☎ ✺✿✾✼✻✸✹✷ ✆ ✄✺❄❃✵✹✷ ✷❃❂✵✹ ✹❄ ✹✽✼❃✵✽❃, 
✞ ☛☛☛ ✔✌✡✌☎✔★✌✍ ✏✓✔✟✠☎✔✆✗✄✌✗✒✑✔✡✆☛ ☛☞☞✛ ✝✄✜✛✌✞✎
✘✌ �✒✝✞✟✍✠☎☛ ✙✌✟✌☎✎ Atmósferas, Barcelona: Editorial Gustavo Gilli Sl, 2006.
55 ❃✓✌✝✎ ✞ ☛✌
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totalmente con el entorno natural, construidas con piedras de la cantera local.
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con el resto de las cosas, con el sonido, los ruidos, los materiales, la cons-

✠✆✞☛☛✟✭✔✮ ✛☞ ☞✔☞✠✕✓✤☞✮ ✘✙✚✑56.  Esta preocupación por diversas dimensiones 

le otorga a su arquitectura intensidad y la idea de respuesta perdurable a la 

sustentabilidad y la resistencia al paso del tiempo.

El museo de la Mina de Zinc es muy representativo de la manera de 
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Noruega, el museo, junto con otros paradores dispersos en el sitio, son re-
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ciones cuya simplicidad representa el trabajo duro y la vida cotidiana de sus 

trabajadores. Al concepto de atmósfera lo presenta como una disposición 

del ánimo, en relación con lo que puede ocasionar el espacio construido; 
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como la percepción sobre la que se funda nuestro contacto con el espacio.

56 �✒✝✞✟✍☎☎, Peter. Atmósferas, p 26, Barcelona: Editorial Gustavo Gilli Sl, 2006.
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Tectónica

La revisión de los postulados de la arquitectura moderna, iniciada en la 

década de 1950, conllevó a un reclamo por la recuperación de la referencia 

al lugar y a la identidad, encontrando en la fenomenología una de las claves 

interpretativas. Si bien el libro “Intenciones en Arquitectura” de Christian 
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riencia de los materiales y sus propiedades sensitivas, será el concepto de 
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1981, el que más se acerque a la idea de tectónica que nos interesa pun-
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también preocupado por el creciente individualismo y la pérdida de la auto-

nomía disciplinar que manifestaba la arquitectura posmoderna. En su artí-
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resistencia”, publicado por la revista de crítica arquitectónica de la Univer-

sidad de Yale Perspectra, propuso un abordaje disciplinar en el que lo táctil 
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En 1995 publica su reconocido libro “Estudios de la cultura tectónica. 

Poética de la construcción en la arquitectura de los siglos XIX y XX”, en 
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pretender negar el carácter volumétrico de la forma arquitectónica, conside-

ra que era indispensable potenciar el espacio en sus modos constructivos 
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verdadero arte en la medida en que equivale a una poética de la construc-
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atributos niega su espacialidad”59. 
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mero una construcción y después un discurso abstracto basado en super-

✠✔☞✠✝ ✄✆✡✟✕✠✎ ✒ ✓✡✂✎✆✗ ✎ ✏✟ ✄✠✌✝ ✟✎ ✠✍☞✠✔☞✆ ✠✏ ✟✎✂ “experiencia cotidiana y 

una representación”. De esa manera, sostiene que lo construido “(…) llega 

a existir invariablemente a partir de la interacción constante de tres vecto-

res convergentes topos, tipos y tectónica”60, es decir, tres factores indispen-

sables para pensar la forma arquitectónica como construcción. 

Para llegar a estas conclusiones, el crítico inglés parte de un ensayo de 

Gottfried Semper de 1851 que, en relación con la forma tectónica, proponía 

una novedosa dicotomía llamada representativo-ontológica, diferente a la 
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de la forma tectónica e implicaban los aspectos simbólicos y técnicos de 

la construcción. “(…), la diferencia entre la piel que representa el carácter 
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su estructura fundamental y su sustancia a un mismo tiempo”61. Conside-
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tos, tenía que ser revisada y reformulada constantemente en la creación de 

la forma arquitectónica porque implicaba una condición cultural adonde la 
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pias de cada proyecto en particular.
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arquitectura de los siglos XIX y XX, p 13, Madrid: Akal, 2006.
60 Idem, p 15.
61 Idem, p 15.
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man conjuntamente mediante el apilamiento repetido de los elementos más 
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subrayar que la estereotomía está relacionada con lo terrenal, con lo telú-

rico, la oscuridad; y lo constructivamente tectónico, compuesto por varios 
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tos procedimientos resultan centrales para Frampton porque han permitido 
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De esta manera, esta serie de opuestos entre lo tectónico y estereotómi-
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entre uno y otro. El nudo semperiano es el elemento primordial tectónico de 

unión entre ambos. Y la junta es la unión, articulación entre esas tensiones. 

“Articulaciones y encuentros son la transición sintáctica fundamental en la 

medida en que a través de ellos se pasa de la masa estereotómica a la es-

tructura como esqueleto. Son un punto de condensación ontológica, más 

que una mera conexión”63. 

Presentamos hasta aquí, los conceptos desarrollados por Frampton, en 
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forma constructiva y su carácter material. Este es un abordaje que presenta 

la forma contemporánea como una poética evolutiva de la construcción y 

la estructura. En este sentido, la poética de la construcción es la tectónica 

representada en la junta, como protagonista entre una serie de opuestos, 
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arquitectura de los siglos XIX y XX, p 15, Madrid: Akal, 2006
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entre espacio-lugar y Raum, entre lo estereotómico y lo tectónico, entre lo 

ontológico y lo representacional, entre lo visual y lo táctil”64. Los opuestos 
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la construcción arquitectónica y la junta su principal elemento.

Materialidad

Entendemos que las nociones sobre materialidad, forman parte de una 
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mos por recuperar dicha noción de manera instrumental, en relación con 
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cesario estudiar las diferencias y particularidades que dicha clave teórica 

conlleva en la cultura arquitectónica.
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rastro de lo que quisiera ser”65. Presentaba a la materia como un elemento 

permeable y moldeable no sólo en la transformación de sus propiedades y 

esencia, sino de lo que la rodea para transformarse en otra cosa. “Ya no es 

un mundo abstracto, un lugar a priori, sino una criatura de nuestros ojos, de 

nuestra mirada. Y queda ligada a la mano del artesano que le dio forma, y a 

la aspereza de su pensamiento”66. 
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sentido, concebimos a los materiales a partir de tres características distinti-

vas, en relación con lo espacial, lo perceptible y lo físico; y los presentamos 
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66 Ídem, p 3.
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en pares de oposiciones. Lo espacial y perceptible podemos asociarlo a 
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vidad, las condiciones de temperatura, como lo cálido y lo frío, etc., todos 
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visible. Por otro lado, la cuestión física de la materia, involucra conceptos 
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ticidad67.

Otra de las características es que la materia se presenta como elemento 

sin intermediarios, a diferencia de los materiales que poseen esa caracte-
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como la materia sometida a transformaciones y al referirnos, entonces, a 

los materiales en arquitectura, es posible como un primer acercamiento, or-
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ra, son materiales que los ubicaríamos dentro del grupo de los “agregables”, 

mientras que el hormigón in situ, el acero fundido, el adobe, los considera-

ríamos dentro de los “moldeables”.
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también en otras, las maneras de ocultar o de no reconocer el momento en 

que los materiales se juntan68. 
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laridades y es necesario considerar los aportes, diferencias y particularida-

des que dicha clave teórica conlleva en la cultura arquitectónica.
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cir a la arquitectura a pura iconografía, y el riesgo que supone la pérdida de 

las referencias estables en relación con el proyecto de arquitectura, abor-

damos en esta sección las nociones que posibilitan destejer el entramado 
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de relaciones que descifren la potencialidad de la materia como condición 

física y perceptiva, pero también transformadora y generadora de nuevas y 

diversas posibilidades.

Abordamos el concepto de tectónica como dimensión constructiva en 
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cen a un mismo criterio de orden “(…) sin llegar jamás a confundirse, por el 

contrario, avivando la tensión entre forma y construcción”69. 
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El proyecto situado. Sudamérica y la escala del habitar.

En este trabajo, presentamos a la cultura material70 como un concepto 

amplio que acepta los múltiples discursos materiales que podemos encon-

trar en la arquitectura. También es un elemento central para contener a las 

ideas materiales, como sinónimo de construcción y como la consecuencia 

de un adecuado diagnóstico en un proyecto particular. Con este enfoque, 

podemos decir que los requerimientos y condicionantes para la ✍✤✔✠✡✍✟✍71, 

en los términos enunciados por Aravena, integrada con los componentes 

del diagnóstico, son un conjunto de preguntas singulares que deben ser si-

tuadas. 

En este sentido, y desde una mirada antropológica, el proyecto arqui-
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y debe ser situado. Es decir, tiene que tener en cuenta a los factores que 
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torno no es un sistema donde disolver la arquitectura sino el material más 

importante desde donde desarrollar el proyecto”72.  
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que todo pensamiento normativo es una determinada propuesta cultural: el 

“proyecto situado en Latinoamérica tiene que ser un proyecto atravesado 

por la gravidez del suelo, un proyecto que dé respuesta únicas, originales y 

situadas, un proyecto geo-culturalmente localizado”.74
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con la producción y el pensamiento arquitectónico en nuestras latitudes. 
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el avance técnico material, con los recursos humanos, con las formas de 

habitar y de relacionarnos con los otros. Todas singularidades que no están 
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tas sobre el proyecto situado. 

En este sentido, orientamos nuestro interés en vincular el universo de 
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mente, en países limítrofes a la Argentina, como Brasil, Paraguay, Uruguay 
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productivas en arquitecturas insertas en la cultura material, que sean de uti-
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Es necesario aclarar que, a pesar de tener muchas convergencias histó-

ricas, en Sudamérica hay países productores culturales fuertes como Brasil 

y otros con bajo desarrollo tecnológico y pequeños mercados de difusión 
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de desarrollo.”75 Las industrias culturales crean homogeneidad, pero tam-
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bién trabajan con las diferencias para tratar de establecer algunas distincio-
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este enfoque, la selección de obras en países de Sudamérica, intentará ca-
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dad de las características que implican los momentos claves de la concre-

ción proyectual.
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¿Qué es un detalle arquitectónico?
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presenta como un instrumento de dibujo que resuelve el encuentro entre 

una serie de materiales diversos. Se lo puede relacionar, además, con un 
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También, puede tener una función en relación con los requerimientos para 

lo que fue diseñado: resolver el encuentro entre materiales incompatibles o 

evitar comportamientos no deseados de un material sometido a diferentes 

✔✆✎✍☞✔☞✆✎✠✏✝ ✓✆� ✠☎✠✕✓✡✆✝ ✔✡☞✕�✁☞✔✂✏✘ ✂✠✡✁�✂✔☞✆✎✠✏ ✍✠ ✄☞✠✎✁✆✝ ✂✑✟✂✝ ✍☞✡✂✁✂-

✔☞✆✎✠✏✠✗

Pero, en este punto, es posible abordar otros aspectos que frecuente-
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en sus singularidades. 

En primer lugar, diferenciar el detalle constructivo del detalle arquitectó-

✎☞✔✆✗ ✂✂�✂ ✠✏✁✂ ✔✂�✂✔✁✠�☞✌✂✔☞✡✎✝ ✎✆✏ �✠✏✟✡✁✂ �✠✡✠✄✂✎✁✠ ✡✂ ✍☞☞✠�✠✎✔☞✂✔☞✡✎ ✠✎✁�✠

✡✆✏ ✍✠✁✂✡✡✠✏ ✞✟✠ ✏✠ ✄✠✎ ✒ ✡✆✏ ✞✟✠ ✎✆✝ ✠✖✓�✠✏✂✍✂✏ ✓✆� ✠✡ ✂�✞✟☞✁✠✔✁✆ �✍✟✂�✍✆

Leston, en la revista Arquis77, adonde  argumentaba que para las ciencias 

de la construcción la correcta ejecución de una barrera de vapor puede te-
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en los muros de ladrillo, “(…) lo primero no tiene incidencia alguna en la 

“expresión arquitectónica” mientras lo segundo lo tiene absolutamente”78. 

Esta diferenciación, presenta el papel relevante que tienen los detalles ar-
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este sentido que podemos decir que hay detalles que se ven y otros que no, 

porque los detalles que se ven, tienen una repercusión muy importante en 

la formulación de un proyecto arquitectónico. Con este enfoque, el detalle 

arquitectónico se diferencia del constructivo porque deja de plantearse sólo 

como representacional y técnico, acercándose a ese particular detalle que 
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de arquitectura.
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ubicaba al detalle en un lugar estratégico como instrumento y núcleo siste-

mático de la obra de arquitectura, como “✍✤✔✠✡✍✟✍ ✌✡ ✆✡✛☞☛✟✕✔✡✍ ✠✁☛✔✟☛☞✍ ✒

visuales, que tienen como condición esencial dar cuenta de la totalidad de 

la obra”79. El detalle de arquitectura, de esta manera, se posiciona como el 
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sentativo de la conjunción de la síntesis de relaciones visuales y técnicas. 

�✡ ✠✍☞✠✔☞✆ ✠✏ ☞✎✍✠✓✠✎✍☞✠✎✁✠ ✒ ✠✏✁� ☞✕✓✡✂✎✁✂✍✆ ✠✎ ✠✡ ✠✏✓✂✔☞✆ ✡☞✄�✠ ✞✟✠ ✞✟✠-

✍✂ ✍✠ ✡✂ ✔✆✎✏✁�✟✔✔☞✡✎ ✠✖☞✏✁✠✎✁✠ ✠✎ ☞✆�✕✂ ✍✠ ✁✗ �✏ ✟✎✂ ☞✂✔☛✂✍✂ ☞✎✔✡☞✎✂✍✂ ✒

✂✔�☞✏✁✂✡✂✍✂ ☛✂✔☞✂ ✠✡ ✓✂✁☞✆✝ ✞✟✠ ✓�✆✒✠✔✁✂ ✡✆✏ �✠✞✠☎✆✏ ✍✠✡ ✠✍☞✠✔☞✆ ☛☞✏✁✡�☞✔✆✗ ✁✂

decisión de proyecto está en la simbiosis entre lo nuevo y lo antiguo a partir 
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patrimonial. 

De esta manera resulta posible entonces considerar, diferentes líneas 

de debate, alrededor de la idea de detalle. En lo que presentaremos a con-

tinuación, algunos acentos están en los aspectos lingüísticos, otros cons-

tructivos, mientras que otros se ubicarán en los que están vinculados con la 

materialidad, sus percepciones y en la relación con la totalidad de la obra. 
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arquitecto italiano Vittorio Gregotti evidenciaba, en la década del 80, una 

crisis del lenguaje arquitectónico y un renovado interés por la decoración. 
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el detalle por la citación como sistema de articulación del lenguaje arqui-
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penetrar automáticamente todos los aspectos del proyecto y de su realiza-
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vo conduciría a un efecto de decadencia. En este sentido, consideraba que 

tanto la industria de la construcción, como la disciplina, estaban alejadas de 

un proyecto productivo entendido como técnica y cultura del diseño espe-
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también, del ejercicio del detalle.  
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los aspectos constructivos y representacionales de este elemento técnico. 

Consideraba que el detalle no estaba solo para tomar decisiones generales, 
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fundamentalmente, articulando y dando sentido a las diferentes partes del 

proyecto. 

En relación a esto, la obra de Carlo Scarpa es representativa del frag-
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que se interceptan con la historia. A partir de la junta, como articulación, 

apela a diversas resoluciones, desde pasarelas, escaleras e incluso la su-
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De igual manera, interviniendo en la historia, en la fachada de tienda Oli-
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y rugosidades, al mismo nivel de resolución. Es decir, el detalle arquitectó-
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tuando los planos de la escalera, como bloques abstractos suspendidos, 

adonde la junta funciona como una cercanía entre materiales, sistemas 
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manera de resolver la junta, diferenciado siempre los encuentros evitando 
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Entonces en Scarpa, la junta como unión es el principal generador del 
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tesis, como sinónimo de detalle. El detalle arquitectónico deja de ser un 
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correcta y su estudio.

En relación a esto último, el arquitecto español Jesús Aparicio Guisado 
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dad de la obra. A partir de los conceptos desarrollados por Gottfried Semper 

de tejidos como continuidad y todo y, como una unión indispensable de los 

distintos elementos que lo componen, presenta al muro como un fragmen-
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cumple y su relación con la materia. Introduce el concepto de nudo, como 
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sidera que, la dimensión constructiva y material de la arquitectura nos per-

mite reposicionar el valor y los atributos que portan estos puntos construc-

tivos, tanto de unión y sujeción entre diversas partes como entre distintos 
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detalles, como los puntos espaciales que resuelven más allá de los vínculos 

entre materiales. 

Lo que presentan estas miradas es que, la importancia del detalle ar-

quitectónico, aparece en tanto se tenga claro el tipo de arquitectura que se 

quiere hacer, es decir, no como la consecuencia de una resolución eminen-

temente técnica, sino como el resultado de una integración entre los cam-

✓✆✏ ✓�✆✒✠✔✁✟✂✡✠✏✝ ✠✖✓�✠✏☞✄✆✏ ✁✆✔✎☞✔✆✏ ✒ ✕✂✁✠�☞✂✡✠✏✗

Con lo enunciado anteriormente, se sostiene entonces que el detalle es 
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la materialización de la idea y la idealización de la materia, Madrid: Biblioteca Nueva S.L., 
2006.
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lamente como un recurso o instrumento técnico, sino como un componente 
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rando al proyecto. En este sentido nos alejamos de las concepciones que lo 
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a considerarlo como un componente indispensable del acuerdo entre las 

diferentes partes de la obra.

 Frente a esta discusión teórica disciplinar, concentrando todas estas 

ideas en relación al ejercicio del detalle, dieron lugar en este trabajo de tesis, 

a diversos interrogantes de investigación ya planteados. Por ese motivo, 

✎✆✏ �✠✏✟✡✁✡ �✠✡✠✄✂✎✁✠ ✁✂✕✄☞✆✎ ✍✠✏✔�☞✄☞� ✡✂✏ �✠✞✠✖☞✆✎✠✏ �✠✂✡☞✌✂✍✂✏ ✠✎ ✡✂ ✓✟-

blicación en 1985 de dos números de Summarios bajo el lema “Dios está en 

los detalles”, como primeros indicios a nivel local de un debate que se es-
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posmodernistas.  

El objetivo de los arquitectos argentinos César Naselli y Marina Wais-

man, a cargo del compendio de artículos, era dirigir la mirada hacia los de-

talles para contribuir a reorientar a la arquitectura hacia un posible interior 

disciplinar, para alejarla de la moda y del consumismo.

Abordaban al detalle constructivo como eje central del debate arqui-
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ción sino, fundamentalmente, como desarrollo potencial de un lenguaje, 

un tema que resultaba relevante dentro del escenario de la arquitectura de 

esos años. 

En este caso, los autores presentaban a los detalles como portadores 
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intentando descifrar cuál era el carácter que habían desempeñado en el pro-
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problemas técnicos, necesariamente se convertiría en un elemento del len-

guaje, atribuyéndole la importancia de no poder aislarse de la concepción 
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términos de clásicos, manieristas y expresionistas. 
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do el valor de la articulación misma y poniendo de relieve la relación entre 
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la distinción clara de un elemento de otro y el que resuelve el encuentro de 

elementos o materiales diversos mediante una estudiada transición.
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También en la línea “clásica”, y presentando algunos ejemplos de pro-

yectistas argentinos, Naselli y Waisman mencionaban a las obras de Mario 
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funda de las características de los materiales y su resolución técnica y po-
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tecto argentino como un procedimiento en la cual el detalle cumplía un rol, 
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a metodologías constructivas preestablecidas.  Presentaban el caso del 
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tos otros, muestra una resolución del doble vidriado con unos antepechos 

particulares, estratégicamente pensados. Es un ejemplo, que sobrepasa la 

resolución técnica para también transformarse en una fuerte resolución es-

tética. 
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partir del acento puesto en la columna en ángulo como desafío proyectual 

y resolución estructural y formal, presentándolo como “aquel detalle que 
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ción urbana.
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constructiva y de los miembros estructurales. Presentaban, entre otros 
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blecido. “Evitar las soluciones lógicas desde un punto de vista convencio-
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de la obra que consideraban involucradas con los detalles manieristas. A 
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no convencionales, con lógicas constructivas, en algunos casos, hasta 

propias. Es decir, el detalle se convertía en el vehículo de ambigüedades y 

transgresiones a normas que permitían ir más allá de las lógicas sintácticas 

de los elementos estructurales.
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que denominaban expresionista. Dentro de esta línea describían, entre otros, 
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más clara relación entre el concepto general de la obra, la función de sus ele-

mentos, su resolución en el detalle, y, de esta manera, la formación de un len-
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puesta. Se referían particularmente a los diversos procedimientos de tratar 

las columnas en Aalto. “La idea formal se transmite a través de la percepción 

sensible, la intención se dirige a la percepción de la materia y sus cualidades. 

Es por medio de esa percepción que se ponen en valor elementos de la com-

posición”84. “En este sentido es que presentaban al detalle expresionista en 
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misma de la arquitectura, sintetizándola en el reconocimiento y la valoración 

de la materia, y las connotaciones que son propias de su lectura.”85
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gestando a nivel internacional ante el creciente recelo generado por la pos-

modernidad y la naciente arquitectura del espectáculo. 
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bajo de tesis. También se convirtió en un material que nos permitió pensar 

sobre los posibles abordajes que surgen a partir de considerar aspectos que, 
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más precisa, nos conduce a poner en consideración las distinciones, pero, 

sobre todo, las relaciones entre el detalle arquitectónico y la obra como tota-

lidad. 
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número de los documentos de arquitectura presenta escritos, entrevistas, 

trabajos, de un conjunto de arquitectos invitados, a partir de una serie de pre-

guntas. Las mismas, tienen que ver con entender la vinculación de la técnica 

y la materialidad en la estrategia proyectual, la importancia que se le asigna 
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ras de diversos interrogantes que formaron parte de nuestra investigación, 

porque posicionan al detalle y su relación con la obra en su totalidad como 

central al momento de resolver obstáculos vinculados al proyecto, tanto en la 

formación académica como en el ejercicio profesional.
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como instrumento resolutivo, obstruye desarrollos que devienen del estu-
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En segunda instancia considera al detalle como “resolución técnica 

constructiva y lenguaje” en este caso la materialidad y lenguaje tienen un 

mismo rol. Es decir, la resolución técnica es un componente indispensable 

del lenguaje “(…) inseparable de la concepción general de la obra y capaz 

✛✙ ✖✚✣✵✢✖✗✶✙ ✷✖✶✦✗✙✚ ✸✜✙ ✷✖✢ ✹✜✥✺✦ ✹✻✚ ✖✶✶✻ ✛✙ ✶✦✚ ✹✖✘✙✗✣✖✶✙✚ ✼ ✛✙ ✶✦ ✕✜-

ramente tecnológico”. 

Continuando con las categorías, aparece también el detalle como: Ge-

neración de la forma, como el componente generativo, el ADN del diseño. 

Aquí, el detalle mantiene una relación orgánica con las posibilidades morfo-

lógicas de un diseño. Es el origen de un sistema arquitectónico. “Esta apro-

ximación crea ‘áreas’ en vez de momentos, y establece grandes órdenes de 
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de su singularidad”. 
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tual de la forma. “Un detalle es la génesis de la forma y está pensado para 



El detalle arquitectónico en la cultura material. 

Estudio sobre viviendas unifamiliares recientes en Sudamérica Arq. Luciana Colla
50

que sea en profundidad, la parte que se   referencia al todo “(…) y mientras 
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y dilata la mirada”. Un destalle pensado para que trascienda su dimensión 

constructiva y técnica para pasar al campo de lo conceptual. “Esto nos lle-

va a aislar, momentos o sistemas, como componentes esenciales que ex-

plican la obra”.88 

Posteriormente, y en relación a los avances en los estudios del arqui-

tecto Roberto Busnelli en su tesis doctoral denominada “Tectónica del de-

talle arquitectónico y su didáctica en el taller de proyecto”, incorpora una 

✔✂�✂✔✁✠�☞✌✂✔☞✡✎ ✠✎ �✠✡✂✔☞✡✎ ✂✡ ✎✆ ✍✠✁✂✡✡✠✘ “el detalle como una abstracción, 

el detalle inmaterial”. Presenta la idea de “ocultamiento”, que generalmente 
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técnicas y de nuevos materiales, necesarios de detallar y que “(…) quedan 
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papel que cumple el detalle en la totalidad de la obra.

Finalmente, el detalle como noción disciplinar condensa aspectos que 

van más allá de los representacionales o físicos y tiene que ver con la ma-
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quitectura. Lo que a continuación se plantea es que la estrategia proyectual 
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cuencias hacia el tipo de arquitectura que se quiere hacer.
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desempeña el detalle en la arquitectura, podemos inferir que es posible 
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proyecto”, Tesis doctoral, p. 126, Facultad de Arquitectura, Diseño e Urbanismo, Universidad 
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pensar en una orientación proyectual relacionada a la identidad. Sin dejar 
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comunicación, algunas producciones en las últimas décadas, alientan sus 

búsquedas y encuentran un camino en las tradiciones y técnicas construc-
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modos de concebir la arquitectura en nuestras regiones.

En este sentido, la arquitecta italiana Franca Helg ya en la década del 80 
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de los regímenes autoritarios en América Latina, pero, igualmente proponía 
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del detalle. 
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detalles, a su diseño y a su cualidad. El detalle incide sobre los valores 

espaciales y volumétricos del conjunto”91. De esta manera, presentaba no 

sólo la importancia estratégica y central del detalle en la obra de arquitectu-

ra, sino la postura ideológica que implicaba la toma de decisiones hacia el 

rol que asumiría el mismo.
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lan: “¿Qué pasa cuando empezamos a tener la percepción del espacio que 

es distinta, que exige maneras de construir nuevas y que, por ende, requiere 

detalles nuevos?” Para la arquitecta italiana lo nuevo conllevaba un traba-
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pocos meses, la tradición de siglos, pero es un compromiso que proponía 

como necesario a asumir, una posición hacia el proyecto que era indispen-
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construcción es la manera de representar el carácter ideológico que tenía la 

arquitectura de Mies Van der Rohe.
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Fuente: biblioteca FADU UNL

Con este enfoque y a partir de la premisa de que la noción del detalle 
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Uno de los objetivos de este trabajo de tesis es presentar la manera en 

que ha sido construida la noción de detalle dentro del debate de la cultura 
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noce la importancia de los vínculos y, en algunas ocasiones, hasta tensio-

nes en esta pluralidad de nociones.

En este sentido, las publicaciones presentadas formaron parte de un 

discurso disciplinar que cuestionó críticamente las nociones en relación 

con el detalle y permitió reconocer, en nuestro ámbito local, preocupacio-

nes en el ámbito académico. Consideramos que, no sólo contribuyeron al 

debate, sino que fueron reveladoras para lograr los objetivos perseguidos 

en este trabajo de tesis. Pensar en la pluralidad para poder presentar crítica-

mente los aspectos en torno del tema que nos ocupa, requiere comprender 
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Presentamos al detalle como un elemento principal donde se combinan 

aspectos singulares de dualidad. En este sentido, el detalle “es la evidencia 
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forma en que lo percibimos, entre la abstracción y la imaginación, entre la 

realidad material y su forma idealizada”92. Esto lo posiciona como central 
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maneras de entender la relación entre las partes y el conjunto de una obra 
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terés de los detalles arquitectónicos puestos en la diferencia de las estrate-

gias que los integra: cargas, enmascaramientos o resistencias resueltas en 
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como partes independientes.93  
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por un lado, producciones arquitectónicas que se desarrollaron con la idea 
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particular que requiere de la adición como fundamento principal. Por el otro, 
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tacar las singularidades en torno al detalle arquitectónico.

 

El detalle como fragmento: La parte y el todo.

Bajo el tópico de fragmento, en general, suelen designarse y englobarse 

aspectos diversos que debemos poner en consideración. 

El ya citado arquitecto Roberto Busnelli en un artículo de la revista Ar-

quis94 formula que: “(…) cuando un detalle es verdaderamente calculado de 
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ta la mirada”95. En este sentido, el detalle en arquitectura es una manera de 

estudiar y abordar en partes el proyecto, como un elemento que pertenece 

a un sistema y que se referencia siempre a la totalidad, pero también,  es el 

posibilitador del estudio de la relación entre los fragmentos más pequeños. 
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chas ocasiones, estableciendo una forma geométrica, que resiste cambios, 

pero que no pierde su singularidad. Es la característica del detalle que más 
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minado material, puede ser el resultado de diferentes efectos y percepcio-

nes arquitectónicas.

En estas áreas es relevante el papel que desempeñan sus uniones para 

articular y crear esta percepción, porque el número de las partes o fragmen-
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las partes son co-dependientes o son elementos en equilibrio.96 

Bajo este tópico de totalidad, Alejandro Crispiani en la Introducción de 

“Aproximaciones a la arquitectura del detalle”97 presenta también al detalle 

como algo “originario” que está en la base del entendimiento del hacer ar-

quitectónico: como un “fragmento” de operaciones perceptuales aislables. 
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idea clásica tantas veces formulada de la parte y el todo y la relación de los 

elementos de arquitectura con la obra y con sí mismos, pero, fundamental-
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la totalidad. Sostiene, además, que la vinculación entre idea y materialidad 

se da a partir del fragmento propio de la preceptiva individual de la arquitec-
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tura es, entonces, un fragmento del Todo, con determinadas características 

materiales y técnicas, pero, también, sensoriales. 
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detalle arquitectónico como fragmento, retomamos el término “sistema”. 

En este sentido se entiende a la arquitectura como un conjunto conformado 

por reglas y principios relacionados entre sí y la manera en que el detalle se 

presenta en este sistema: “(…) porque cuando se trabaja sobre un detalle 

se está trabajando al mismo tiempo sobre la totalidad del proyecto y, cuan-

do se piensa una estrategia proyectual, indefectiblemente se está pensan-
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do en el detalle arquitectónico”.98 

Se presenta a este procedimiento como en un momento intermedio de 

trabajo proyectual desde arriba hacia abajo, en el cual las relaciones gene-

rales gobiernan las relaciones entre un todo ideal y las partes subalternas 

que lo constituyen, y del diseño desde abajo hacia arriba, en el cual desde 

el fragmento y sus relaciones inmediatas se genera la totalidad a partir de su 
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terísticas constructivas y formales, que luego de constituirse como área, se 

convierte en un elemento de repetición. Esta repetición puede tener diferen-

tes lógicas gramaticales y asociaciones. 

Ejemplos relevantes del detalle como fragmento lo podemos reconocer 

en diferentes obras de Eladio Dieste en Paraguay. En la terminal de Ómni-
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El dominio de la geometría en Dieste es relevante en su trabajo, debido 

a que los sistemas geométricos son condicionados por el material elegido, 

teniendo en cuenta siempre sus propiedades, resistencias y capacidades 

estructurales. El detalle como fragmento es el que resuelve la unión entre 
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la percepción de una construcción como un conjunto de partes, como ele-

mentos en equilibrio.
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llos, es la repetición torsionada, en movimiento. Esta repetición, en algunos 

partes, hasta evoluciona a la parte, sin perder su esencia y características 

materiales.
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También el detalle como fragmento se ve representado en la obra de 

Gabinete de Arquitectura, en Paraguay. En el parasol de la fachada en la 
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a partir de su disposición generando luces y sombras, es la que caracteri-
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resolver una parcialidad material, constructiva y perceptiva que, también 

como componente de un sistema, repercute en el todo. Esta característica 
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construcción como un conjunto de partes, como elementos en equilibrio.

Figura 21: Cabral, Julia y Benítez, Solano. Casa Esmeraldina. 2000. Asunción, Paraguay. Fuen✘
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una gran bóveda, poniendo a prueba lo estructural y constructivo con un 

material: el ladrillo. El armado de una bóveda compuesta por unidades 

triangulares, con una doble capa de ladrillos que se dispone a modo de en-

cofrado que contiene el mortero cementicio que protegerá a las barras de 

acero que quedan en su interior. El fragmento es una forma estructural com-
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cio en una forma reconocible, adonde las partes son co-dependientes.
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El detalle como mediador: la junta
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dos partes deben unirse, cuando dos materiales necesitan una articulación 
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conexión o cuando dos condiciones arquitectónicas irreconciliables ne-

cesitan mediación”100. Esto implica entender en profundidad los procesos 

constructivos para poder actuar, en la relación acertada y rigurosa con los 

materiales y la junta. Pensamiento que, como instrumento proyectual, se 

remite al conocimiento profundo de las prácticas constructivas.

En este sentido, el objetivo del detalle debería ser mostrar cuales son 

las características del material y las técnicas constructivas relacionadas 
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100 Busnelli, Roberto. “Conciencia arquitectónica del detalle en la arquitectura”, Arquis, n° 
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dos no se repitan mecánicamente101. La junta, en estos casos, cumple un 
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de vaciado, adición o moldeados y las que trabajan con materiales livianos, 
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entramados espaciales102. 

También, con estas consideraciones, es posible presentar al detalle en 
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mente representadas a partir de las juntas y las uniones que requieren de 
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sistemática de partes que conlleva el ejercicio del proyecto a partir de los 

detalles: “La palabra detalle puede denotar sentidos muy distintos. Puede 
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distracción. En este caso, sin dualidades, son caminos opuestos”104. Bucci 

de esta manera, presenta esa dualidad característica de la mediación, que, 
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también cuando dos materiales o el sistema constructivo necesita una arti-

culación constructivamente lógica.
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de Aravena, el detalle es mediador entre materiales y sistemas. Lo estereo-
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y lo tectónico en las partes superiores representadas en el vidrio, la madera 

y la marcación de los encofrados de las formas en hormigón. La mediación 
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y otra. El detalle mediador, cumple la función de la relación acertada y ri-
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pitiéndose esta resolución en los diferentes encuentros entre materiales y 

sistemas. 

Figura 23: Aravena, Alejandro. Casa Panguipulli. 2003. Fuente: Collage de imágenes, elaboración propia.   
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apoyada en los troncos, representativa de la tensión, donde el detalle arqui-

tectónico como mediador, trata de conciliar lo irreconciliable: dos materia-
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los troncos de madera, simplemente apoyados.
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✠✎ ✡✂ ✔✂✏✂ ✠✏✁✟✍☞✆ ✍✠ ✂✂✁☛☞✂✏ ✰✡✆✁✌✝ ✂✍✆✎✍✠ ✡✂ �✠✏✆✡✟✔☞✡✎ ✠✏✁�✟✔✁✟�✂✡ ✍✠

✟✎✂ ✄☞✑✂ ✒ ✔✆✡✟✕✎✂✏ ✕✠✁�✡☞✔✂✏ �✠✞✟☞✠�✠ ✍✠ ✟✎✂ ✔✆✎✠✖☞✡✎ ✔✆✎ ✡✆✏ ✄✡✆✞✟✠✏

de hormigón. La estrategia proyectual era ampliar y vincular una construc-
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puesta.

Figura 25: Klotz Mathias. Casa estudio.2020. Fuente: Collage de imágenes, elaboración 
propia.   ✒✖✒✌✟✗✗✚✆✍✒✁✆✌✁☛✡✍✙✖✔✡✚✗✔✆✌✆✘☞✌✍✄✑✁✡✘☞✝☞✝✗
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que requiere de otros recursos más ingeniosos para resolver los encuen-

tros. El sistema constructivo en madera como estructural de la techumbre, 

necesita una articulación constructivamente lógica, para autosostenerse. 

El detalle como mediador de esta manera, es mediador en su propio siste-
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. 

  

Figura 26: Corvalán. Javier. Casa Yvapovo. 2016. Fuente: Collage de imágenes, elaboración 
propia. ✒✖✒✌✟✗✗✍✒☞✌✡✔✁☞✍�✒�✖✔✡✚✗☞✝✞✕✗✞✞✗☞☛✗✔✆✌✆✘�✏✆✒✡✏✡✘✑✆✏✁☞☎✘✔✡☎✏✆☛✆✕



El detalle arquitectónico en la cultura material. 

Estudio sobre viviendas unifamiliares recientes en Sudamérica Arq. Luciana Colla
63

El detalle como ausencia: el enmascaramiento
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en diferentes obras construidas en la cual se trabaja la apariencia física de 

la arquitectura como continuidad, no tienen límites entre materiales ni en-

tre aspectos formales. Si bien tienen juntas, hay una voluntad de lograr un 

artefacto que no tenga uniones. Es decir, se prescinde del detalle visual, 
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se juntan y se tocan, pero no hay acentuación del proyectista para mostrar 

esa unión. 

En la arquitectura estereotómica, de masas de hormigón, de ladrillo y 

piedra, predomina la percepción de la totalidad en lugar de las partes. Ésta 

se resuelve con tres lógicas constructivas dominantes: el vaciado, la adi-

ción y el vertido o moldeo. En este tipo de arquitectura la junta es funcional 

y constructiva, como los hierros en el interior del hormigón o las necesarias 

resoluciones entre paños de los materiales105. De esta manera, podemos 
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ingeniería compleja y múltiple de detalles para sostener esa aparente sim-
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entre materiales de distintas características y propiedades. 

El enmascaramiento como estrategia proyectual tiene diferentes mane-
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mas geométricas puras, que le permiten ocultar las juntas, a partir de las 
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está orientada a construir sólo un lenguaje que es posibilitado a partir del 

avance tecnológico y de nuevos materiales, principalmente en el desarrollo 
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formal adonde el ocultamiento está presente de manera positiva, es decir, 
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constructiva, sin ocultar elementos que resultan claves para comprender su 

coherencia. El desarrollo tecnológico y los recursos disponibles es el que 
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de esta condición de no detallar. 

Ejemplos del primer caso es el Gimnasio Paulistano, donde el trabajo 

con formas geométricas puras, que le permiten ocultar las juntas, pero la 
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ción de la otra. Esa transición es la que permite entender el sostenimiento 

de esa gran masa estereotómica, pero hay una estratégica decisión de ocul-
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dad material.
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Fuente: Collage de imágenes, elaboración propia.   
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nente del trabajo con una forma de abstracción pura y de continuidad que 

prescinden de la junta y destaca el no detalle. La apariencia física de la ar-

quitectura se da en la continuidad, no tienen límites entre materiales ni entre 

aspectos formales, no hay quiebres ni rehundimientos. Si bien tienen jun-
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lograr un artefacto que no tenga uniones.
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abajo, toda blanca sin una junta. La estrategia proyectual se orienta hacia 
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El mapeo de estudio

En la sección anterior presentamos algunas nociones alrededor de la 
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planteadas en esta tesis, un tipo de arquitectura en particular. 
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tectónico. Ese detalle, que, como argumentamos en nuestra tesis, sirve 

para fundamentar el posicionamiento de esa arquitectura frente a la cultura 

material. Es un detalle o un par de ellos que, de alguna u otra forma, nos 
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la arquitectura.

Al seleccionar obras construidas en Sudamérica, lo que ponemos en 
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ralmente situado, en referencia con la producción y el pensamiento arqui-
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tos vinculados con el avance técnico y material, con los recursos humanos 

disponibles y su capacitación, con las formas de habitar y de relacionarnos 
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mayor y nos permiten formular las posibles preguntas sobre este proyecto 

situado. En este sentido es que el mapeo no es objetivo, sino que depende 
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caso, es una determinada realidad arquitectónica reciente en Sudamérica. 
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momento determinado. Estas características lo transforman en algo no de-
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cada mapeo, implica una visión ideológica, que nos aleje de mapas impues-
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Finalmente, a esta manera de mapear esta particular realidad arquitec-

tónica la ensayaremos a partir de los pasos propuestos por Josep María 
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delimitación del campo conceptual, que en nuestro caso será el diagrama: 

universo material, para establecer las reglas y el sistema; en segundo lugar, 
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traer para luego volver a unir con la totalidad. A este paso lo denominamos 
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con el diagrama. Por último, representar las relaciones y la “reterritoriali-
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mapeado. Considerando a las partes como singularidades de la obra cons-

truida. 

Es importante también considerar que, por su característica abierta y 

versátil, el mapeo que proponemos para el análisis admite la posibilidad de 

que se pueda, por un lado, completar porque es elaborado para cada con-
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en insumo de análisis y registro tanto para el ámbito académico como pro-

fesional.

El diagrama como instrumento conceptual. 
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resulta apropiado considerar las ideas del arquitecto Josep María Montaner107 
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sobre los diagramas como instrumentos de registro, mapeo y, también, de 

proyecto. Este instrumento tiene características relacionadas con lo evoluti-

vo, dinámico, abierto y vectorial y son considerados muy útiles para la lectura 

analítica de la realidad y de la arquitectura contemporánea. 

El autor parte de la premisa de que la arquitectura es un conjunto de sabe-

res técnicos e instrumentales en continua transformación, que son compar-

tibles y transmisibles. Así, propone que el marco de abordaje de los análisis 

sea a partir de la diferencia, de la búsqueda del otro y de sus derivados, como 
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sión conceptual.

Asimismo, el arquitecto español incorpora a la idea de diagrama, el con-
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ción social, y al ser humano como partícipe de esta construcción a partir de 
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de la acción, lo enriquece y asume a través de la experiencia y todo ello le 
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lo sensorial y lo corporal, son indispensables de considerar en los análisis. 

A las nociones presentadas en relación al diagrama como una manera de 
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los aspectos que consideramos pertenecientes a la cultura material y enten-
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quitectónicas en la contemporaneidad. El geógrafo chino considera que “(…) 
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conservación”112. 
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quien, en uno de sus escritos iniciales, “Un mundo lleno de agujeros”, propo-

ne una cartografía instrumental que sirva como recurso para proyectar.  En 
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alineamientos estables entre distintas prácticas113.  

También, incorpora un sistema de oposiciones, pero, en este caso, para 

referirse a diferentes prácticas de la arquitectura que fueran representativas 

de la heterogeneidad y fragmentación de las producciones contemporáneas. 
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obras junto con los que quedan desvanecidos y prestar mayor atención, a 

los posibles vacíos entre variables opuestas como potenciales lugares de re-
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arquitectura contemporánea114.  
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En el diagrama denominado Universo material, se presentan las adjeti-

vaciones en pares de oposiciones propias de la cultura material. Visualmen-
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mas constructivos, seguidos por una órbita que contiene al topos, al typos y 
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arquitectura de los siglos XIX y XX, Madrid: Akal, 2006.

El diagrama: 
Universo material

Finalmente, en torno del centro, -lugar representativo del detalle arquitec-

tónico-, están las adjetivaciones en pares opuestos de las características 

✕✂✁✠�☞✂✡✠✏✁✠✖✓✠�☞✠✎✔☞✂✡✠✏✗

�✎ ✍✠✠✎☞✁☞✄✂✝ ✠✎✏✂✒✂�✠✕✆✏ ✟✎✂ ✓�✆✓✟✠✏✁✂ ✍✠ ✍☞✂✑�✂✕✂✝ ✍✆✎✍✠ ✂✓✂�✠-

cen las variables técnicas materiales, pero, también, las relacionadas con 

✡✂✏ ✂✔✔☞✆✎✠✏ ✒ ✓✠�✔✠✓✔☞✆✎✠✏ ✂✡�✠✍✠✍✆� ✍✠ ✡✂ ☞✍✠✂ ✍✠ ✁✠��☞✁✆�☞✆ ✂✁✆✓✆✏✠ ✆�✑✂-

✎☞✌✂✔☞✡✎ ✠✏✓✂✔☞✂✡ ✒ ☞✟✎✔☞✡✎ ✂✁✒✓✆✏✠✝ ✂✏✁ ✔✆✕✆ ✂✏✓✠✔✁✆✏ ✠✏✁�✟✔✁✟�✂✡✠✏✝ ✠✏✓✂-

✔☞✂✡✠✏ ✒ ✔✆✎✏✁�✟✔✁☞✄✆✏ ✂✁✠✔✁✡✎☞✔✂✠✗ �✡ ✍☞✂✑�✂✕✂ ✓�✆✓✟✠✏✁✆ ✠✏ ✏✁✎✁✠✏☞✏ ✍✠ ✡✂✏
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Figura 31. Diagrama del universo material. Detalle de la variable Topos.
Fuente: Elaboración propia.

A partir del topos estudiaremos la presencia del objeto arquitectónico como 

presencia formal en la particularidad de su territorio. En este sentido, el entorno es 

entendido como la esencia de la producción arquitectónica; es decir, el reconoci-

miento del sitio de implantación previa a su transformación por la arquitectura. El 

sitio es un elemento no espacial, vinculado a los trabajos del suelo, al que remiten 

los usos simbólicos de la “pisada” del objeto arquitectónico. 

También, como lo enunciamos en páginas anteriores, proponemos un abordaje 
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la imitación orgánica. 
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dinámica de los movimientos o la estaticidad y la contemplación del espa-

cio. Los factores de uso se entenderán como lugares para estar, descansar, 

cocinar, etc., es decir, cuestiones de uso vinculadas al programa. Los ele-
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ción del espacio y son los que pondrán en valor su funcionamiento. 
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cia y percepción. Estas características enunciadas del typos nos permitirán 
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relación con las luces y sombras. Condiciones de la habitabilidad: ilumina-
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Figura 32. Diagrama del universo material. Detalle de la variable Typos.
Fuente: Elaboración propia.
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Figura 33. Diagrama del universo material. Detalle de la variable Tectónica.
Fuente: Elaboración propia.
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reotómico y lo tectónico, y las posibles combinaciones que aparecen en los 

intermedios.

En el caso de las dimensiones de envolvente-cerramiento son oposicio-
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tremos opuestos que resuelven el cierre del proyecto. La envolvente, enten-

dida como condición estructural primaria y, como consecuencia portante, y 

diferenciándola del cerramiento, que cumpliría con una función secundaria 

de resolver un cierre a modo de tapa y, por tal motivo, la consideramos no 

portante.

La dupla portante y entramado se relaciona con el orden y un vocabula-

rio estructural del proyecto; por lo tanto, orienta el desarrollo de estrategias 
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y lo tectónico de la estructura alivianada119.  

También, la representación y percepción de la tectónica del equilibrio 
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sitivo, combinamos estas variables antes descriptas, con dimensiones que 
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dancia con el topos, el typos o la tectónica.
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do120 de los materiales en función del elemento y su sistema constructivo.
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de la elección del elemento material. 
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nas ocasiones, un mismo material representa aspectos de individualidad, 
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también presenta esta dualidad, o es colocación en pirca o a partir de los 

colados de piedra y argamasa, logrando, en estos casos, representaciones 

diferentes. Es decir, si trabajamos con materiales relacionados a lo estereo-
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ter dentro de la tectónica van a ser las cargas a compresión. También en los 

materiales metálicos, aparecen estas disyuntivas, o es un sistema aditivo 
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que permite adaptarse a las formas. Cuando se presentan arquitecturas 
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espaciales o sistemas aditivos, la estructura y el cerramiento se diferencian.

Nos detenemos en estas apreciaciones relevantes a las preocupacio-

nes que tiene este trabajo de tesis en relación al detalle arquitectónico por-

que, cuando se trata de materiales conformados previamente y se agregan 
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trario, cuando sólo predomina un material, el detalle denota la voluntad de 

no querer reconocer el momento en que dos materiales se encuentran.121 

Nuestro análisis, entonces destaca los detalles arquitectónicos que, 

apareciendo ocultos o visibles, siempre resuelven el encuentro entre ma-
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tienen estas partes como representantes de la totalidad del proyecto.
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Este muestreo resultó de la selección de un conjunto obras construidas 

en Sudamérica, que han sido atravesadas por preocupaciones en relación 

con la cultura material. Consideramos que las prácticas arquitectónicas ele-

gidas son representativas y sensibles a los aspectos que venimos enun-

ciando en este trabajo de tesis. Es fundamental destacar que las variables 
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Cultura material
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tintos medios, impresos y digitales. Para su análisis, se elaboró un mapeo, 
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casos seleccionados. 
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co, para poner a prueba las nociones teóricas enunciadas en el desarrollo 

de la tesis, es el de la vivienda unifamiliar. Las ideas en relación con el do-
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de las necesidades básicas, referencian a la vivienda como un programa 

singular y situado. Es decir, lo consideramos un programa propicio, para re-
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sobre nuestras preguntas de investigación, la escala de intervención es un 
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Cuando hablamos de singularidades materiales, nos referimos a que 

nos orientamos en la selección de obras, construidas tanto con materiales 
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Resulta posible, por lo tanto, mapear un conjunto de obras enmarcadas 

en los términos teóricos planteados por esta tesis con el objetivo de poner 

a prueba una manera de “Hacer arquitectura”. Se propone ensayar estas 
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proyecto no puede ser solamente a partir de un deseo sino de la conscien-

cia de la disponibilidad y de las posibilidades con las que se cuenta en un 

momento y lugar determinados. 

La presentación de las obras en el paso 2, funciona como un primer 
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arquitectónico. Ese detalle, que, como argumentamos en nuestra tesis, nos 

✓✠�✕☞✁✠ �✠✞✠✖☞✆✎✂� ✏✆✄�✠ ✡✂ ✓✆✏☞✔☞✡✎ ✍✠ ✡✆✏ ✓�✆✒✠✔✁☞✏✁✂✏ ☞�✠✎✁✠ ✂ ✟✎✂ ✕✂✎✠-

ra de hacer arquitectura.
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series de obras, la metodología de análisis propuesta puede ser transferible 

a otro recorte de casos, ampliando así su aporte tanto en el ámbito acadé-

mico como profesional.
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El diagrama denominado Universo material, como síntesis de las ideas 
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mente a las obras. En el siguiente apartado presentaremos las obras a partir 

del paso 2, debido a que el diagrama es común para todas ellas.
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migón como único material, continuo, sin junta aparente, adonde todos los 
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nervios y hierros. De esta manera, esa gran viga portante, estereotómica, 

volando de la ladera, se ahueca en los lugares claves en los casos en que 

la estructura del hormigón lo permite, por la propia resistencia del material.
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encuentros, las uniones porque el objetivo proyectual es presentarlo como 

un bloque monolítico de sostén, como una gran viga estructural que se aco-
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El sistema estructural propuesto es de vigas transversales apoyadas en 

tabiques laterales y traseros repartiéndose las cargas. Esto posibilita, no 

sólo sostener el desnivel del volumen, sino liberar los espacios interiores, 

acentuando el juego de tensiones provocadas por los contrastes entre el 
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tructural, hay una serie de detalles ocultos que cumplen la función de poner 
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La percepción de contrapeso ejercida por la materialidad portante y 
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a las decisiones de ahuecamiento y calado del hormigón. Esto nos denota 

que, en cada parcialidad van a predominar el ocultamiento de los encuen-

tros de estos materiales subordinados por el hormigón. De esta manera, el 

detalle está en función de ocultar, por ejemplo, los anclajes metálicos en el 

hormigón que permiten vincular, arriostrar a las carpinterías.
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detalle arq. 1 detalle arq. 2 detalle arq. 3
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interiores (detalle 1), borrando de alguna manera las líneas verticales, el 

otro es la ausencia de columnas, que tienen que ver con acentuar el papel 

central que poseen las vigas y tabiques laterales como único sostén estruc-

tural (detalle 2). 

En este sentido, el detalle como ausencia es el representativo de esta 

obra, porque pone en un primer plano la realidad monolítica gravitacional de 

la propuesta, pero su realidad constructiva requiere de innumerables deta-
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y los huecos. (detalle 3)
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una estrategia proyectual con una voluntad visible de que se mimetice con 

la montaña, borrando la huella de la construcción y, de esta manera, alejan-
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los servicios húmedos. 
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importantes luces, sin mayores secciones, que sostienen la techumbre y 
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Buenos Aires: Bisman Ediciones,2015.
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permiten disponer de grandes ventanales, requisito central para desdibujar 

los límites. 
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conviven. En la resolución formal y constructiva del basamento y el sector 

destinado a los servicios de la vivienda, construido en hormigón de piedra 

del sitio, No hay juntas salvo la que evidencian las distintas hormigonadas 

de las etapas de vertido del hormigón, es decir el detalle está ausente.
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Cuando arranca el repertorio metálico, aparecen las uniones, las juntas, 

las individualidades de encuentros, entre elementos aditivos, acentuando 
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particularidades, por ejemplo, en el tectónico, en el encuentro entre lo me-
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el techo está volando, que se desprende de la masa, de lo portante, acen-

tuando la imagen de liviandad. (detalle 1)
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condición. La percepción de contrapeso ejercida por el sistema agregable 

y contrastada con el aditivo, nos denota que las dualidades en tensión pre-

sentes se referencian a un detalle como mediador, porque intenta resolver 

en cada encuentro, en cada junta visible, el equilibrio entre los dos sistemas 
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las decisiones posteriores para cada uno de los sistemas. Como ya lo ve-

nimos mencionando: el detalle como ausencia en el caso de vertido y los 

detalles de juntas, unión o ensambles entre sí, de la estructura metálica y de 

la misma con los paneles de vidrios. 
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CASA CALERA DEL REY
Arqs. Marcelo Gualano y Martin Gualano
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En la Casa de Calera del Rey, también la estrategia proyectual tiene que 
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y “su pisada” copiando las irregularidades del terreno. Los sistemas cons-
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ta a esta estructura portante estereotómica y resuelve, al igual que el caso 
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y espesores de los muros de piedra y la resolución del techo a modo de 

✔�✏✔✂�✂ ✔✟�✄✂✝ ✞✟✠ ✂✓✂�✠✎✁✂ ✠✏✁✂� ✏✟✏✓✠✎✍☞✍✂ ✏✆✄�✠ ✡✆✏ ✕✟�✆✏ ✕✂✔☞✌✆✏ ✍✠

piedra. La dualidad en oposición y tensión de los aspectos perceptivos y 

visuales están a la orden del día.

El detalle como mediador esta nuevamente en función de resolver los 
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detalle arq. 1 detalle arq. 3

detalle arq. 2
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ción como mediación, es entre la estructura metálica del techo y las pare-

des portantes en piedra, es el punto adonde se trata de conciliar lo irrecon-
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metálicos, otro natural como los bloques de piedra, mediados a través de 

una viga metálica, simplemente apoyada. (detalle 1)

✁✂✏ ✓✂�✁☞✔✟✡✂�☞✍✂✍✠✏ ✁✂✕✄☞✆✎ ✏✠ ☞✍✠✎✁☞✠✔✂✎ ✠✎ ✠✡ ✏☞✏✁✠✕✂ ✠✏✁✠�✠✆✁✡✕☞-

✔✆✝ ✠✎ ✡✂ ✟✁☞✡☞✌✂✔☞✡✎ ✍✠✡ ✍☞✎✁✠✡✝ ✔✆✕✆ ✠✡✠✕✠✎✁✆ ✂✍☞✁☞✄✆ ✓✂�✂ ✑✠✎✠�✂� ✡✆✏ ✄✂-

mos de las ventanas. Aquí también, un elemento mediador, indispensable 

para lograr los huecos. (detalle 3)
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lecturas posibles, introspectivas, de análisis en cada uno de los sistemas.
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CASA 239
UNA Arquitectos
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En la vivienda 239, el proyecto tiene como estrategia potenciar la habita-

bilidad, a partir de la disposición de la vivienda alrededor de un patio y de un 

árbol; es decir, la distribución de las formas de habitar, permiten lograr una 
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espacial. 
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ble. En el interior del lote esa situación cambia, predominando el vacío, que 
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necesarias para lograr un microclima confortable en el interior de la vivienda. 

Y es el detalle como mediador, en el encuentro entre el hormigón y la 
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serie de detalles para cada situación a resolver. Las características del hor-

migón moldeable, en contraposición del sistema aditivo de las secciones y 
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manera, oposiciones de pares se perciben en las diferentes circunstancias 
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entre lo estereotómico y tectónico, en cada uno de esos puntos o encuen-

tros constructivos.
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detalle arq. 1 detalle arq. 2 detalle arq. 3

En la propuesta se presentan, de esta manera, una serie de detalles 
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como la columna, se recurre a la madera como elemento de sostén (detalle 
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Otro detalle en el diseño de la carpintería (detalle 3)✎ �✡ ✠✟ ✟✄☎✍✂✆✏✟✞✆✜✝

como mediación con la losa del primer piso sin tocarla. La carpintería funcio-

na como envolvente estructural en sí misma, pasando por delante de la losa, 

sosteniéndose de piso a techo.
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La estrategia proyectual en la vivienda La Pajarera, está en relación a la 

adaptación de los recursos materiales, formales y funcionales al clima de 
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La decisión estructural de esta vivienda es el pórtico de hormigón, a 

modo de patas que atraviesa completo el lote, con algunos apoyos metáli-
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cos para lograr la continuidad y presencia de sostén del hormigón. La obra 

propone una planta baja sin límites, con una habitabilidad de medianera a 
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logra que la planta baja difumine sus límites, poniendo en tensión el interior 
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permitiendo en sus intersticios lograr permeabilidades, a partir de cerramien-

tos de ladrillos, de la vegetación o del hierro tejido. Detrás de esa decisión de 
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✘�✡✏✟✌�☎✆✟✠✆✣✟✞✆✜✝ ✘� ✠✟✡ ✟☎✆✡✌✟✡ (detalle 1), con el objetivo de la percepción 

de una viga que atraviesa liviana y de largo todo el lote. Para esto, es necesa-

☎✆✍ ✏✆✝✆✏✆✣✟☎ ✠✟✡ ✠✦✝�✟✡ ✥�☎✌✆✞✟✠�✡ ✘� ✠✍✡ ✄✟☎✟✝✌�✡ ✘� ✠✟✡ ✞✟☎✄✆✝✌�☎✦✟✡☛



El detalle arquitectónico en la cultura material. 

Estudio sobre viviendas unifamiliares recientes en Sudamérica Arq. Luciana Colla
102

La columna de caño estructural metálica (detalle 2 y 3) pertenece a la 

familia de detalles que construyen a esta condición de liviandad de la planta 
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nera a medianera.
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tagonista necesario de los aspectos perceptivos mencionados anteriormen-

te. La voluntad estereotómica de este volumen pesado que apoya por encima 

de estas vigas, aparece como en tensión. En algunos casos, resulta a partir 

detalle arq. 1

detalle arq. 4 detalle arq. 5 detalles arq. 6 y 7

detalle arq. 2 detalle arq. 3
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aditivo de mediación como el UPN metálico. (detalle 6).

El detalle como mediador de sistemas, también aparece en la malla me-
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mientos en el hormigón.

Entonces, es a partir de una estrategia de orden espacial estructural, se 

suceden una serie de detalles: volar las aristas, ocultar lo más posible las ver-
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entorpecer visualmente la resolución estructural.
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CASA EN  SANTA TERESA
Arq. Carla Juacaba

Santa Teresa
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En la casa de Santa Teresa, la estrategia proyectual está en lograr una 

habitabilidad en el medio del bosque. La propuesta es una única planta, con 
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metálica, inserta en un basamento, que resuelve los escalonamientos del te-
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ca, estableciendo una forma geométrica, que resiste cambios, pero que no 
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la idea de sistema, que, a partir de combinarse con un determinado material, 

puede ser el resultado de diferentes efectos y percepciones arquitectónicas.

Entonces, la propuesta se estructura a partir de la elección, casi a manera 
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vidrio, el hierro y la madera. 

En este fragmento, es relevante el papel que desempeñan sus uniones 

para articular y crear esta percepción, porque el número de las partes siem-
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cios lograr permeabilidades. 
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A partir de ahí, se suceden una serie de detalles como el encuentro del 
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espesores de los muros de sostén y escalonamiento.
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no y resolviendo los diferentes requisitos del programa; es decir, el número 
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juntas y arriostres entre elementos aditivos. El minucioso encuentro entre 
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que se dispone a dos aguas irregulares (detalle 3) para transformarse pos-

teriormente, en cerramientos verticales (detalle 4). La estructura metálica 

es la posibilitaste tanto de cumplir funciones de cerramiento y protección 
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En la casa de Cobre, la estrategia proyectual está en el trabajo de la 

forma escultórica. A partir de una envolvente con pliegues, que termina con-

✠✑✟�✂✎✍✆ ✡✂ ✠✏✓✂✔☞✂✡☞✍✂✍✗✂✠ ✠✏✁✂✕✂✎✠�✂✝ ✠✡ ✓✆✁✠✎✔☞✂✡ ✍✠ ✍☞✏✠✢✆ ✏✠ ✠✄☞✍✠✎-

✔☞✂ ✂ ✓✂�✁☞� ✍✠ ✡✂ ✟✁☞✡☞✌✂✔☞✡✎ ✍✠ ✟✎ �✠✔✟�✏✆ ✁✠✔✎✆✡✡✑☞✔✆✝ ✡✆ ✏✟✠✔☞✠✎✁✠✕✠✎✁✠

✞✠✖☞✄✡✠ ✔✆✕✆ ✓✂�✂ �✠✏✆✡✄✠� ✔✆✕✓✡✠✁✂✕✠✎✁✠ ✡✂ ✄✆✡✟✕✠✁�✁✂ ✠✖✁✠�☞✆� ✡✆✑�✂✎✍✆

✡✂ ✔✆✎✁☞✎✟☞✍✂✍✗ ✎ ✓✠✏✂� ✍✠ ✞✟✠ ☞✕✓✡☞✔✂ ✟✎✂ ✠✏✁�☞✔✁✂ ✕✆✍✟✡✂✔☞✡✎✝ ✡✂✏ ✏✟✓✠�✠-

✔☞✠✏ ☞��✠✑✟✡✂�✠✏ ✏✠ �✠✏✟✠✡✄✠✎ ✔✂✏☞ ✏☞✎ ✠✏☞✟✠�✌✆✝ ✏☞✎ ☞✆�✌✂� ✡✂ ✁✆✔✎☞✔✂ ✠✏✓✠✔✁✠-

✔✂✕✠✎✁✠ ✕✆✍✟✡✂✍✂ ✒ ✠✏✁�✁☞✔✂ ✓�✆✓☞✂ ✍✠ ✡✂✏ ✡�✕☞✎✂✏ ✍✠ ✕✠✁✂✡ ✂✔✆✄�✠✠✗

�✁✂✄☎✆ ☞✠✟ ✁✆✑✁✔✏ ✄✌✚✁☛✑✆✕✖ ✠✆✌✆ ✑☞ ✔✡✓☎☞ ☞✖ ☎✆☛✔✆✖ ✠✒✁☛☞✖ ☞✝✝☞✖ �✄☞✕✍☞✖ ✗☛✆✍✆✌✡☎✚✆ ✔☎✡✄✁✍☞✔✍✄☎✆ ✒✖✒✌✟✗✗✘✘✘✖✒☛✆✍✆✌✡☎✚✆✆☎✘

✡✄✁✍☞✔✍✄☎✆✖✔☛✗✔☛✗✝☞✘✞✌☛☞☞✗✔✆✌✆✘✑☞✘✔✡✓☎☞✘☞✘✌✚✁☛✑✆✕✘☎✆✑✁✔

✂✠✁��✏ ✍✠ ✠✏✂ ✓✂�✁☞✔✟✡✂�☞✍✂✍ ✍✠ ✆�✍✠✎ ☞✆�✕✂✡✝ ✠✖☞✏✁✠✎ ✟✎✂ ✏✠�☞✠ ✍✠ ✍✠-

✁✂✡✡✠✏✝ ✞✟✠ ✏✠ ✔✆✎✠✑✟�✂✎ ✓✂�✂ ✓✆✎✠� ✠✎ ✠✄☞✍✠✎✔☞✂ ✠✏✂ ✍✠✔☞✏☞✡✎ ✞✟✠ ✍✠✠✎✠

el proyecto. Uno de los detalles es la unión entre columnas de anclaje en el 
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ca. La tensión generada entre el soporte y lo soportado, implica un detalle 

arquitectónico de unión, junta, para resolver la mediación.
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estereotómica, y por otro, su vinculación en el terreno, simulando patas de 
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ser un gran organismo que camina. (detalle 1 y 2). Es en este sentido, que 
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vos a resolver. (detalle 4 y 5)

Otro de los detalles, de la serie que venimos enunciando, es la transi-

detalle arq. 3 detalle arq. 4
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detalle arq. 5 detalle arq. 6 detalle arq. 7

ción, cuidadosamente estudiada, entre el cobre y la volcanita (detalle 5 y 

6). El encuentro de dos materiales muy diferentes, pero con técnicas cons-
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más la idea escultórica formal del proyecto, van resolviendo una envolvente 
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vos.(detalle 7)
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goteros o babetas protectoras de las materialidades interiores.
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ción al trabajo de la forma arquitectónica. Es una construcción en estructura 

metálica sobre una base pétrea de hormigón. Los dos sistemas son estruc-
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la ladera de la montaña irregular, la pileta y los ingresos y la otra, el volumen 

de la vivienda con todos sus requerimientos de envolvente. Aquí se pre-
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condición estructural y formal, una mediación cuidadosamente pensada y 
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logrando una totalidad equilibrada.

La decisión de trabajar la unión de una base pétrea con una estructura 
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funcional a partir de todos los detalles necesarios, para responder a este 

propósito.  El detalle como mediador, tiene diferentes resoluciones en el en-
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(detalle 1 y 2), en otros de la superposición (detalle 3 ✒ �✠✗ �✏✁✆ ✔✆✎✠✑✟�✂

situaciones de uniones, ensambles diferentes,  que son necesarias de re-

solver con el detalle.
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detalle arq. 1

detalle arq. 2 detalle arq. 3

detalle arq. 4

✂✠✁��✏ ✍✠ ✡✂✏ ☞✎☞✔☞✂✁☞✄✂✏ ✍✠ ✆�✍✠✎ ☞✆�✕✂✡✝ ✠✖☞✏✁✠✎ ✆✁�✂ ✏✠�☞✠ ✍✠ ✍✠✁✂✡✡✠✏✝

✞✟✠ ✏✠ ✔✆✎✠✑✟�✂✎ ✓✂�✂ ✓✆✎✠� ✠✎ ✠✄☞✍✠✎✔☞✂ ✠✏✂ ✍✠✔☞✏☞✡✎ ✞✟✠ ✍✠✠✎✠ ✠✡ ✓�✆-

✒✠✔✁✆✗ ✁✎✆ ✍✠ ✡✆✏ ✍✠✁✂✡✡✠✏ ✠✏ ✠✡ ✕☞✎✟✔☞✆✏✆ ✠✎✔✟✠✎✁�✆ ✠✎✁�✠ ✓☞✠✌✂✏ ✞✟✠ ✔✆✎-

forman las resoluciones volumétricas. Paredes y cubiertas forman una mis-

ma resolución matérica (detalle 1). Hay un abandono de la ortogonalidad 

con volúmenes que sobresalen. (detalle 2), que se inclinan y que se pro-

yectan sobre la pileta. La tensión entre lo estereotómico y tectónico entre un 
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superior que resuelve el programa y la forma. El detalle puesto a resolver el 
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presente en el encuentro.
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Diálogos entre los mapeos

 

 El objetivo de este apartado de la tesis, era presentar algunos agru-

pamientos de obras alrededor de posibles maneras en que se presentan los 

detalles arquitectónicos. Desde esta suerte de agrupamiento general, se 

buscaron las distinciones entre estas arquitecturas y el ensayo de una mira-
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En este punto, nos parece importante presentar algunas consideracio-
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arquitectónico. 

Como dijimos con anterioridad, las consideraciones presentadas tienen 
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arquitectónicos como resultantes singulares de una manera de hacer arqui-

tectura.
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que permiten las adjetivaciones en oposición. De esta manera, trabajar en 
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diar las arquitecturas desde otras perspectivas, que pusieran en debate y en 

valor consideraciones que, a veces, aparecen en último plano en las publi-

caciones, en las ejercitaciones académicas y en el ejercicio de la profesión.

Al presentar en el diagrama el universo material las adjetivaciones como 
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es aparente; es decir que, en cada caso mapeado, se combinan en una es-
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nismos en tensión.
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tensión entre conceptos, porque son nociones aparentemente contrapues-
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su vinculación con el terreno, y la mímesis, lleva a una idea de asimilación 
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sidad, de alguna manera, está al servicio de transmitir las cargas, del peso 

de la arquitectura. 

✂✟✎✁✟✂✡☞✌✂✎✍✆ ✡✆✏ ✍☞�✡✆✑✆✏ ✠✎✁�✠ ✡✆✏ ✔✂✏✆✏ ✠✏✁✟✍☞✂✍✆✏✝ ✡✂ ✔✂✏✂ ✠✎✁✂☛✁✂

✎✌✟✡✝ ✠✎✟☛☞✡✠ ✒ ✡✂ ✍✠✟✂✡✠�✂ ✍✠✡�✠✒✝ ✠✎✁�✟✑✟✂✒✝ ✔✆✕✆ ✂✏✁ ✁✂✕✄☞✆✎ ✡✂ ✄☞✄☞✠✎-

✍✂ ✠✎✟☞✠✡✆✎✌✟✡✝ ✟✂✓☞✡✡✂ ✍✠✡✂✆✎✁✠✝ ✏✆✎ ✓�✆✍✟✔✔☞✆✎✠✏ ✞✟✠ ✏✠ ✍✠✠✎✠✎ ✂ ✓✂�-

✁☞� ✍✠ ✔✆✎✏☞✍✠�✂� ✠✡ ✔✆✎✁✠✖✁✆ ✒ ✡✂ �✠✡✂✔☞✡✎ ✔✆✎ ✡✂ ☞✕✓✡✂✎✁✂✔☞✡✎ ✒ ✡✂✏ �✠✏✟✠✡✄✠✎

✕✂✁✠�☞✂✡✕✠✎✁✠ ✔✆✎ ✍✆✏ ✠✏✁�✂✁✠✑☞✂✏✘ ✆ ✡✂ ✟✁☞✡☞✌✂✔☞✡✎ ✍✠ ✡✆✏✕✂✁✠�☞✂✡✠✏ ✓�✆✓☞✆✏

✍✠✡ ✡✟✑✂� ✂✓☞✠✍�✂✠✝ ✡✆✑�✂✎✍✆ ✍✠ ✠✏✁✂ ✕✂✎✠�✂ ✟✎✂ ✕✁✕✠✏☞✏ ✄☞✏✟✂✡ ✔✆✎ ✠✡ ✠✎-

✁✆�✎✆ ✂☞✕☞✁✂✔☞✡✎ ✆�✑�✎☞✔✂✠✝ ✆ ✔✆✎✏☞✍✠�✂✎✍✆ ✡✂ ✓☞✏✂✍✂✝ ✞✟✠ ✄✂ ✂✔✆✕✓✂✢✂✎✍✆

✡✂✏ ☞��✠✑✟✡✂�☞✍✂✍✠✏ ✍✠✡ ✁✠��✠✎✆✝ ✓✂�✁☞✔✟✡✂�✕✠✎✁✠ ✠✎ ✁✂☛✁✂ ✎✌✟✡ ✍✠✠✎☞✍✂✏ ✂

partir de las propiedades estructurales del material elegido. 

La tectónica se presenta de diferentes maneras: en la Casa de Cobre, 

en la de Santa Teresa, también en la Casa Pajarera, a simple vista obras 

muy diferentes, pero donde, la importancia que se le da a la estructura cons-

tructiva y espacial, las relaciona.

En el primer caso, la estructura es requisito indispensable para lograr la 
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un cerramiento de ladrillo.

Entonces, la tectónica forma parte de la arquitectura como dimensión 
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plantear alrededor de la cultura material como contenedora de lo ontológi-

co-representacional; estereotómico-tectónico; espacio-lugar; visual-táctil. 
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tectónica y que nos acercan a arquitecturas preocupadas por la cultura ma-
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es un sector de la obra, un encuentro entre materiales o sistemas construc-
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valor la estrategia proyectual de los arquitectos y arquitectas en esa obra en 

particular. De esta manera, proponemos un camino al revés: al detalle arqui-

tectónico como una instancia de validación “desde abajo hacia arriba” donde 

las relaciones particulares gobiernan las decisiones sobre el todo, “(…) por-

que cuando se trabaja sobre un detalle se está trabajando al mismo tiempo 

sobre la totalidad del proyecto y, cuando se piensa una estrategia proyectual, 

indefectiblemente se está pensando en el detalle arquitectónico”.125
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Abordamos en este trabajo de tesis las nociones sobre el detalle arqui-

tectónico, con el supuesto de que predomina una tendencia contemporánea 

por reducir a la arquitectura a pura imagen y los riesgos que suponen la pér-

dida de las referencias estables en relación con el proyecto, en arquitectura. 

Al desentrañar el entramado de relaciones que descifran la potencialidad de 

la materia, la presentamos como condición física pero también perceptiva, 

transformadora y generadora de nuevas y diversas posibilidades.

Con este enfoque, proponemos al detalle arquitectónico como ese mo-
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y que trasciende y repercute en todo el organismo arquitectónico. Se estudia-
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terial del proyecto arquitectónico. A esta cultura material, la acompañamos 
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del proyecto “situado”. Este término, incorporado de otras disciplinas, pero 

✏✟✕✂✕✠✎✁✠ ✏✟✏✁✂✎✔☞✆✏✆ ✓✂�✂ �✠✞✠✖☞✆✎✂� ✏✆✄�✠ ✡✂✏ ✏☞✎✑✟✡✂�☞✍✂✍✠✏ ✍✠ ✓�✆✍✟✔-

✔☞✡✎ ✂�✞✟☞✁✠✔✁✡✎☞✔✂ ✠✎ ✎✟✠✏✁�✆✏ ✔✆✎✁✠✖✁✆✏✝ ✎✆✏ ✓✠�✕☞✁☞✡ ✓✆✎✠� ✠✡ ✆✎☞✂✏☞✏ ✎✆

solo en el entorno sino, además, en las técnicas y los materiales como posi-

bilidades del desarrollo de los proyectos. El trabajo incorporó a la tectónica, 

en los términos de Frampton, que, junto con los aportes antes mencionados, 
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y lo representacional, pero también sobre la capacidad de transmitir las per-

cepciones y las emociones que despierta la materialidad.

Propusimos un mapeo para abordar el análisis a partir de las diferencias 

de la búsqueda de lo otro, en el sentido de lo que habitualmente miramos 

en la arquitectura. Inicialmente partimos de lo aparentemente más arquitec-

tónico, los diagramas contemporáneos, para poner el acento en un sistema 
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das por la realidad y los indicios sobre las posibles estrategias de proyecto. 

�✎ ✡✂✏ ✆✄�✂✏ ✏✠✡✠✔✔☞✆✎✂✍✂✏ �✠✏✟✡✁✡ ✓✆✏☞✄✡✠ ☞✍✠✎✁☞✠✔✂� ✍☞☞✠�✠✎✁✠✏ ✂✔✠✎✁✆✏

proyectuales vinculados con la representación de la materialidad, o con los 

aspectos constructivos y estructurales, con los relacionados a su función y 

habitabilidad y, fundamentalmente, con su vinculación al sitio de implanta-
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hacer arquitectura vinculadas con la cultura material. Se propuso ensayar es-
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puede ser solamente a partir de un deseo sino de la consciencia de la dispo-

nibilidad y de las posibilidades con las que se cuenta en un momento y lugar 

determinados. 
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co presentado, develando contrastes y encuentros, Pero, también, los va-
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permitieran desandar la necesaria lectura e interpretación de la realidad ar-

quitectónica. Esta realidad, en referencia a lo propio, con la producción y el 

pensamiento arquitectónico en nuestras latitudes, con miradas que se entre-
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cursos humanos, con las formas de habitar y de relacionarnos con los otros. 
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mitieron formular las posibles preguntas sobre el proyecto situado. 
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bre las maneras comunes de resolverlos, y, en los vacíos, como potencialida-

des de discusión en torno de desequilibrios. De esta manera, se intentaron 

presentar los posibles modos contemporáneos de pensar y hacer. 

La síntesis de variables consideradas, apelando a los aspectos topográ-
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presentativa y amplia de la cultura material. De esta manera, presentamos 
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contenidos, a la par de que pudieran adaptarse a cada obra a través de un 
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que, aparentemente, resultaran contradictorias. El método de análisis puede 

justamente dejar desandar estas cuestiones para ser transferible a otro re-

corte de casos, ampliando así su utilidad tanto en el ámbito académico como 

profesional.

Asimismo, luego del análisis, cómo cada elemento o sustancia de la natu-
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en cada elemento un principio para la acción, en tanto recurso proyectual. 
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espacial y presentadas a partir de pares de opuestos, son cualidades que, en 
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El abordaje de viviendas sudamericanas, cercanas en el tiempo y con si-
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to situado, porque en general, las producciones no se alejan de lo artesanal 

propio de los sistemas tradicionales, transformándose en una característica 
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de los mismos materiales, pero con diversas maneras de presentarlos nos 

permitió, además, reconocer las diferentes acepciones y maneras de pensar 

el detalle arquitectónico como componente inicial de todo proceso proyec-

tual. También, que los detalles arquitectónicos o una serie de los mismos, no 

sólo acompañan la estrategia proyectual, sino que las validan, e, incluso, a 

veces, la trascienden.
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complejidad.
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frente a una manera de hacer arquitectura.

En este sentido, destacar en cada proyecto al detalle arquitectónico 
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dos efectos, o cómo se resolvieron algunos requerimientos constructivos, o 
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del hacer arquitectónico. 



El detalle arquitectónico en la cultura material. 

Estudio sobre viviendas unifamiliares recientes en Sudamérica Arq. Luciana Colla
120

De esta manera, propusimos un camino al revés: al detalle arquitectóni-

co como una instancia de validación: en donde las decisiones particulares, 

cuando se trabaja sobre el detalle, gobiernan las decisiones del todo, pero 

fundamentalmente, cuando se piensa en la estrategia proyectual, indefecti-

blemente se está pensando en el detalle arquitectónico. En este sentido, en 
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peña el detalle en la arquitectura, pudimos inferir que era posible pensar en 

una orientación proyectual ideológica, en el sentido de posicionamiento par-

ticular en relación a la manera de producir un tipo de arquitectura. Sin dejar de 
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décadas alientan sus búsquedas y encuentran un camino en las tradiciones y 
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nar sobre nuevos modos de concebir la arquitectura en nuestras regiones.

Finalmente, esta tesis pretende proporcionar herramientas que permitan 

aportar a un debate que ponga en el centro de discusión disciplinar y social a la 

arquitectura como técnica constructiva y perteneciente a una cultura material, 

sin limitar el término solo a cuestiones productivas. Incorporando diferentes 

miradas sobre la noción de detalle arquitectónico. Miradas que intentamos 

que fueran también desde fuera de nuestra disciplina. Miradas que desarma-

ran ideas preconcebidas, y que nos posicionaran frente a problemas nuevos. 

                Santa Fe, octubre 

2022.
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� ✝✪☞✠✒✢✔✡✏ ✜✌✒✌✡✳✄✒☞✯✎✠✌✡✟✎✏ ✁✟✡✓✌✞✔✝✟✂ ✆✍☛✒✔✡☛✟✞★✪✎✒✟✱✔★☛✞✞☛✧✞✏ ✟✠✠✌✳



El detalle arquitectónico en la cultura material. 
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