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La fotografia y el pasado

Prélogo por Rall Beceyro

La fotograffa, se sabe, nos muestra algo que existié. Roland Barthes
ya establecid, a lo largo de sus ensayos dedicados a la fotografia, y
sobre todo en La cdmara likcida, donde desarrolla detalladamente la
teorfa del “esto ha sido”, que lo que distingue a la fotografia es que
certifica la existencia, en el pasado, de lo que estamos viendo ahora.

Y esto sucede aun en circunstancias en las que pareciera, casi, que
se produce una coincidencia entre este presente de nuestra mirada
con el presente de lo que muestra esa fotografia. Antes, cuando se
miraba por primera vez una foto Polaroid, o ahora, cuando se mira,
segundos después de haberla hecho, una fotografia digital, parecfa
antes y sigue pareciendo ahora que, efectivamente, estamos viendo
algo que, debido a que acaba de suceder, pertenece a una tempora-
lidad presente. Pero en ese caso, aun cuando sea minima, la distancia
temporal es absoluta. El gesto, pasado, de la persona que todavia
estd ahf nomds, cerca, nos remite a algo que, inevitablemente, suce-
dié. (Obviamente cuando volvemos a ver, después, esa foto, la in-
certidumbre que podia plantear sobre la temporalidad desaparece, y
la Polaroid o la foto digital se suma a la pila de todas las fotos, las
normales, en las cuales, sin duda, la imagen nos muestra ahora algo
que pas6 hace tiempo.)

En esto la fotograffa se distancia, de una manera absoluta, del cine.

No es una cuestién de matiz sino de naturaleza. El cine nos muestra

algo que estd sucediendo. Sobre este “presente” el cine construye todo lo
que cuenta: el espectador (cada uno de nosotros) teme lo que va a pasar
en el futuro; sabe lo que pasé en el pasado, mientras ve lo que estd
sucediendo ahora. Cuando quiere contar algo que pertenece al pasado,
un filme tiene que hacer algo (cambiar del color al blanco y negro,
producir una imagen difusa, o lo que sea) para que el espectador acepte
la convencién de que eso que estd viendo pasd, porque sélo en esos casos
excepcionales el cine abandona el terreno del presente.

Es posible que el movimiento, la restitucién del movimiento que
operael cine (no olvidemos que en su materialidad el cine no es sino
una serie de fotografias), resulta decisivo. Eso que estamos viendo
moverse, desplazarse, eso que estd sucediendo ante nuestros ojos, al
reiterar, durante la proyeccidn, el presente del registro, de la filmacién,
nos ubica, como espectadores de cine, en un eterno presente.

El desplazamiento temporal que experimentamos viendo una foto-
grafia, ese pasado que se nos aparece, se refiere, en primer lugar, al
propio tiempo. Sea lo que fuere que estemos viendo, vemos el pasado.
Es cierto que también vemos un objeto, un lugar, una persona, mos-
trados en su pasado.

Eugene Atget, cuando hacfa fotografias de escaparates o fachadas y
luego se enteraba de que ese lugar que él habfa fotografiado ya no

existfa, anotaba el dato de la desaparicién al dorso de la copia. De esa



manera la fotograffa se zambullfa doblemente en el pasado: en el
tiempo que habia pasado y en el objeto que no estaba més.

Las fotografias que pueden verse en este libro, fotografias de lugares
dela ciudad de Santa Fe tomadas hace tiempo, nos colocan, a los que
vivimos en Santa Fe ahora, en una situacién particular.

Todo espectador de una fotografia la enfrenta con su “saber”; no
s6lo con sus conocimientos y sus ideas, sino también con sus prejui-
cios y sus ignorancias. El “saber” de un santafesino, en este caso,
consiste en que conocemos cémo son ahora los lugares que muestran
estas fotos y sabemos que algunos de estos lugares, edificios, calles, ya
no estdn mds o ya no son asf.

En la misma situacién nos encontramos respecto de la narrativa de
Juan José Saer; también en este caso conocemos los lugares en los que
Saer se basé para desarrollar sus textos, 0 sabemos en qué personas de
la realidad Saer se bas6 para construir sus personajes. Es cierto que la
literatura no hace lo que sf hace la fotografia, que muestra, para que
nosotros veamos, lugares o personas, pero también es cierto que la
literatura de Saer, por su meticulosidad en la descripcién (recordemos,
por ejemplo, las veintiuna cuadras que recorren los personajes de
Glosa), nos coloca quizd en una situacién similar a la de la fotograffa.

Poseer ese saber particular con el cual los santafesinos miramos estas
fotograffas no es ni una ventaja ni una desventaja (no vemos ni mejor ni
peor estas fotos que un espectador que no sepa nada de estos lugares):
mds bien es una fatalidad. Todo espectador de una fotograffa sabe algo

e ignora otras cosas entre lo que esa fotograffa muestra, suscita o despier-

ta. Ningtin saber es “completo” (nadie sabe todo lo que se refiere a esa

fotograffa) y nadie es totalmente ignorante; algo siempre se sabe.

La figura del hombre

Las fotografias de este libro registran lugares, edificios, calles. Y en
este tipo de imdgenes siempre se plantea una tensién entre esos edifi-
ciosy callesy la figura humana. Como lo que se quiere mostrar son los
lugares o los edificios, entonces el plano resulta casi siempre demasia-
do “ancho” para la figura humana. Porque no se busca que el hombre
aparezca, y se puede pensar que es mds bien un estorbo.

Pero a veces, aunque diminuta, la figura del hombre, aparece, y en-
tonces es ella la que termina organizando la imagen. El hombre acodado
al borde del rio, aunque lejano, se convierte en personaje central.

Otras veces hay una presencia implicita del hombre que, aunque
ausente en la fotograffa, puede casi “verse” en esos lugares (edificios,
calles) que sélo tienen sentido si son recorridos, usados, por el hombre.

A veces, también, los lugares aparecen “vacios”, como exhibiendo

una carencia. Algo le falta a la imagen; es esa ausencia del ser humano.

La distancia
En la fotografia lo central es, siempre, la cuestién de la distancia.
Robert Cappa decia que si la foto que se hacia no era buena era porque

el fotégrafo no se habfa acercado lo suficiente. Como fotégrafos afi-



cionados que todos hemos sido alguna vez, sabemos lo dificil que es
acercarse a las personas que uno procura fotografiar. Y que a veces,
cuando fotografiamos lugares (“paisajes”), la distancia supone una
especie de proteccién que el fotégrafo procura conseguir. Cartier-
Bresson solfa utilizar teleobjetivos para las fotos de paisajes como una
forma de concentrar la imagen, de “acercarse” a esos lugares.

El problema inicial que se le plantea a todo fotégrafo, y que debe tra-
tar de resolver, es entonces el problema de la distancia respecto del objeto.
Para eso dispone de algunas férmulas ya estandarizadas, y que parecen
estar como esperdndolo. Una de esas “soluciones” es suministrada por la
retérica de la foto periodistica: el fotdgrafo se acerca lo mds que puede al
objeto y de esa manera casi participa en el acontecimiento del cual es al
mismo tempo espectador. Pero su ubicacién, muy cercanaal objeto, plan-
tea un problema técnico que el uso del gran-angular permite solucionar.

La utilizacidn del gran-angular tiene entonces en su origen una
razén meramente prictica, ya que hace posible que el fotégrafo, a
pesar de estar casi pegado al objeto, logre ver todo lo que pasa frente a
él. Pero el neutro procedimiento técnico que permite solucionar un
problema prictico transforma profundamente el cardcter de la ima-
gen: el gran-angular deforma la fotograffa, dramatiza, exaspera la acti-
tud de los personajes u otras imdgenes en las cuales el fotdgrafo estd
también demasiado cerca son esas fotografias familiares, sacadas en
interiores y en las cuales algunos personajes aparecen incompletos; y
esas narices o esos brazos de las personas cercanas a la cdmara y fuera de

su ¢je indican la presencia del pariente o del amigo.

Pero si miramos las fotografias familiares, tomadas por aficionados
que desean conservar as las imdgenes de padres, hermanos o parien-
tes, pero, sobre todo, si miramos las fotografias hechas por un fotégra-
fo inexperto, lo que se tiene frecuentemente es la impresién de que el
fotégrafo estd demasiado lejos del personaje, que se pierde asf en un
vasto conjunto de elementos insignificantes.

Otras veces (y en fotograffas no siempre hechas por aficionados
inexpertos) cuando, por ejemplo, vemos a una lejana figura inscrita
en un plano general, lo que se busca es también proteccién. El ser
humano, elemento siempre imprevisible, es asf neutralizado por ese
fotégrafo que, desde arriba y desde lejos, controla todo. En ese plano
general en el que el personaje es sélo un elemento mds del decorado, el
fotégrafo busca una proteccin, digamos, retdrica, se separa del obje-
to y lo domina desde lo alto.

En las fotograffas de este libro, de lugares, calles, edificios, siempre
la distancia (a la que se colocaba el fotdgrafo para poder registrar en su
integralidad calles o edificios), esa distancia literal, real, establecfa una
“distancia” entre fotégrafo y personas. Pero para poder seguir hablan-
do del hombre (;y de qué otra cosa la fotografia puede hablar, aun
cuando muestre calles o edificios?) debe buscarlo toda vez que sea
posible, aunque sea a la distancia. Y aun en las fotos de lugares “va-
clos”, en un rastro de su paso por ahi, o en la simple posibilidad de que
recorra esos lugares, el hombre debe seguir siendo buscado para que
finalmente pueda aparecer, en todas partes, omnipresente, justifican-

do cada una de las imdgenes.






Imégenes encontradas
Luis Muller

Fotografia y ciudad

La fotograffa surge como posibilidad al mismo tiempo que las
ciudades europeas enfrentaban grandes transformaciones como con-
secuencia de las crisis engendradas por procesos de expansién y
crecimiento, tan vertiginosos como descontrolados. En este sentido,
ambas cuestiones comparten su origen en la modernidad industrial
que, con el despliegue de sucesivos desarrollos cientificos y técnicos,
hizo posible la captura de imdgenes fotogréficas perdurables, a la
vez que los problemas urbanos acumulados exigfan nuevas estrate-
gias de control.

Esta doble condicién con el tiempo abrirfa camino a uno de los
aspectos mds transitados por fotdgrafos profesionales y aficionados: la
documentacién de la vida urbana.

El nuevo medio de representacion se instalé con fuerza y rapidez a
pesar de los inconvenientes técnicos que presentaron sus primeros
pasos, e inaugurd una nueva forma de conocimiento del mundo. Su
generalizada aceptacién tiene raices profundas en la bisqueda de
perfeccién que acompand hasta ese momento al dibujo y la pintura
como representacién de la realidad aparente. La mimesis como valor
con la fotograffa adquiere un grado mdximo de veracidad, una condi-
cién aparentemente inapelable en la que se funda su credibilidad y a
partir de la cual desplaza a las artes tradicionales de una funcién en la

que, hasta entonces, reinaban sin competencias.

Vista elevada de calle

Mendoza hacia San Martin.

Al centro, las formas modernas
de la tienda La Tropical y detras
el edificio de José Rodriguez.
GH

A medida que los avances técnicos prosperaban, las aplicaciones se

multiplicaban. Las tomas fotogréficas desde el aire realizadas en glo-
bos cautivos permitieron por primera vez al gran ptblico acceder a
puntos de vista hasta el momento impracticables, que hicieron posi-
ble apreciar de otro modo las dimensiones y caracteristicas de las ciu-
dades. Es pionero en este aspecto el trabajo de Nadar (Paris, 1820-
1910), que desde su doble condicién de fotdgrafo y acronauta (tri-
pulante de globos acrostdticos), en 1855 patentd la idea de la fotogra-
fia aérea con fines cartograficos.



12

Al mismo tiempo, en Italia, a partir de un pequefo laboratorio
instalado en 1852 por Leopoldo Alinari, al constituirse en sociedad
con sus hermanos Giuseppe y Romualdo, se funda en 1854 la casa de
fotografia “Fratelli Alinari”, que desde su sede en Florencia pronto
adquirid prestigio internacional y desarrolld una extensa trayectoria.
Los Alinari realizaron catdlogos, campafias por encargo y otras misio-
nes fotogréficas que implicaron, en muchas ocasiones, la documenta-
cién de los principales monumentos histéricos, edificios y obras de
arte de ciudades italianas en particular y europeas en general, logran-
do construir un enorme archivo de imdgenes de gran calidad.

Pero serfa la figura de Eugene Atget (Mairie de Libourne - Gironde,
1856-1927),* que con sus vistas de Parfs marcarfa el camino de la
documentacién fotogréfica de la vida urbana impulsado por distintas
motivaciones profesionales y encargos comerciales.

Desde 1898 y hasta el fin de su carrera, Atget fotografié sistemdti-
camente la arquitectura anterior a la época de 1789, en los sectores
conocidos como “le Vieux Paris”.? Incontables escenas de los barrios
que guardaban las imdgenes de la ciudad olvidada, los viejos subur-
bios y sus caserones avejentados, las tiendas y sus escaparates, vende-
dores ambulantes, paseos, mercados y cafés, construyeron un monu-
mental documento que recién sobre los tltimos afios de su vida em-
pezd a ser reconocido.

Man Ray (Filadelfia, 1890-1976) descubre y valora el trabajo del
francés, pero cuando publica sus imdgenes en La Révolution Surrealiste,

el mismo Atget prefiere quedar en el anonimato y, con pudor, explica

que él nunca pretendid ser un artista, ya que entiende que sus fotogra-
fias no son otra cosa que “documentos”.?

Serfa una alumna de Man Ray, Berenice Abbot (Springfield, 1898-
1991), quien por intermedio de su maestro conoce a Atget y se cons-
tituye en una persona clave para cimentar su definitivo reconocimien-
to. Abbot, luego de trabajar junto a Atget en los dltimos afios de su
vida, rescata y lleva a los Estados Unidos una gran cantidad de fotogra-
fias y negativos de su obra, que hoy integran la coleccién del MoMA*
y contribuyen a abrir el camino para su merecida entrada a la historia
de la fotograffa. La misma Abbot, en la década de 1930, llevé adelante
en New York un programa semejante al de Atget, proponiéndose
captar el pulso de la ciudad a través del objetivo de su cdmara.

Sibien son muchos los grandes fotdgrafos que tomaron este camino,
no puede dejar de mencionarse a un argentino que, casi simultdneamen-
te, realizaba un trabajo semejante en la capital de su pais: Horacio Céppola
(Buenos Aires, 1906). Como bien lo sintetiza Adridn Gorelik, ‘en ape-
nas diez afios, entre 1927y 1936, Horacio Coppola construye una mirada
sobre Buenos Aires de larga productividad en el imaginario urbano. Podria
decirse que fue la primera mirada moderna sobre Buenos Aires, traducida
sistemdticamente en imdgenes; la construccion de una Buenos Aires moderna
que todavia hoy tiene la capacidad de parecernos actual”® En 1936,
Coppola publica Buenos Aires 1936. Vision fotogrifica, edicién a cargo
de la misma Municipalidad. Aqui encontramos nuevamente una visién
programdtica, un modo de ver la ciudad que, en este caso, contiene no

s6lo una mirada estética de alto vuelo sino también la bisqueda de claves



para pensar la modernidad urbana portefa. El mismo Céppola lo reco-
noce del siguiente modo: ‘¢/ libro de 1936 de alguna manera fire el fin de
un ciclo en mi relacién con Buenos Aires y su fotografia”®

Y lo fue, ademds, porque ese ciclo coincidié con un momento pre-
ciso e irrepetible de la ciudad; y ese material constituye un documen-
to udnico, ‘7@l vez —como manifiesta Ernesto Schoo— porque
supo retratar a la ciudad en el momento, irrecuperable (1936,
celebracion del Cuarto Centenario de su primera fundacion por don
Pedro de Mendoza), en que se hizo definitivamente moderna, en el
sentido que ese calificativo tenia en los afios treinta, cuando irrumpieron
los rascacielos —modestos, por cierto, comparados con Manhattan, pero
colosales en el contexto porteiio de entonces—, comenzdé a abrirse la
anchisima, excesiva Avenida 9 de Julio y se erigié el Obelisco de la Plaza
de la Repiiblica, primer monumento enteramente abstracto ofrecido al
estupor, la chanza y por fin la acepta-cidn de los ciudadanos”.”

Cada uno de los fotégrafos mencionados remite directamente a
pensar en los términos que hacen a una ciudad especifica y constitu-
yen una particular visién que se condensa sobre la misma, en un
proceso en el que se realimentan mutuamente, algo que resulta dificil
de asumir en este libro ya que se desconocen los autores de una gran
mayorfa de las fotograffas reproducidas. En este recorrido que involucra
a Atget, Abbot y Céppola, también es justo reconocer que no son los
tnicos que podrfan mencionarse entre quienes hicieron de la ciudad,
aunque fuera en una etapa de sus vidas, el principal objeto de sus

fotografias; pero también, es importante decirlo, no hay dudas de que

los suyos han sido los trabajos que marcan el rumbo y establecen una
linea cronolégica que, con el libro de Céppola, se detiene en el centro
mismo del recorte temporal que toman estas fotografias de Santa Fe

ahora publicadas.

Objetivos e intereses temdticos

Sin dudas, m4s alld de estas figuras centrales, la asociacién entre
ciudad y fotografia crecié incesantemente en diversas lineas de trabajo
y temdticas,® algunas de las cuales podemos enunciar a continuacién:

* Documentacién de transformaciones y cambios ante reformas inmi-
nentes. Fijar para la posteridad el estado de un sector de la ciudad que
se perderd o serd alterado por una transformacién urbana estuvo en el
centro de interés de los fotégrafos y no pocas veces fue un encargo
oficial. Es conocido que antes de emprender el extenso plan de obras
que cambiarfa definitivamente a Parfs, Haussmann solicité una
documentacién fotogrifica de todos los sectores afectados para
conservar hacia el futuro un registro de la ciudad que desaparecerfa
para siempre.

* Observacién de la novedad. Asi como se fotografia lo que va a
desaparecer, también se lo hace con lo nuevo, lo que irrumpe en
escena para quedarse y modifica la percepcidn de los espacios y el
aspecto de un sector. Las inauguraciones de edificios, puentes e
infraestructuras, desde el advenimiento de la fotograffa no pueden

imaginarse sin la presencia de una cdmara. También distintos organis-
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mos oficiales (municipios, ministerios, direcciones de parques y pa-
seos) montaron sus departamentos fotograficos con el objetivo de
documentar los cambios en las ciudades y las transformaciones urba-
nas. En nuestro pafs, lamentablemente, en muchas ocasiones los ar-
chivos no han sido conservados de manera adecuada, con la consi-

guiente pérdida para la memoria colectiva y los estudios histéricos.

* Registro de los bienes culturales y simbdlicos que integran el paisaje
urbano. A medida que la conciencia sobre el valor del patrimonio
edilicio y urbano se fue incrementando, los inventarios de estos bie-
nes fueron cada vez mds frecuentes como instrumento de documen-
tacién, conocimiento y divulgacidn, a los cuales la fotografia realiza
un aporte sustancial.’®

* Documentacién de sectores de la ciudad que conservan la memoria de
tiempos pasados. Ya sea por motivos personales que movilizan a una
persona (fotégrafo profesional o aficionado), o por politicas culturales o
de promocién turistica, la toma de fotos de sectores urbanos tradiciona-
les, que guardan el aspecto y caracteristicas de otros tiempos, constituye
un tépico ineludible que serd utilizado tanto para documentar situacio-

nes como para difundir su imagen y atraer visitantes.*

* Reconocimiento de las caracteristicas propias y particulares que
definen la identidad paisajistica y cultural de las ciudades, en general,
o de determinados sectores en particular.**

* Relevamiento del estado de situacién del progreso de una ciudad
con motivo de su exhibicién, ya sea en las frecuentes exposiciones
industriales realizadas en las primeras décadas del siglo en nuestra
regi6n o para la edicién de publicaciones especiales relacionadas con

aniversarios importantes.'?

* Produccién de postales o reportajes fotoperiodisticos. Distintas moti-
vaciones hacen que las imdgenes distinguidas por su originalidad sean
publicadas en postales y articulos periodisticos: ya se trate de escena-
rios histdricos, sociales y culturales o la exaltacién de la novedad,
desde ambientes producidos por la decantacién de siglos de anénima
construccién colectiva a, por el contrario, la obra de arquitectos y/o
artistas relevantes, o bien la relacién pintoresca de lo urbano con
accidentes naturales, se multiplican y hacen conocer los ambientes
tipicos fuera de sus fronteras.

* Registro de viajes. El viajero y el turista desde hace décadas tienen
incorporada una cdmara fotogrifica en su equipaje y los paisajes urba-
nos de las ciudades que recorren son unas veces fondo y otras motivo
central de sus fotograffas. Mucho antes de la disponibilidad de cdma-
ras portdtiles y personales que hicieran posible la fotografia amateur,
muchos fotdgrafos profesionales emprendian recorridos con el objeti-
vo de realizar colecciones fotogrficas, a veces por encargo y otras por
decisién propia, con el objetivo de generar un producto original para

luego comercializarlo.*®



© Manifestacién de puntos de vista originales y detalles poco vistos. Una
de las condiciones propias de los artistas, y entre ellos los fotdgrafos, se
manifiesta en su particular punto de vista, que selecciona y recorta aspec-
tos de la realidad que, en general, pasan inadvertidos para el comtn de
la gente y producen imdgenes que resaltan por la capacidad de extrafia-
miento que provocan en el espectador. Este es un criterio fotogrdfico que
se desarrollé con posterioridad a las imdgenes aqui publicadas y actual-
mente ocupa un sector importante de la fotograffa contempordnea.

® Registro de hechos inusuales o acontecimientos imprevistos. Lo efime-
ro, lo extravagante, lo inesperado o anormal, recibe siempre la aten-
cién del observador y seguramente serd registrado fotogrdficamente.
Asi, acontecimientos climdticos, desastres naturales, accidentes, fiestas
civicas o populares, manifestaciones sociales o individuales, o la intro-
misién en la escena urbana de objetos, vehiculos o elementos extrafios
aella, serdn seguro motivo de interés para su registro fotogréfico. En
este aspecto, la fotograffa de prensa ocupd este lugar a partir de las
primeras revistas ilustradas a principios del siglo XX para mds tarde

incorporarse a la informacién visual de los periédicos.**

* Produccidn de material de apoyo para trabajos de arquitectura e
ingenieria. La documentacion fiel y precisa que ofrece la imagen foto-
gréfica répidamente gand la confianza de los profesionales de la cons-
truccién, que adoptaron su utilizacién directa como un elemento mds

de su trabajo, registrando situaciones para estudiar la incorporacién

de una nueva construccién, documentando el avance de las obras o
problemas originados en las mismas, o verificando su terminacién e

incorporacién al entorno urbano, entre otros usos.*

* Por tltimo, y sin por ello considerar agotada la enumeracién de
posibilidades que hacen a la relacién entre fotografia y ciudad, no
puede dejar de mencionarse una de las mds personales y heterogéneas:
la de expresar la sensibilidad artistica del autor. El ambiente urbano, en
todas sus dimensiones y particularidades, desde los inicios de la fotogra-
fia en adelante, nunca dejé de cautivar a los artistas de la fotograffa, que

siempre encuentran en el mismo una fuente inagotable de inspiracién.

Asi, entre el testimonio y la creacidn, resulta obvio —y a la vez ocio-
so— pretender demostrar el interés que ofrece la fotografia para el estu-
dio de la historia urbana y laimportancia que adquiere la conservacién
de los fondos documentales. Sin embargo, en nuestro pais son incon-
tables los archivos —tanto publicos como privados— que han sido ex-
traviados o directamente eliminados, por lo que las generaciones
actuales y futuras se ven privadas de tener una documentacién visual
de su propio pasado. La pérdida de placas, negativos, copias e indices,
es un lugar comun que serfa deseable evitar y por ello también es
importante reconocer la positiva labor de coleccionistas, fundaciones,
museos e instituciones y un sinntimero de personas que, desde hace ya
un tiempo, advirtieron esta situacién y se vienen ocupando del rescate

y conservacién de estos valiosos documentos patrimoniales.*®
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El historiador —y aqui conviene distinguir a quien hace historia y se
vale de las fotografias de aquel que hace historia de la fotografia—
encontrard siempre un motivo de estudio en una imagen fotogréfica
que, no pocas veces, vendrd en su ayuda para resolver un enigma,
proponer una hipdtesis o afirmar una idea. El tiempo suspendido e
inmovil que captura una fotograffa acumula informacién tal vez ya
desaparecida y asf permite interrogar al pasado desde un lugar tnico
y de otro modo inaccesible.

Sin embargo, la confianza ciega y absoluta en una presunta neutra-
lidad de este medio conspira contra el éxito de la investigacién. Por el
contrario, la informacién que contiene el encuadre de la fotografia es
una seleccién deliberada que realiza el fotdgrafo: lo que registra es tan
importante como aquello que deja afuera. El punto de vista de lo que
se muestra y lo que se oculta es determinado por la subjetividad del
autor y por lo tanto constituye un modo de ver e interpretar. Como lo
enuncia BorisKossoy: “e/ fordgrafo siempre manipuld sus temas de
alguna forma: técnica, estética o ideoldgicamente. El producto final —la
Jotografia— es el documento que hoy tenemos delante nuestro para
estudiar: ‘interpretado’ en el pasado, antes aun del acto de efectuar el
registro y a lo largo de las sucesivas etapas de su materializacion” *

De allf que una imagen fotogréfica no sélo admite multiples inter-
pretaciones, sino que, en sf misma, es el objeto de una primera inter-
pretacion: aquella que realizd el fotégrafo sobre su motivo y que es la

que emite una primera dotacién de sentido. Tal como lo expresa

Radl Beceyro: ‘“condicionado por la ‘humilde actividad’ del fotdgrafo,
por la luz, el encuadre, la distancia, la actitud del personaje o el aspecto
de un objeto, ese personaje o ese objeto significan siempre, obligada ¢
inevitable-mente, mds que sus simples apariencias”. *®

La cada vez mds acelerada y amplia divulgacién de las imdgenes
fotogrdficas, facilitadas por las permanentes innovaciones técnicas
—que alcanzan también a la industria grdfica y periodistica—,
atraviesan hoy un nuevo umbral histérico con la tecnologfa digital.

En la ilimitada capacidad de multiplicacién a la que accede la foto-
graffa sin ver alteradas sus condiciones originales, anida el fenémeno
de decadencia del “aura” de la obra de arte, aquel concepto definido
por Walter Benjamin como la “irrepetible aparicion de una lejania”*®
Es decir, cuando el arte entra en la fase a la cual este autor llama “/z erz
de su reproductibilidad técnica”, la fotografia contribuye a disolver la
esencia de lo singular y, en consecuencia, lo dnico e inalcanzable se
hace accesible para las masas, al menos visualmente.

Hoy, ya pulverizada esa inaccesibilidad de lo original, factor sobre el
que tradicionalmente se construfan los procesos “cultuales” acerca de
lo iconogrifico, tanto la instantaneidad, como las inagotables posibili-
dades de manipulacién y la infinita capacidad de reproduccién y
propagacién que facilitan las nuevas tecnologfas hacen que el hallazgo
de un paquete de viejas fotografias desconocidas adquiera un signifi-
cado inesperado y provocativo. Con su publicacidn, la circulacién de

estas imdgenes comienza ahora un ciclo nuevo, abierto e impredecible.



La ciudad en blanco y negro

A veces, para intentar definir un producto, resulta més sencillo empe-
zar por reconocer aquello que en sf mismo no es, aunque lo parezca.
En primer lugar, este libro no es un libro acerca de la fotografia,
aunque su discurso esté bdsicamente apoyado en imdgenes fotogréfi-
cas. Tampoco es un libro de historia de la fotograffa, aunque muchos
de los ejemplos reproducidos bien podrian integrar una antologfa
histérica sobre la actividad fotogréfica en la ciudad de Santa Fe e
incluso en el pais, dada la calidad de algunas de las tomas publicadas.
Son muchos los trabajos producidos en el émbito nacional en los
tlltimos tiempos —y la mayorfa de gran calidad—, que se ocupan de
presentar colecciones fotogréficas, la obra de un determinado autor o
desarrollar un andlisis histdrico sobre ciertos aspectos de un perfodo o
situacién. Frente al rigor y especificidad que muestran tales publicacio-
nes, lejos estarfa el presente libro de pretender instalarse en esos registros.
Tampoco esta publicacidn se establece en el émbito de la historia
urbana o de la historia de la arquitectura. Si bien el motivo de las
imdgenes que la constituyen es, casi con exclusividad, tomado del
ambiente ciudadano o de los edificios que lo configuran, la inten-
cién que moviliza a su realizacién no estd fundamentada en la pre-
sentacién de un trabajo histdrico. También son numerosos los estu-
dios sobre la arquitectura y las ciudades de nuestro pafs que, con
gran esfuerzo de investigacién y produccidn intelectual, se han pu-
blicado dltimamente. Ni los procesos metodolégicos que fueron
utilizados para guiar esta produccidn ni los breves textos que la

integran se corresponden directamente con lo que puede esperarse
de un trabajo histérico.

Sin embargo, el resultado que se pone en circulacidn a través de este
libro obedece, en parte, tanto a una como a otra de las 16gicas enuncia-
das. Toma de la historia el interés por referir a una situacion determi-
nada, relativamente acotada y alejada en el tiempo, para producir una
nueva mirada sobre ella; y de la fotograffa el material bdsico para
articular un relato con imdgenes. Asi, en una zona gris, un tanto
indefinida, se encuentran parcialmente superpuestas las précticas ha-
bituales de quienes hacen historia urbana, de la arquitectura o de la
fotografia, con las de aquellos que simplemente disfrutan del goce
estético de apreciar una toma fotogréfica bien lograda.

Por lo tanto, se trata de un libro de fotografias —en su mayorfa hasta
el momento inéditas— de alto valor histérico en general y artistico en
muchos casos que retine un conjunto de imdgenes proveniente de
diversas colecciones y que da cuenta del proceso de transformacién de
la ciudad de Santa Fe en pleno periodo de modernizacidn, ocurrido
entre fines de la década de 1920 y mediados de la década de 1950.

El material reproducido, sin pretender una visién abarcativa y total de
la ciudad, ofrece un registro visual de calles y paseos destacados, edificios
singulares, establecimientos productivos y enclaves de infraestructura en-
cuadrados en la dindmica urbana propia de la época, con su movimiento
de gente y vehiculos, o cual permite ubicar a las imdgenes en su contexto.

Por lo sistemdtico de las series fotogréficas obtenidas y la oportuni-
dad en que fueron tomadas, al reunirse en un conjunto ordenado
(segtin un criterio que impone su propia légica por sobre las miradas
parciales) se configura un registro tinico y novedoso que aporta inte-
rés a cada una de las dreas involucradas.

De tal modo, se constituye una memoria visual de la vida urbana de
gran parte de la capital santafesina, un registro del “estado de las cosas”
en un perfodo en el que la ciudad se encontraba en plena renovacién
y reconfigurando su imagen a partir de cambios que resultarfan deci-
sivos con la incorporacién de los aportes de la nueva arquitectura y los

impulsos modernizadores.
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Acerca de las fotografias

Sien la tarea del investigador las bisquedas en archivos y reposito-
rios documentales a veces proveen magros resultados, otras ofrecen
sorpresas que se presentan donde menos se las espera.

Durante un tiempo bastante prolongado, como parte de un traba-
jo de investigacién subsidiado por la Universidad Nacional del Lito-
ral,® un equipo de investigadores tuvo entre sus tareas la pesquisa de
registros fotograficos sobre la ciudad y su arquitectura que hubieran
sido tomados en el periodo estudiado, debiendo contentarse con tran-
sitar lugares comunes y ejemplos ya conocidos a través de sucesivas
publicaciones. La oportunidad de lograr algin aporte original la ma-
yorfa de las veces se mostré esquiva.

Sin embargo, una consulta orientada en otra direccién terminé
posibilitando una apertura inesperada.

Recurriendo a la habitual generosidad de la profesora Graciela
Hornia (reconocida coleccionista de antiguas postales iluminadas, es
decir, aquellas que fueron coloreadas mediante un proceso posterior a
la fotografia), y requerida sobre la disponibilidad de algunas postales
que nos permitieran ilustrar una publicacién, su respuesta fue que no
disponia de postales de esta época porque ya después de 1905 no se
producian del tipo que interesa a su coleccién, pero que si podia
ofrecer una serie de fotos. Unas noventa fotografias en muy buen
estado de conservacién, que daban cuenta de muchos de los aspectos
que interesaba destacar en nuestro trabajo, y una oportunidad mds
para resaltar la importancia que adquiere la conservacién de archivos y
colecciones y la recuperacién patrimonial en general.

De este hecho casual, y del entusiasmo inevitable, surgi la idea de
producir una publicacidén que permitiera mostrar este material, que a
simple vista resulté de un gran valor e interés. La presentacién de un
proyecto para tal efecto, realizada en la primera convocatoria de Pro-
yectos CreAr, de la Direccién de Cultura de la Universidad Nacional
del Litoral, lo hizo posible.

Finalmente, luego de una seleccién y del proceso editorial, aquellas
fotograffas no fueron publicadas en su totalidad sino que, por diversos
motivos, algunas quedaron descartadas. Si bien las que quedaron selec-
cionadas se integraron con otras obtenidas en distintas colecciones, sin
lugar a dudas constituyen la columna central que sostiene este trabajo.

Estas fotos que posee la profesora Hornia introducen algunas in-
cognitas. Mds all4 de haber sido adquiridas por ella en Buenos Aires —
hace mds de una década a un proveedor de postales antiguas—, no
hay mds datos sobre su procedencia.

A partir de un andlisis integral del material, se pudieron establecer
algunas conjeturas. En principio, se trata de un conjunto de 98 fotogra-
flasde 11,5x 17,5 cm que, a pesar de la homogeneidad que aparenta en
una primera visién desprevenida, demuestra estar conformado por al
menos entre tres o cuatro series de tomas distanciadas en el tiempo, que
van desde fines de la década de 1920 a mediados de los afios "50.

A pesar de las anotaciones manuscritas en ldpiz al dorso de cada
copia, que indican el lugar de la toma, ninguna revela la fecha en que
fue realizada, las diferencias inferidas a través de observaciones sobre
elementos significativos tales como edificios, vehiculos, carteles publi-



citarios, la vestimenta de las personas o el tamafio de los drboles, per-
miten distinguir el paso del tiempo entre unay otra imagen y hacen
posible una datacién cronoldgica aproximada.

Por otra parte, distintos modos de encuadre, tratamiento de laluz o
incluso la forma de clasificacién, hacen pensar que tampoco los foté-
grafos han sido los mismos, por lo que se estarfa en presencia del
trabajo de al menos tres personas diferentes, todas con cierta pericia en
el oficio y la voluntad de registrar sistemdticamente ciertas dreas de la
ciudad, lo cual permite también preguntarse si no se tratarfa de releva-
mientos realizados por encargo, ya sea de algtin organismo oficial o
empresa privada, ya que en general las imdgenes captadas se alejan de
la tipica foto del turista de paso o del visitante ocasional para aproxi-
marse mds a un reconocimiento de tipo documental.

Un efecto que podria esperarse a partir de esta publicacién es que la
circulacién que tengan estas imdgenes posibilite su llegada a personas
capaces de reconocerlas, y de ese modo obtener informacién que per-
mita llegar al dato de sus autores, ya que, hasta el momento, debemos
considerarlas anénimas.?

El segundo conjunto pertenece a la coleccién de la empresa de los
ingenieros Angel y Carlos Stamati, una de las constructoras de mds
larga tradicién e importancia en la regién que, por generaciones,
ha venido realizando importantes encargos y obras publicas en la
ciudad. Algunas de las fotografias conservadas, que documentan
estas obras, corresponde al perfodo estudiado y por ello fueron
incluidas. La mayoria pertenecen al trabajo del estudio fotografico
de Gonzdlez

Acha, quien por entonces era fotégrafo oficial de la Direccién de
Obras Publicas de la provincia.??

Finalmente, el material que se incluye a modo de complemento,
sobre todo para ilustrar la construccion del edificio del Rectorado de
la UNL, se ha reunido entre el material disponible en el archivo del
diario £/ Litoral, el Archivo y Museo Histérico de la Universidad
Nacional del Litoral y la Direccién Nacional de Arquitectura.

A todos ellos, que generosamente aportaron sus materiales, correspon-
de un particular agradecimiento, pues de otro modo no existirfa este libro.
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Acerca de la estructura del libro

Como se ha dicho, esta publicacién no pretende instalarse en el
género “historia de la fotograffa” ni tampoco en el de “historia urba-
na’, sino en un registro que ofrece una memoria visual de la ciudad en
una época pasada que, aunque fragmentario e incompleto, da cuenta
de la apariencia de algunos sectores, edificios particulares, espacios
publicos y monumentos, asi como de su dindmica, aspectos de la
actividad productiva y de las transformaciones en marcha.

En este sentido, constituye un material que por su mirada abarcadora
y ordenada resulta dnico y valioso, ya que al momento sélo se contaba
con fotografias dispersas en distintos repositorios y muy pocas de ellas
han sido publicadas. Asi, estas fotograffas, reunidas con un cierto
orden, se potencian en el interés particular que ofrece cada unay ala
vez elevan el de todo el conjunto al mismo tiempo, ofreciendo a los
santafesinos un apreciable registro visual de la ciudad que habitan y,
aquienes no lo son, la posibilidad de aproximarse a ella y a su historia
desde los distintos aspectos que la constituyen.

Al momento de decidir una estrategia de presentacién de las foto-
graffas y su ordenamiento, se descartd la opcidn de una secuencia
cronoldgica debido a la imposibilidad de establecer con certeza la
época precisa en que fue realizada cada toma.

De este modo, la alternativa que surgié como mds elocuente fue la de
organizar las fotografias por medio de un criterio geogréfico, por secto-
res o recorridos. Asi, en razén del material disponible, se configuraron
distintas dreas que se establecen como unidades en sf mismas, designdn-

dolas simplemente para diferenciarlas: “Sur, Puerto, Centro, Parque

Garay, Boulevard y Entorno de la Costanera”. Un mapa de ubicacién
sefiala sintéticamente el 4rea aproximada que cubre cada zona.

Un pequefio apartado se establece como un capitulo recortado en si
mismo refiriéndose al edificio del Rectorado de la Universidad Nacio-
nal del Litoral, dada su importancia institucional y su condicién de
sede de este proyecto. Con ello, puede pensarse a la Universidad
desde una situacién que la pone en perspectiva junto a la ciudad que
la contiene: coincide con el momento en que la Casa de Estudios
construfa su edificio mds representativo y materializaba su imagen
institucional ante la regién.

Un breve texto se ofrece como resefia de las condiciones que presen-
taba Santa Fe en esta época, como simple referencia contextual para una
mejor comprensién de las vistas fotograficas, asf como el capitulo ante-
rior intenta explicar algunos aspectos de las relaciones que pueden esta-
blecerse entre la ciudad, la historia y la fotograffa.

Por dltimo, las imdgenes reproducidas son acompanadas por un
minimo comentario a modo de epigrafe, hecho con el solo objeto de
ubicar el motivo representado pero sin pretender explicarlo y soste-
niendo la intencién de permitir que la imagen establezca su propio

relato en relacién con el observador.



La ciudad

Las décadas de 1930 y 1940 son fundamentales para comprender
ala ciudad actual, ya que en aquel breve perfodo la imagen urbana fue
receptora de una inusitada cantidad de edificios de gran calidad y que
aportaron propuestas renovadoras, asi como de importantes transfor-
maciones de sus espacios publicos, que establecieron nuevas relacio-
nes espaciales y determinaron configuraciones simbdlicas que ain
hoy persisten en la trama urbana y sus representaciones.

A fines de la década anterior, se construyd un elemento de infraes-
tructura que, por su potente y singular apariencia, no sélo vino a
resolver cuestiones funcionales sino que también emergié como sim-
bolo ciudadano indiscutible: el Puente Colgante.

La modernizacién aparejada a sus estructuras metdlicas, herederas
de la revolucién industrial, tuvo un correlato a partir de la arquitec-
tura moderna. Desde 1935 esta arquitectura se manifestd a través de
un despliegue de obras publicas y particulares que, por su calidad y
cantidad, dan cuenta de uno de los episodios mds ricos de la historia
santafesina que atin hoy se hace presente.

En apenas una década se produjo una transformacién que impri-
mié a la ciudad una impronta de modernizacién visible tanto en las
formas como en el desarrollo espacial, que asimild definitivamente a
los edificios de altura como un elemento implicito de la trama urbana,
cambiando para siempre las percepciones tradicionales de su imagen.

Elimpulso proveniente de las operaciones transformadoras ocurri-
das en las dos primeras décadas del siglo tomé entonces una energfay

velocidad nunca antes experimentadas.

De los 59.574 habitantes contabilizados en el censo de 1914, dos
décadas mds tarde se saltaba a 136.1802% y, en 1947 2 168.791, lo
cual revelaba un fuerte crecimiento poblacional y toda una serie de
cambios concomitantes: expansion del trazado sobre el territorio, cre-
cimiento edilicio y de infraestructura, modificaciones en los modos de
percibir la vida urbana y nuevas representaciones que se incorpora-
ban desde el imaginario de la modernizacién.

Edificios abstractos de geometrias simples y despojadas, de lineas
puras y planos limpios resaltados por tersos revoques blancos, suma-
ron sus expresiones a las configuraciones plenas de ornamentos que
provenfan del historicismo de fin de siglo, adquiriendo materialidad y
presencia para hacerse parte indiscutible de la ciudad.

Edificios como la escuela Cristobal Coldn, la sede del actual Minis-
terio de Agricultura, los edificios de rentas que emergen en las esquinas
de calle San Martin en sus intersecciones con las calles Salta y Mendoza,
el Hospital Psiquidtrico, el Automévil Club Argentino, el cuartel de
Bomberos Zapadores, la cabina de control caminero en la “Boca del
Tigre”, el Palacio Municipal, los elevadores de granos del puerto o el
Correo Central son sélo los ejemplos mds evidentes de una importante
cantidad de escuelas, edificios ptiblicos, comercios y residencias que
produjeron un giro modernizador, tanto en la imagen urbana como
en su estructura, incorporando nuevos tipos espaciales y funcionales y
sustituyendo a los conocidos por experiencias renovadas.

Al igual que la prolifica produccién de obra publica sumé edificios
de una modernidad infrecuente, una intensa accién del municipio, a
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fines de la década de 1930y principios de la siguiente, se hizo cargo
de la transformacién de los espacios publicos. Asi, del mismo modo
que se aprecia en la arquitectura, se reconoce en esta época una gran
capacidad transformadora en términos urbanisticos, que incidid tan-
to en la escala de la ciudad como sobre su estructura.

El salto cuantitativo implicé también un cambio en la percepcion
de la ciudad, que habia pasado de su condicién de capital aldeana a
incorporar los descos propios de una urbe populosa, que habia
recibido una importante y diversa inmigracién extranjera e inicia-
do una fase de acelerada expansion.

Como parte constitutiva de estos desarrollos se produjeron trans-
formaciones y nuevas incorporaciones en el sistema de plazas y paseos,
tanto en el centro como en los barrios.

Asimismo, el despliegue de infraestructuras posibilité una impor-
tante modernizacién técnica, reforzando la sensacién de progreso y
permanente renovacién que conlleva todo proceso modernizador.

Y como la poblacién se habfa multiplicado, se verificé un extraordi-
nario incremento del trénsito vehicular: de los 300 vehiculos automo-
tores que circulaban a principios de la década de 1920, en los inicios
de la siguiente la suma superaba los 4.000. Anualmente cientos de
automotores se integraban al trdfico, sumdndose a un sistema de trans-
portes que atin conservaba unas decenas de coches a caballo, tran-

vias y las distintas redes ferroviarias que conectaban a la capital de la

provincia con el territorio nacional. Por ese tiempo también se una
notable obra vial en la red de caminos que abrid nuevas posibilidades
para el desplazamiento terrestre y multiplicé la conectividad de la
ciudad con su region y el resto del pais. El Puente Carretero sobre el
rio Salado se inaugurdé a fines de los afios 30 y reforzd estas
perspectivas.

La mancha urbana se expandié hacia el norte y el oeste, supe-
rando largamente los respectivos umbrales del Boulevard y la Avenida
Freyre para ir colmando la capacidad de soporte del tejido urbano entre
sus limites fisicos y continuar su crecimiento a modo de derrame.

Sin dudas, se trata de un perfodo en el cual la ciudad en su conjun-
to y muchos de los elementos que la constituyen, no sélo adquirieron
una nueva fisonomfa, sino que también incidieron en el imaginario
social al renovar sus percepciones acerca de la vida urbana y la imagen
de la ciudad capital.

Dicho esto, el titulo de estos textos, “Imdgenes encontradas”, adquiere
una doble significacién: alude al casual hallazgo de estas fotograffas y
también refiere a otro sentido, en tanto estas imdgenes, en su encuentro
en el escenario de la ciudad, no dejan de traslucir ciertas fricciones,
tensionadas entre dos fuertes extremos y sus representaciones: las perma-

nencias tradicionales y las palpitaciones aceleradas de la modernizacién.



El edificio del Rectorado
de la Universidad Nacional del Litoral

Contando como antecedente a la Universidad de Santa Fe (creada
en 1890 y nacionalizada en 1919), surge la Universidad Nacional
del Litoral, que primeramente funciond en un edificio alquilado fren-
te a la Plaza de Mayo. La necesidad de contar con una sede propia
llevé a que en 1926 se decidiera la adquisicién de un predio sobre el
Boulevard, en unazona de la ciudad jerarquizada y en franca expan-
sién, a los fines de construir el Rectorado.

A tal efecto, la Direccién Nacional de Arquitectura preparé un pro-
yecto que incluyd a la Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales, bajo la
conduccién del arquitecto espafol, nacionalizado argentino, Manuel
Torres Armengol. Este profesional, egresado de la Universidad de Bue-
nos Aires en 1905, anteriormente habfa sido jefe de Arquitectura del
Departamento de Ingenieros de la Provincia de Santa Fe y luego habia
pasado a trabajar en la reparticidn nacional como jefe de Proyectos.

El planteo del edificio, que ocupa todo el perimetro de la manzana,
fue resuelto con un esquema de patios interiores de fuerte organiza-
cién simétrica y segtin modelos academicistas, logrando una fachada
continua en sus cuatro frentes y consiguiendo con ello una fuerte
presencia. Todo el conjunto responde a estas caracteristicas compositivas
y el resultado es ecléctico, ya que se rednen elementos provenientes
del neorrenacimiento e influencias de la arquitectura de origen 4rabe
en Espafia, en tanto que algunos detalles refieren a variaciones
estilisticas de la vertiente neocolonial, que por entonces cultivaban

varios arquitectos en el pafs como una de las opciones modernistas

frente al historicismo del siglo anterior, todavia activo. Aun avanzadas
las obras, seguia prevaleciendo en el proyecto la idea de cubrir el gran
salén de actos con una cipula, elemento que luego serfa reemplazado
por una cubierta plana.

Entrado el afio 1928 no se habfan comenzado los trabajos, ya que el
predio continuaba ocupado por el Club Adético Unién, que tenfa su
cancha en el lugar.* Hacia fines de ese afio, segtin consta en la placa
que hoy se encuentra al frente del edificio, se habrfan iniciado las obras,
dato que resulta coincidente con la noticia periodistica que anunciaba:
“Se dard comienzo al Palacio de la Universidad”® Sin embargo, en las
memorias del interventor nacional Dr. Roque 12z0%° se menciona el
mes de febrero de 1929 como comienzo de la construccién y, asimis-
mo, que en abril de 1930 se habilitaba un sector de la planta baja para
albergar provisoriamente a los cursos de la Facultad de Derecho. Al
respecto, se harfa notar que las condiciones no eran las dptimas, ya que
el edificio tenfa por delante mucha obra por construir y aun lo que se
ocupaba se encontraba sin terminar, pero que, con todo, serfa apropia-
do parcial y gradualmente en la medida en que fuera posible.?’

El Salén de Actos, o “Paraninfo”, fue inaugurado el 23 de abril de
1938 recibiendo destacadas notas de la prensa local,?® lo que permite
considerar que, mds alld de las ocupaciones parciales, casi una década
fue el tiempo que demandd la construccién del Rectorado, en tanto
que para la Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales, cuya seccién se
inicié mds tarde, la obra se extendi hasta 1942.
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Resulta significativo sefialar que en el perfodo que media entre el
comienzo y la culminacién de las obras, la ciudad habfa sido objeto de
una importante transformacién a partir de renovadas formas cons-
truidas, las cuales configuraron, en pocos afios, una actualizada repre-
sentacién de la modernidad, emergente en una importante cantidad
de edificios publicos y particulares que, entre 1935 y 1943, incorpo-
raron las nuevas formas arquitectdnicas provenientes del racionalismo
abstracto, tal como lo estaban haciendo las grandes ciudades del pais
y de otras partes del mundo.

De este modo, el proceso que va desde el proyecto a la finalizacién
del edificio de la Universidad sefiala el punto justo en que se renue-
van las formas urbanas y, si bien la sede universitaria se inicia como
una expresion absolutamente contempordnea, de acuerdo con las
tendencias que actuaban en su momento, la finalizacién de la primera
etapa coincide con la introduccién de los primeros edificios plena-
mente modernos; y la instancia en la que fueron concluidas las obras
en su totalidad se encuentra con que pricticamente ya se habfan
construido los mds importantes ejemplos del nuevo lenguaje, que en
ese breve pero prolifico periodo transformd la imagen de la ciudad
instalando un imaginario de modernizacién vinculado a la era
maquinista.

En ese contexto de contrastes, la sede universitaria emergié con una
fuerte imagen propia que, frente a las novedosas formas arquitecténi-
cas, devino tradicional apenas inaugurada.
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Vista aérea. En primer planoy a la izquierda,
las obras del Rectorado de la UNL;

a continuacion, sobre el boulevard,

el flamante edificio del Sanatorio Médico
Quirdrgico Santa Fe (construido entre
1935y 1936)y detras del mismo

los galpones para depdsito de tranvias.

Mas alla, el molino y el barrio Candioti.

EL



La esquina de Boulevard
Pellegriniy 9 de Julio con los

andamios de la construccion.

AH/UNL

El cuerpo central de la fachada principal
con sus ingresos recibiendo el tratamiento
de terminacion de frente.

En archivo figura fechada en 1929.

EL - AH/UNL
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El borde sobre calle San Jerénimo,

en instancias en que las obras de la Facultad
de Ciencias Juridicas y Sociales atin no habian
comenzadoy los cursos de Derecho

se dictaban en el sector ya construido.
Fechada en julio de 1930.

MOP - AH/UNL



Fachada principal del edificio del Rectorado.

Se observa que originalmente no contaba
con las rampas de acceso vehicular,

que fueron incorporadas con posterioridad.
EL
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Como puertas entre las ciudades vecinas,
se alzan sobre el rio Salado los arcos

del puente que une Santa Fe

con Santo Tomé, obra de la segunda
mitad de la década de 1930.

GH



Una vista de la llegada a la ciudad
desde Santo Tomé a principios

de la década de 1940. La Unica silueta
que sobresale del aplanado horizonte
es la de los elevadores del puerto

en construccion. Poco después,

seria acompanada por la torre

del Palacio Municipal.

GH
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La Casa de Diez de Andino,

de finales del siglo XVIII,

recorta su arquitectura colonial
sobre el fondo del Colegio

de la Inmaculada Concepcion,
de los primeros afos del siglo XX.
GH
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La escala del espacio urbano colonial

puede apreciarse en la relacion que establecen
las galerias de la Casa de Diez de Andino

y la Iglesia de San Francisco.

GH
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Galeriay acceso lateral
de lalglesia de San Francisco.
GH

Interior de la Iglesia de San Francisco
(fines del siglo XVII), destacando el altar
y el admirable artesonado de

madera de inspiracion mudéjar.

GH
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Fachada de la Iglesia de San Francisco
segln habia sido remodelada

en 1918. Hacia 1940 se le devolvid

su aspecto original.

GH
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La Catedral, iglesia matriz colonial
que recién recibi6 su fachada
clasicista casi a mediados del

siglo XIX, ocupa su sitio de privilegio
frente a la plaza principal.
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Fachada colonial de la Iglesia

de Nuestra Senora de los Milagros,

resuelta en un primer cuerpo central
hacia 1700, y la torre agregada

medio siglo después.
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Vista del sector de la Plaza 25 de Mayo

que refleja la alta concentracion simbdlica
en el centro de poder de la ciudad,
reuniendo a la Casa de Gobierno,

los Tribunales de Justicia (alin con su tejado)
y al fondo las torres de la iglesia

de la orden dominicana.

GH

Iglesia de Santo Domingo,
construida entre finales del siglo XIX
y principios del siglo XX

con una arquitectura clasicista

de canon académico.

GH



Ocupando el sitio en el que se
emplazaba el Cabildo colonial,
la Casa de Gobierno, realizada
a principios del siglo XX,
ofrece una magnifica

fachada ecléctica.

GH
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Edificio de la Legislatura provincial
construido a principios de la segunda
década del siglo XX seglin una composicion
clasicista que refuerza su caracter

al disponer de una plaza anterior

que ordena las vistas.

GH



El Palacio de Justicia,

construido entre 1926y 1934,
cuando alin conservaba su tejado,
que fuera reemplazado

amediados de la década de 1950
por la ampliacion de un piso superior
de cubierta plana.

GH
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Vista del dique 1 del puerto tomada

desde los altos del edificio de la administracion
portuaria hacia el sudoeste. Detras del primer
plano de los barcos, emergen hacia el fondo

la Casa de Gobiernoy la Iglesia de Santo
Domingo, destacandose en la chata linea

del horizonte urbano.

GH



Vista tomada desde los altos

del edificio de la administracion
portuaria hacia el sudeste.

Se visualiza el acopio para la carga
de gran cantidad de rollizos

de madera. Mas atras,

las instalaciones y molinos.

GH
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Actividad de carga de rollizos
de madera por medio de grias.
Entre los aparejos del barco,
atras se visualiza el edificio

de la administracion del puerto
sobre un fondo despejado

de otras construcciones.
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Vista del dique 1,

al fondo la administracion

y a la derecha

los elevadores de granos

de una importante cerealera.
GH
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Las graas del dique 1 en accion,
moviendo gruesos rollizos de madera
acopiados para su transporte.

GH




Trasbordo de bolsas

desde un vagon de carga ubicado

en el dique 1 hacia la bodega

de un vapor de ruedas de paletas,
bajo la atenta mirada de un marinero.
GH
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Los elevadores de granos del puerto
construidos por el Estado nacional

en la década de 1940.

La fotografia, tomada en un momento

ya avanzado de su largo proceso

de construccion, refuerza con su punto de vista
la monumental y rotunda geometria.

GH




Vista de los elevadores del Estado

durante su construccion, aproximadamente
hacia la segunda mitad de la década de 1940.
Faltan adn concluir la torre principal

y el puente que la vincula con los silos.

GH
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Vista elevada desde el edificio ubicado

en San Martin y Mendoza en direccion sudeste.
Las emergentes formas modernas

se elevan sobre el zécalo bajo

de la ciudad tradicional: en primer lugar,

la blanca silueta del edificio Primicias

y mas atras los elevadores

del puerto en construccion,

dato que permite situar la fotografia

en la segunda mitad de la década de 1940.
GH
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Vista elevada en direccion oeste.
Sobresalen, a la izquierda, la capilla
del Colegio Nuestra Senora del Huerto,
y en el margen derecho las modernas
lineas del Palacio Municipal.

GH
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Vista elevada de calle Mendoza

hacia San Martin. Al centro, las formas
modernas de la tienda La Tropical

y detras el edificio de José Rodriguez.
GH
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Calle San Martin entre Mendoza

y Cortada Falucho vista hacia el sur.

En la esquina resalta el edificio de José
Rodriguez, una de las primeras casas
de renta modernas en altura.
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Esquina de las calles

Tucumany 25 de Mayo,

mirando hacia el oeste.

En primer plano la sede del Banco
de la Provincia de Santa Fe.
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Calle San Martin esquina Salta.
Se destacan las limpias

y novedosas formas curvas

del edificio Primicias.

GH
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Calle San Martin entre

Irigoyen Freyre y Eva Perén,

vista hacia el sur. A la izquierda
se eleva el Ritz Hotel, al fondo
las torres de la Iglesia del Carmen.
GH




Calle San Martin esquina Eva Peroén,
vista hacia el sur. A la derecha

el moderno edificio de La Continental,
al centroy atras una torre

de la Iglesia del Carmen.

GH
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Calle San Martin

esquina Hipdlito Yrigoyen,
hacia el sur.
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Calle Hipdlito Yrigoyen esquina Rivadavia,
vista hacia el oeste. En el centro el edificio
de José Maiy a la derecha la Escuela Bustos,
percibiéndose el vacio de Plaza Espafa.

GH
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Edificio de la
Municipalidad

de Santa Fe en
construccion.

Por encima de los
andamios se eleva

la estructura de
hormigén armado.
Foto de Gonzalez Acha.
1S
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El flamante Palacio Municipal,

Gnico edificio de altura en la zona,

se recorta limpiamente sobre un cielo
surcado por los cables del tranvia.
Foto de Gonzalez Acha.
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El edificio del Cuerpo

de Bomberos recientemente
inaugurado. Una de

las mejores obras de la
arquitectura moderna

en la ciudad.

Foto de Gonzalez Acha.

1S

Construccion del edificio
para el Cuerpo de Bomberos.
La obra de ladrillo anticipa

la rigurosa geometria

del moderno proyecto.

Foto de Gonzalez Acha.
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La Escuela Normal
de la Nacion apela
al neocolonial
como expresion
arquitectonica,

a diferencia de las
escuelas provin-
ciales que para

la misma época se
realizan en clave
moderna. Foto de
Gonzalez Acha.
1S

La construccion de
la Escuela Vicente
Lopezy Planes
introduce el
lenguaje moderno
consolidando la
expansion de

la ciudad hacia

el oeste.

Tarjeta postal.

1S
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Moderno edificio del diario E/ Orden
(demolido), extendido sobre calle Suipacha
entre las esquinas de San Martiny 25 de Mayo.
Foto de Gonzélez Acha.



Las estaciones de servicio se integraron al paisaje urbano

como parte de la modernizacion de la ciudad. Este novedoso equipamiento acompand
el creciente proceso de motorizacion de la sociedad expresandose, en este caso,

con lineas arquitecténicas cercanas al art déco. El ejemplo se ubicaba

en lainterseccion de las avenidas Urquiza y General Lopez.

Foto de R. Clement, fechada en 1942.
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Arcos del Parque Juan de Garay
(inaugurado en 1939); marcaban
su eje principal alineando la monu-
mental entrada con el mastil de la
rotonda central.
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Mastil de la rotonda,
centro de la composicion
del parque.

GH
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Cursos de agua,

puentesy sauces,
integrando el paisaje

con vocacion pintoresquista.
GH




El' motivo del aguay los pergolados
€omo recurso para otorgar

calidad paisajistica al paseo.

GH
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Bucdlica escena que se anexa a la ciudad
en un area que por entonces se encontraba
en franca consolidacion.

GH



La estética modernista

del equipamiento del Parque Garay
presenta claras referencias art déco.
GH
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Los nuevos centros de salud,

como el Sanatorio Médico Quirlrgico Santa Fe,
se construyeron en lineas modernas
mostrando la correspondencia de la corriente
funcionalista en la arquitectura

con los criterios de eficiencia higienista

de las ciencias médicas.

GH



Edificio de la Maternidad,

construido a principios de la década de 1940;
presenta tanto una intencion de manifestar
un caracter moderno como la necesidad

de comunicar su condicion de obra publica
con cierta monumentalidad en sus formas.
GH
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El boulevard, constituido ya
como el paseo méas importante
de la capital santafesina.

GH



Boulevard Galvez

en su cruce con Vélez Sarsfield.

La ciudad se aproxima a su laguna,

de la cual emergen las torres del Puente
Colgante recientemente construido.
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Fachada de la estacion del Ferrocarril
Central Norte, construida entre 1912y 1919,
en momentos en que registra

una gran actividad.
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Hall de boleterias

de la estacion ferroviaria
mostrando un activo
movimiento de pasajeros.
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Nave de la estacion de ferrocarril

en la que se destaca su estructura metalica,
elocuente ejemplo de la arquitectura

de la revolucion industrial.
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La luz, materia del trabajo del fotégrafo,
ofrece un rotundo contraste de claroscuro
para exigencia técnica y goce estético.
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Movimiento de trenes y pasajeros

en la boca de la nave de la estacion ferroviaria,
puerta de llegada a la ciudad

para quienes venian desde el norte.
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La estructura de la nave de la estacion
mostrando toda su amplitud y esbeltez.
Ala derecha, se destaca con sus brillos
plateados el llamado “coche-motor”.
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Entorno de la Costanera
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construida a principios de la década de 1930,

que ofrecia una nueva intermediacion

entre la ciudad y el rio.

Sede del Club de Regatas Santa Fe,
GH



En primer plano, las barcas

en los muelles flotantes del Club de Regatas;
maés atras, el atracadero de la embarcacion
(balsa) que cumplia el servicio de viajes

a Parandy, al fondo, emerge la silueta

de los elevadores de granos del Puerto,
mostrandose alin en construccion.
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Partida de la balsa
hacia Parana.
Al fondo, la silueta de

los elevadores de granos.
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Vista del canal de comunicacion

entre Santa Fe y el rio Parana,

tomada desde la embarcacion que ofrecia
el servicio publico de transporte

entre las capitales vecinas.
GH
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El primer plano del Puente Colgante,
tomado desde la margen este de la laguna,
deja ver, al fondo, la Costanera santafesina.
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Las pérgolas del Parque Orono
enmarcan al Puente Colgante,
haciendo jugar el contraste

entre la version romantica

del paisajismoYy la obra de ingenieria
propia de la revolucién industrial.
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El Puente Colgante,

integrado a la ciudad como simbolo,

transformé el horizonte de la laguna
modificando el paisaje y su interfase
entre lo natural y lo urbano.
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El balcén de la ciudad sobre el rio,
escenario para la actitud contemplativa,
aparece dominado por la figura del puente,
que ya luce pintadas politicas.
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La laguna, los amplios veredones

de la Costaneray el Puente Colgante
arman la postal del paseo santafesino
que cada fin de semana se renueva
como un ritual.
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Ciudad y rio se retinen

en una Costanera amplia y despejada,
rapida avenida para el automaévil

y sosegado camino para el paseante.
GH



A veces, para intentar definir un producto resulta mas sencillo empezar por reconocer aquello que en si mismo no es,
aunque lo parezca. En primer lugar, este libro no es un libro acerca de la fotografia, aunque su discurso esté basicamente
apoyado en imagenes fotograficas. Tampoco es un libro de historia de la fotografia, aunque muchos de los ejemplos
reproducidos bien podrian integrar una antologja histérica sobre la actividad fotografica en la ciudad de Santa Fe, e incluso
en el pais, dada la calidad de algunas de las tomas aqui publicadas.

Tampoco esta publicacion se establece en el &mbito de la historia urbana o de la historia de la arquitectura. Si bien el motivo
de las imagenes que la constituyen es, casi con exclusividad, tomado del ambiente ciudadano o de los edificios que lo
configuran, la intencidon que moviliza a su realizacion no esta fundamentada en la presentacion de un trabajo histérico.

Sin embargo, el resultado que se pone en circulacion a través del mismo obedece, en parte, tanto a una como a otra de las
l6gicas enunciadas. Toma de la historia el interés por referir a una situacién determinada, relativamente acotada y alejada
en el tiempo, para producir una nueva mirada sobre ella, y de la fotografia el material basico para articular un relato con
imagenes. Asi, en una zona gris, un tanto indefinida, se encuentran parcialmente superpuestas las practicas habituales de
quienes hacen historia urbana, de la arquitectura o de la fotografia, con las de aquellos que simplemente disfrutan del goce
estético de apreciar una toma fotogréafica bien lograda.

Por lo tanto, se trata de un libro de fotografias —en su mayoria hasta el momento inéditas— de importante valor histérico en
general y de alto mérito artistico en muchos casos, que retine un conjunto de imagenes proveniente de diversas colecciones
y que da cuenta del proceso de transformacion de la ciudad de Santa Fe en pleno periodo de modernizacién, ocurrido entre
fines de 1920 hasta mediados de 1950.
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