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_Introduccién

Mientras enserfio contintio buscando, indagando. Enseiio porque busco, porque
indagué, porque indago y me indago.
P. Freire, Pedagogia de la autonomia. (2004).

El objetivo de la educacion es activar el interés con la suficiente fuerza como para que
los estudiantes quieran seguir aprendiendo, disfrutando o emociondndose.
E. Litwin (2016).

_Presentacion y justificacion de la investigacion

Mi labor docente se desarrolla en la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la
Universidad Nacional del Litoral, en la asignatura Morfologia II* correspondiente al
segundo nivel del drea de Disefio de la Carrera de Arquitectura, y forma parte de la sub-
area compuesta por las tres Morfologias. Estas asignaturas se articulan en la formacién
del arquitecto y, en este recorrido, Morfologia II retoma los conceptos trabajados en
Morfologia I y desarrolla los propios, para luego dejar abierto el camino hacia Morfologia
II1. Dicha asignatura reviste caracteristicas de taller, con encuentros de trabajo presencial,
salidas a campo y debates, ademads de clases tedricas introductorias a los temas, que luego
se ponen en acto en los trabajos précticos de andlisis y disefio, entre otros. Asimismo, se
caracteriza por la didé4ctica particular del aprender haciendo (Schon, 1992). Tal como
destaca Bertero (2012: p. 129): “La ensefianza y el aprendizaje de la proyectacién
arquitectonica es un aprender haciendo que se efectiviza en los talleres de proyecto
arquitectonico”. En donde se considera que ensefiar metacognitivamente (Litwin, 2016)
es reconocer la importancia de generar cada vez mejores procesos de pensamiento, que
aprender es un proceso reflexivo (Celman, 1993) y el meta-aprendizaje una parte
constitutiva del aprendizaje proyectual (Schon, 1992).

Al mismo tiempo, la ensefianza del disefio arquitectéonico se identifica con una
pronunciada impronta de los procesos creativos mediados por la representacion visual.
Segtin Bertero (2012: p. 85): “El dibujo y las imagenes cumplen importantes funciones
en la ensefianza de la arquitectura, porque se constituyen en un verdadero modo de pensar:

un pensar graficamente que brinda la posibilidad de indagar, establecer juicios valorativos

2 Cabe sefalar que a partir de la actualizacién del Plan de Estudios la denominacién de la asignatura cambia
a Forma y Representacion.
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y criticar”. A su vez, Augustowsky (2018) cita a Mirzoeftf (2016) cuando sostiene: “La
cultura contemporanea es cada vez mds visual y estd mds visualizada, imdgenes de todo
tipo, en todo tipo de soportes, son una parte ineludible, insoslayable de nuestra vida
cotidiana y la de nuestros estudiantes”. Del mismo modo, Temporetti (2014: p. 14)
expone: “La imagen, lo iconico, adquiere un protagonismo inusitado (...) muy en especial
la narrativa iconica y multimedial. Constituyendo asi, una manera singular de contar que
encuentra en las imagenes formas de interpretar y traducir la realidad”. Pero, por otro
lado, Augustowsky (2018) también advierte: “Mirar mas no significa necesariamente
entender méas. La distancia entre la inmersién visual actual y la capacidad para
comprender/pensar/operar/transformar en y con lo que se observa es todavia un desafio
para la Educacién Superior”.

Por lo tanto, frente a la presente visualidad imperante y el desafio de educar estudiantes
de arquitectura criticos-reflexivos-creativos, considero oportuno preguntar: ;COomo
contribuir a enriquecer el conocimiento sobre el uso de la imagen en el disefio de
materiales para la ensefianza de la Morfologia en el segundo nivel de la carrera de
Arquitectura en universidades publicas argentinas? ;Cudl es el uso de la imagen en su
disefio? ;Qué imdgenes se seleccionan? ;Segin qué criterios didécticos se las incorpora
en el disefio del material? ;Cuédndo su uso limita la ensefianza; y cudndo la potencia? Y
en un contexto de disponibilidad y sobreabundancia de imagenes, donde habitualmente
son incluidas para ilustrar, ;Como capitalizar el uso y las bondades educativas de las
imdgenes para lograr una ensefianza significativa?

Consecuentemente, el objetivo general de la Tesis se orient6 a conocer el uso de la imagen
en el disefio de materiales para la ensenanza de la Morfologia en el segundo nivel de la
carrera de Arquitectura de las Universidades Nacionales de Rosario (UNR), Cérdoba
(UNC) y Litoral (UNL) para contribuir a enriquecer la mirada sobre el objeto de estudio.
Y se persiguieron los siguientes objetivos especificos:

-Analizar materiales producidos por docentes para la ensefianza de la Morfologia en el
segundo nivel de la carrera de Arquitectura de UNR, UNC y UNL para describir e
interpretar el uso de la imagen en su disefio.

-Reflexionar sobre el uso de la imagen en el disefio de materiales para la ensefianza de la
Morfologia en el segundo nivel de la carrera de Arquitectura, sus limitaciones y potencias.
-Enunciar criterios para la incorporacion de imédgenes en el disefio de materiales para la

enseflanza de la Morfologia.
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En este trabajo de investigacién que aborda la ensefianza de la Morfologia en la carrera
de Arquitectura en Universidades publicas argentinas, sus materiales y el uso de laimagen
en su disefio, para desarrollar la indagacion seleccioné cédtedras de las siguientes
asignaturas: Morfologia 2 de la UNC, Andlisis Proyectual I de 1a UNR y Morfologia 11
de la UNL; porque estas Universidades comparten acuerdos® institucionales relevantes
como el Consorcio Internacional de Universidades Publicas y el Tridngulo del
Conocimiento.

También, es importante mencionar el espacio para la investigacion denominado
Triangulaciones en Investigacion Rosario-Litoral-Cordoba donde se rednen las
producciones cientificas realizadas por las comunidades académicas de UNR, UNL y
UNC. En el texto homénimo que han elaborado manifiestan su objetivo central (2021: p.
7): “Fortalecer el area de conocimiento, mediante la valoracion de los proyectos de
investigacién, sus lineas temadticas, su complejidad y relaciones, la transferencia,
innovacion y creatividad, puesta al servicio de la ciencia y la técnica”.

Ademas, de acuerdo con el Plan General de Actualizacion Curricular de las Carreras
presenciales de FADU-UNL, que incluye a Arquitectura, el objetivo de formacién (2023:
p- 17): “Radica en generar conocimiento para la accién creativa con intencidon
transformadora”, donde se destaca la visiéon de Ana Cravino (2019, UBA): “Una mirada
holistica del pensamiento del disefio que aporta en el cometido de la construccién de la
estrategia didactica”. La autora reflexiona, citando a Cross en su libro Formas Disefiadas
de Saber cuando afirma que: “Hay cosas que conocer, formas de conocerlas y maneras
de averiguar sobre ellas que son especificas del area de disefio” (p. 56).

De alli la relevancia de la imagen y su tratamiento para el desarrollo de la presente Tesis,
la cual se organiza en tres capitulos: comienza con el despliegue del Marco Tedrico en el
primero, el mismo se encuentra estructurado en dos partes: una referida a la ensefianza de
la Morfologia en Arquitectura; la otra, dedicada a los materiales para la ensefianza y en
particular a las imdgenes, con su caracterizacion, clasificaciéon y vinculo con la

Educacion, especificamente con la Superior.

3 El Consorcio Internacional de Universidades Piiblicas es un acuerdo surgido en el Congreso Internacional
de Universidades Piblicas 2022, y rubricado por las universidades nacionales del Litoral, de Cérdoba, de
Rosario y de la Republica (Uruguay), donde se comprometen a profundizar el trabajo interinstitucional. A
su vez apuntan a promover la concrecidon de acciones de cooperacion y sinergia en areas de ciencia y
tecnologia, innovacidn, transferencia tecnoldgica y social; también buscan la profundizacién del
reconocimiento de estudios de grado y posgrado, asi como la innovacién curricular y pedagégica.

El Tridngulo del Conocimiento es una iniciativa del Consorcio que busca promover la articulaciéon y
cooperacion entre las universidades, el Estado y el sector socio-productivo para estimular la innovacion, el
desarrollo tecnolégico-productivo, el impulso econdémico y el desarrollo social dentro de la region.
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En el capitulo dos se despliega el enfoque metodoldgico y se incluye la guia de preguntas
de las entrevistas realizadas a los docentes de las Universidades seleccionadas.

En el capitulo tres, se pone en didlogo el analisis de los materiales con las respectivas
entrevistas, para describir e interpretar el uso de la imagen en su disefo a la luz del Marco
Tedrico del capitulo uno. Luego, para finalizar el capitulo se enuncian las consideraciones
resultantes sobre las potencias y limitaciones del uso de la imagen en el disefio de
materiales para la ensefianza y sobre los criterios para la incorporacion de imagenes en su
disefio.

Por ultimo, se formulan las conclusiones. Ademas, se detalla la bibliografia consultada.

Y en el Anexo se incluyen las transcripciones de las entrevistas.
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Capl’tulo 1

_Marco Teérico

1.1. Ensenanza de la Morfologia en Arquitectura

1.1.1. Pensamiento complejo y Educacién

Para iniciar este capitulo, considero importante destacar lo desarrollado por Edgar Morin,
dada la relevancia que implica tener en cuenta el paradigma de la complejidad en la
investigacion educativa. Morin aboga por un pensamiento transdisciplinar, segin sus
palabras (2001: p. 23): “El pensamiento complejo aspira al conocimiento
multidimensional, un pensamiento capaz de tratar, dialogar, negociar con lo real y evitar
la vision unidimensional, abstracta”. Este fildsofo, destaca Violeta Guyot (2016: p. 49):
“Pone de relieve la necesidad de reformar el pensamiento y los esquemas simplificadores
heredados de la ciencia moderna para transformar la realidad del mundo actual”;
comienza asi, la busqueda de un método para pensar la complejidad (Guyot, 2011: p. 55-
56): “Como una ayuda a la estrategia que necesariamente implicard un descubrimiento,
una innovacién”.
Para Morin (1998) la complejidad: “Comporta la conciencia de que todo esté en relacion,
las partes con el todo, el todo con las partes. El mundo estd formado por sistemas de gran
complejidad y no por elementos que se puedan separar u objetos que se puedan pensar
independientemente”. Al respecto, Najmanovich (1993: p. 7) sostiene: “Todo el universo
fisico es visto como una inmensa red en interacciéon donde nada puede definirse de manera
absolutamente independiente”; y detalla:
Aprender a "ver" redes de interaccion puede implicar una gran transformacién en
nuestra vida personal y social. La metdfora es mas apta para reflexionar sobre
nuestra propia participacion en el proceso cognitivo, pasando de observadores
neutrales a seres participantes, siempre somos parte de una red y miramos desde
un lugar, por lo tanto nuestra visién nunca puede ser completa ni nuestras teorias

definitivas. (p. 9)
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Por su parte, en Los siete saberes necesarios para la educacion del futuro Morin (1999:
p. 2) asevera: “La supremacia de un conocimiento fragmentado segtin las disciplinas
impide a menudo operar el vinculo entre las partes y las totalidades y debe dar paso a un
modo de conocimiento capaz de aprehender los objetos en sus contextos, complejidades,
conjuntos”. En tal sentido, aconseja: “Es necesario desarrollar la aptitud natural de la
inteligencia humana para ubicar todas sus informaciones en un contexto y conjunto”. De
igual modo, sugiere (p. 2): “Ensefar los métodos que permiten aprehender las relaciones
mutuas e influencias reciprocas entre las partes y el todo en un mundo complejo. La
educacién debe promover una inteligencia general apta para referirse, de manera
multidimensional, a lo complejo, al contexto en una concepcion global”. Para este autor
el conocimiento debe contextualizar, multidimensionar, destaca Baraldi (2019): “Porque
solo un pensamiento capaz de captar la complejidad de nuestras vidas, destinos y relacion
individuo/sociedad/especie, junto con la de la era planetaria, puede intentar establecer un
diagnostico del curso actual de nuestro devenir y definir las reformas necesarias para
cambiar de via”. El desafio de la complejidad, segin Guyot (2011: p. 56): “Se convierte
en el desafio de la transformacion del pensamiento, de las practicas humanas en los
espacios especificos de su realizacion”; para lo cual “Morin se fue interesando en
encontrar los puntos cruciales que posibilitardn esa transformacidn: esta es la encrucijada
en la cual el pensamiento complejo y la educacion se daran cita”. Ademas, sobre el
modelo complejo para las préicticas del conocimiento, Guyot (2016: p. 53) sostiene:
“Estas practicas requieren del analisis del microespacio de la investigacion
epistemoldgica, que constituye el sistema de relaciones entre sujetos donde el
conocimiento se instituye como mediador”. Por lo tanto, segun la autora: “Si ensefiamos
establecemos una relacién subjetiva donde siempre se estd respondiendo desde una
posicion de saber a una posicion de demanda del saber”, en el caso de la educacion: “La
demanda se establece desde la institucion, y también cuando hay conciencia de esto, desde
los propios sujetos que intervienen en esta practica del conocimiento”. Asimismo, sobre
la practica de la ensefanza, Guyot enfatiza:
El sistema educativo como regulador incluye aspectos que van desde lo juridico-
legal a las reglamentaciones y decisiones sobre los contenidos curriculares,
niveles de ensefianza, evaluaciones, etc., que hacen a la préctica efectiva. Se
determina de este modo cudles son las practicas que realmente pueden ser
consideradas como institucionales en el campo de la educacidn; y se considera un

ultimo dmbito de inclusion: el sistema social, un dmbito de practicas diversas y
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heterogéneas propias de cada sociedad para la reproduccion de la vida, la

organizacion de los colectivos y las relaciones entre los diversos aspectos:

econdmico, politico, social y cultural. (p. 54)
En dicho contexto se produce, como indica la autora: “De una manera a veces mas
evidente y otra mds soterrada, el conflicto que encuentra en los distintos tipos de practicas
su forma concreta de expresion; en el ambito de lo social se realizan también las préacticas
de la ensefianza” (p. 54).
Y con respecto al potencial heuristico del modelo complejo, Guyot (p. 56-57) afirma que:
“Posibilita desplegar estrategias de investigacion en la produccién de proyectos en el
campo de la docencia, investigacion y ejercicio profesional para la transformacién de las
practicas especificas acorde con las demandas planteadas por los sujetos -singulares o
colectivos- desde problemas concretos”; los cuales manifiesta: “Tienen el caracter de una
urgencia a abordar para mejorar las condiciones de la vida en las crisis de nuestra época,
utilizando todos los recursos de un conocimiento pertinente”. Porque segun indica: “De
los desarrollos realizados se desprende que la problemdtica del campo curricular
universitario se encuentra pertinentemente encuadrada como una préctica especifica en el
sistema mds amplio de las pricticas educativas y éstas a su vez en el sistema de las
practicas de conocimiento”; de modo que segun la autora: “Toda transformacidn concreta
en lo que hace a la situacion histérica de cada universidad argentina y latinoamericana,
deberia estar fundada en wuna perspectiva epistemoldgica amplia, pluralista,
interdisciplinaria y pluridisciplinaria, para abordar las complejidades propias de una
transformacion de esa magnitud”. Igualmente, sostiene: “La universidad como
comunidad de conocimientos estd en condiciones de producir los saberes racional y
criticamente para asumir los desafios de una transformacion necesaria, estableciendo,
como lo ha sugerido Prigogine (1986), “una nueva alianza” de saberes, atentos a la
metamorfosis de la ciencia y la realidad del mundo en el que vivimos en nuestra
actualidad”.
En consonancia, frente a los desafios del cambio global Morin (1999) expresa: “La
educacién no puede perder su orientacion hacia aquellos saberes imprescindibles para
pensar y convivir en el mundo, ausentes de la agenda educativa tecnicista orientada a la
formacion de especialistas, mas que de ciudadanos”. Por su parte, Camilloni (2013: p.
102) asevera: “La formacion debe ser flexible, el curriculum abierto y elastico, pero sin
perder rigor en el pensamiento y la accidn, y sin dejar afuera a la persona del estudiante

como ser humano integral”.
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También, es importante destacar que las formas de comunicar, expresar, escribir y leer
adquieren, seguin Félix Temporetti, (2014: p. 14): “Una nueva dimension: la tradicional
escritura y lectura textual lineal convivird, si lo admitimos y facilitamos, con las escrituras
y lecturas hipertextuales multimediales”. Al mismo tiempo, el autor manifiesta que la
necesidad de construir un educando cémplice es correlativa a la de construir un educador
abierto y caracteriza dicha reconstruccion intersubjetiva del educador y educando de la
siguiente manera:
-educador abierto: al no estar cerrado en sus ideas cuando expone, narra o propone
actividades; al brindar la posibilidad de transitar diversos recorridos para buscar
informacioén, producir conocimientos o soluciones a problemas; al ser susceptible
y alentar sugerencias, propuestas o cambios; un educador para quien no todo esté
resuelto, ni todas son certezas dejando espacio para la duda, la incertidumbre;
quien desafia a los educandos a participar.
-educando complice: en tanto se asocia y transforma en coparticipe del proyecto
que formula el docente; en tanto puede ir mds alld de la informacién que se le
proporciona y/o encuentra al navegar en la net-web o recorrer textos; en este
sentido el educando coopera y acompaiia al educador. (p. 12)
En didlogo con los aportes de Morin y Temporetti, resultan relevantes los aportes tedricos
del Disefio de la Comunicacién Visual, como la definicién de observador activo
desarrollada por Jorge Frascara (2006: p. 96), quien sefiala: “El publico debe hablar
porque los medios normalmente hacen que sea pasivo y esta pasividad general que
caracteriza todos los aspectos de las noticias y el entretenimiento, también influye en el
intelecto”. Para este disefiador, las historias en los medios masivos habitualmente estan
basadas en secuencias breves organizadas como grupos yuxtapuestos, en relacion a ello
expresa:
Los medios generalmente evitan largas secuencias ldgicas y por tanto no
contribuyen al desarrollo de la habilidad de pensar, particularmente en relacion
con la interconectividad y el caricter sistémico de muchos aspectos de la realidad.
(p. 96-97)
Sin embargo, frente a los modelos prevalentes, Frascara sostiene (p. 97): “Hay
posibilidades para que las comunicaciones sean éticas donde el observador sea invitado a
participar en la construccion de los mensajes”.
En sintesis, la complejidad implica saber que todo estd en relacidn, y el pensamiento

complejo busca un conocimiento multidimensional y un modo de conocimiento capaz de
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aprehender los objetos en sus contextos, complejidades. El modelo complejo permite el
desarrollo de estrategias de investigacion en la produccién de proyectos en el campo de
la docencia y la investigacion para la transformacion de las précticas especificas acorde
con las demandas planteadas por los sujetos desde problemas concretos. El fin del método
es ayudar a pensar por uno mismo para responder al desafio de la complejidad de los
problemas, por lo tanto, la educacién debe promover una inteligencia general capaz de
referir de manera multidimensional a lo complejo, al contexto en una concepcion global;
y estar orientada hacia los saberes necesarios para pensar y convivir en el mundo.
Asimismo, es importante la construccion de un educador abierto que desafie al educando

a participar, volviéndolo cémplice, un observador activo.

1.1.2. La educacién psico-cultural de Jerome Bruner

Es notable la contribucién de Jerome Bruner (1996: p. 41) quien manifiesta: “Somos la
especie intersubjetiva por excelencia” tenemos un “talento” para la intersubjetividad,
habilidad para entender las mentes de otros a través de diversos medios, como el
lenguaje”. Al respecto, segin afirma Temporetti (2010) la Psicologia que Bruner propone
toma la subjetividad como un componente esencial:
La intersubjetividad refiere a como las personas llegan a conocer lo que los otros
tienen en mente y como se ajustan a ello, ahi reside una de las claves que nos
permite negociar los significados alin cuando las palabras pierden el mundo.
Bruner defiende -sobre bases epistemoldgicas- que la realidad “externa” u
“objetiva” solo se puede conocer por las propiedades de la mente y de los sistemas
simbolicos sobre los cuales ella se apoya. Asi, las emociones y los sentimientos
estdn implicados en los procesos de creacion de significados y en nuestras

construcciones de la realidad. (p. 21)

La educacion psico-cultural propuesta por Bruner, constituye para Graciela Flores (2014:
p. 8): “Una mirada integradora donde el sujeto es individual y social, conformado y
conformador de su cultura, portador de significados que contribuye a crear, y un agente
de cambio social porque negocia significados en comunidad”. La cultura es dindmica, se
reconstruye en la interaccion entre sus miembros, quienes mediante el lenguaje acuerdan
sentidos compartidos. Dicha negociacién es de ‘“caricter ético porque implica el
reconocimiento de los otros, sus intenciones y perspectivas”. Segun la autora, esta vision

puede incidir en la ensefianza universitaria (p. 8): “Si los docentes afrontan el desafio de
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complementar -o revisar- la tolerancia liberal hacia las diferencias y divergencias con una
actitud comprometida con la construccién conjunta de significados, sin dejar de permitir
y promover la contraactitud, asi sus practicas podrian ser auténticamente inclusoras de la
alteridad”. Por lo tanto, Flores indica (p. 9): “Negociar significados entonces, implica un
presupuesto ético, que todas las voces sean escuchadas, en otras palabras, que todos los
sujetos sean reconocidos como tales”.
El principio de la educacion segtn el enfoque psico-cultural de Bruner, sefiala Flores (p.
8): “Es principalmente ético porque se propone aumentar la potencia de actuar de los
estudiantes para que lleguen a ser miembros de la comunidad creadora de cultura”.
Desde esta perspectiva la educacion resulta, como expone Temporetti (2010: p. 20): “Una
practica social, un hecho humano fundamental, basico e ineludible donde la evolucién de
la mente no puede existir si no fuese por la cultura, nada esta libre de ella pero tampoco
son los individuos meros espejos de su cultura”, porque la interaccidn entre ellos es: “Lo
que da un caricter comunal al pensamiento individual y a la vez impone cierta riqueza
impredecible a la forma de vida, pensamiento o sentimiento de cualquier cultura”.
Asimismo, Litwin (2016) destaca el aporte de Jerome Bruner sobre las metaforas:
Suscitan el estimulante juego de la imaginacidn pero juzgar cudl es la adecuada,
en qué momento y para qué circunstancia forma parte de las decisiones que los
docentes toman a diario, porque generan una suerte de ambigiiedad segin sea el
tipo de relaciébn o reemplazo que se utilice: pueden ser enriquecedoras o
empobrecedoras, y en esos casos tendrdn que ver mds con la comprensién de cada
sujeto que con el tipo de relacién que pensé el docente. (p. 155)
Para Bruner: “Es necesario reconocer que las metaforas pierden su valor una vez que se
ha comprendido el tema; si por el contrario quedan pegadas a éste, es probable que la
herramienta se haya transformado equivocamente en contenido™.
En resumen, desde este enfoque psico-cultural, la educacion resulta una préctica social
que busca aumentar, si los docentes lo permiten y promueven, la potencia de actuar de
los estudiantes para que logren ser miembros de la comunidad creadora de cultura,
mediante la construccién conjunta de significados, porque la cultura es dindmica y se
reconstruye en la interaccion entre sus miembros, quienes mediante el lenguaje acuerdan
sentidos compartidos; donde las emociones y los sentimientos también estdn implicados

en los procesos de creacion de significados y construcciones de la realidad.
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1.1.3. Emociones y pensamiento

Respecto a la vinculacion entre emociones y pensamiento, Diana Mazza (2020: p. 184)
afirma: “No es posible pensar en intervenir sobre el pensamiento, ensefiando por ejemplo,
sin intervenir simultdneamente sobre la emocidn, ya que pensamiento y emocion son parte
del mismo proceso subjetivo de conexidén con el mundo”. Sobre la emocién, Mazza
sostiene mas la idea de elaboracién que la de gestion (p. 184): “No es algo que pueda ser
gestionado ni ensefiado a través de estrategias y técnicas” y argumenta: “La elaboracion
da cuenta de un proceso interno donde se articulan factores muy diversos de la historia de
cada sujeto”, por lo tanto, ella enfatiza: “Tenemos responsabilidad como educadores tanto
en las formas de mediaciéon cognitiva que proponemos como en las condiciones
adecuadas para la elaboracion de la emocion™.
Por su lado, Furlan y Reyes (Kaplan, 2018: p. 20) expresan: “Un hombre que piensa es
un hombre afectado y cualquier proceso de pensamiento lleva consigo una emocién a la
vez que en cualquier emocién hay un proceso cognitivo de por medio (Le Breton, 2012);
el proceso de pensamiento, por su parte, se constituye por motivos, deseos, juicios,
intereses y conocimientos”.
A su vez, Kaplan (p. 9) afirma: “El lenguaje de las emociones nos posibilita lo humano
en nuestras relaciones con otros. Constituir lazos, tejer y forjar tramas junto a otros es lo
que dota de sentido a nuestro existir”. Y la autora manifiesta:
Los seres humanos, por medio de lenguajes, podemos comunicarnos y transmitir
conocimientos y sentimientos de una generacion a otra. Somos humanos porque
tenemos esa inconmensurable capacidad de simbolizar y de aprender. El lenguaje,
los pensamientos y las emociones nos organizan como individuos en sociedad en
la convivencia. Las formas social e individual de existencia de los seres humanos
estdn intimamente entrelazadas. (p. 9-10)
Ademds, Kaplan (p. 10) sostiene: “Las emociones estan condicionadas por las situaciones
sociales y, por lo tanto, no es posible comprenderlas si no atendemos la mirada relacional
de los seres humanos”. Del mismo modo, expresa: “La emotividad es constitutiva de la
génesis y de la organizacion subjetiva que caracteriza a los procesos y a las précticas
pedagogicas”.
Para Porta y Ramallo (Kaplan, 2018: p. 62): “Cuando aludimos a la pasién en la
ensefanza, se trata de comprender que en la capacidad de discernimiento, razén y
emocion son complementarias porque ambos son resortes de la conducta humana”.

Por otro lado, sobre la curiosidad, Mazza (2020) plantea:
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Estamos acostumbrados a entender el fendémeno de la curiosidad en los
estudiantes como un proceso meramente cognitivo, cuando advertimos en ellos
receptividad a nuestras ideas y a las experiencias que les proponemos, cuando
indagan, preguntan, dan a conocer su pensamiento; pero, ese interés por conocer
que lleva al alumno a ampliar su mirada, a construir un sistema de ideas cada vez
mds sofisticado y flexible, se ancla en condiciones de naturaleza afectiva, porque
entrelazado a todo vinculo cognitivo es posible pensar en un vinculo de naturaleza
emocional. Dicho vinculo y la forma que adopta, hace que sea o no posible para
el sujeto tolerar la frustracién inherente al conocer. (p. 184)

En relacién con lo antes expuesto, Litwin (2016) destaca el valor de las experiencias

estéticas:
Ver un cuadro, una obra arquitecténica, nos pueden emocionar o conmover. Las
valoramos cuando surge en nosotros la apreciacion, el placer de contemplarlas y
podemos repetir esa experiencia sin cansarnos, podemos reconocer que se
estimula la imaginacidn, se genera la capacidad de traducir las cualidades de la

experiencia a una forma hablada o escrita. (p. 85)

1.1.4. La ensenanza de la arquitectura y el saber proyectual

En principio, resulta importante precisar que la ensefianza disciplinar involucra ensefiar
Arquitectura, y también ensefiar a proyectar. (Romano, 2015). En efecto, la especificidad
de esta disciplina proyectual, define sus formas de ensefianza y aprendizaje.
Al respecto, en La ensefianza de las disciplinas proyectuales. Hacia la construccion de
una diddctica para la enseiianza superior, Mazzeo y Romano (2007) exponen:
Lo proyectual en si mismo es un saber que tiene la caracteristica de construirse en
el marco del propio hacer con una particular epistemologia, que deviene en objeto
de conocimiento disciplinar, puede ser ensefiado y generar en el alumno
mecanismos de apropiacion adquiridos a través de la propia practica. (p. 37)
Por lo tanto, las autoras (p. 57) concluyen: “El conocimiento proyectual forma parte de
un grupo de disciplinas que so6lo pueden aprenderse en la practica, (...) a disefiar se
aprende disefiando”. Y en la ensefanza del proyecto, sefialan (p. 58-59): “Esta implicito
el conocimiento proyectual al cual se accede mediante el proceso proyectual, ya que
enseflamos a proyectar operando sobre éste. El proceso de disefio en la ensefianza estd

planteado como una simulacién de la realidad profesional”.
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En consonancia, Schon (1992: p. 113) afirma: “Los talleres de disefio se basan en la

premisa de un tipo muy particular de aprender haciendo”. Este autor entiende al Disefio

como construccién de un conocimiento en la accién, basado en la reflexion en la accidn,
es decir, el meta-aprendizaje como parte constitutiva del aprendizaje proyectual. A su
vez, Bertero (2012: p. 133) sefiala: “Lo aprendido es producto de las propiedades de lo

ensefiado y, por consiguiente, consecuencia de una ensefianza” y cita a Frigerio (2005: p.

23) cuando reflexiona al respecto:

Los procesos de ensefianza del disefio son trasladados a la vida profesional e
incluyen en si una particular manera de relacionar objeto, sujeto y contexto. A su
vez, la practica docente, que recae sobre los mismos profesionales, reinicia este
ciclo. Se evidencia entonces, la importancia de otorgar un rol central a la
formacion de los docentes formadores, ya que es la inica manera de preservar la
calidad de dichos procesos. (p. 133)

Sobre la Didactica proyectual como didéctica especifica en la FADU-UNL, Fantini

(2018) destaca lo planteado por Mazzeo y Romano (2007, 2014 y 2015) porque conjuga

la nocion de “transposicion didactica” (Chevalard, 1980) y la propuesta de Astolfi (2001)

sobre los actores y procesos que confluyen en una actividad didactica. El tridngulo

diddctico (Astolfi, 2001 en Mazzeo y Romano, 2007: p. 31) permite visualizar la
dindmica de los procesos de ensefianza y aprendizaje de las disciplinas a partir de la puesta
en relacion de tres componentes: el saber, el docente y el alumno. Fantini indica que la
propuesta explicita la problematica de la “transposicion didactica” y la distancia que se
establece entre diferentes tipos de saber:
Un “saber disciplinar”, un “saber a ensefiar”, un “saber ensefiado” y un “saber
aprendido” nunca son equivalentes. El panorama se complejiza al considerar que
la transposicion se produce en dos niveles o fases: una “externa”, vinculante del
“saber disciplinar” y el “saber a ensefiar”’ que radica en el &mbito curricular, y una
“interna” que refiere a las modalizaciones y estrategias que cada docente elabora
para enseflar esos contenidos. El “saber” se ubica en el vértice superior del
tridngulo. (p. 31)

Y Mazzeo y Romano, como sefiala Fantini (2018), especifican la propuesta original:
Renombrando ese lugar desde lo disciplinar (“Arquitectura-Disefio”) y desde la
dimension epistémica (“proceso proyectual”). La relacion con la figura del
“docente” (vértice inferior derecho) se produce a través de la accion de “ensefiar”,

mientras que el vinculo que se da entre el “saber” y el “alumno” (vértice inferior
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izquierdo) es propiciado por el aprendizaje. Lo que se patentiza a través del
esquema es que ensefianza y aprendizaje no son procedimientos paralelos que
suceden de modo simultdneo y automaético, no obstante, lo cual, las decisiones
estratégicas del docente generan un espacio de imbricacion que sustenta a todo el
sistema. (p. 31)
Y la dimension disciplinar y la dimension proyectual como modalidad de pensamiento y
de accién mencionadas son inescindibles porque una es constituyente de la otra, pero, en
el ambito didictico, es necesario “ensefiar arquitectura y ensefiar a proyectar” (Romano,
2015: p. 92), indica Fantini (p. 31).
Por otra parte, Bertero (2012: p. 132) también subraya: “La reflexion sobre la actividad
docente es una herramienta importante para todo aquel interesado en las estrategias
did4cticas de la arquitectura, donde generar procesos reflexivos sobre los procesos de
produccién es central en la ensefianza de la proyectacion arquitectdonica”. La autora
también destaca: “Para que un aprendizaje sea significativo, el alumno necesita
experimentar el proceso de disefio, el cual es acompafiado por el docente: generando
andamios, orientando las bisquedas y prestando su conocimiento”; ademas afirma: “Las
buenas estrategias didacticas van mds alld de los aprendizajes obtenidos en la practica
profesional, requieren vocacion, dedicacion y una formacion en tal sentido; esto implica
la formacion de arquitectos como docentes”.
Asimismo, sobre ensefiar meta-cognitivamente, Litwin (2016) expone:
Es reconocer el valor de generar cada vez mejores procesos de pensamiento. La
metacognicion es un trabajo que se desarrolla en las aulas y debe integrarse a las
estrategias que los docentes utilizan para favorecer la cognicion (...) en un aula
en la que se cultivan el pensamiento y la reflexion, se buscan evidencias, se
estimula la adopcidn de puntos de vista y se respetan las diferencias. (p. 82)
Lo anterior da cuenta de que a las disciplinas proyectuales las caracteriza un tipo de
didéctica especifica en la que el proyecto aparece como mediador entre el docente y el
alumno, y donde es relevante lograr que los estudiantes adquieran de manera progresiva
autonomia y capacidad reflexiva sobre sus propios procesos y el de sus pares. Al respecto,
Celman (1993) sefiala que aprender es basicamente un proceso reflexivo:
Se trata de comprender, relacionar el nuevo conocimiento con los anteriores,
diferenciarlos en su especificidad y particularidad, establecer diferencias y
semejanzas, incluirlo en categorias conceptuales que ya se poseen o crear las que

sean necesarias a ese nivel. Es construir el objeto de conocimiento, considerarlo
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desde distintas perspectivas, ponerlo en tensién con otros conceptos, reconsiderar
lo que ya se sabia por la confrontacién con nuevos hechos, datos y/o teorias, lograr
una nueva inclusiéon en clases, generar propuestas alternativas, hipdtesis,
conjeturas. (p. 11)
Por su parte, sobre la importancia de la praxis Camilloni (2013) afirma:
La préctica no s6lo ayuda a construir el conocimiento tedrico a través de sus
aplicaciones, al modo de ejemplos ilustrativos; la accion en la préictica interpela
al conocimiento y plantea nuevos interrogantes y problemas. Y la prictica vale
también, en tanto pone a prueba al conocimiento, lo pone en discusién, muestra
sus limites, falibilidad y tiene el valor de comprometer de manera integral al
estudiante en la accion. (p. 111)
Igualmente, resulta clave segliin Dewey (1989: p. 43): “Cultivar las actitudes personales
que resulten favorables para el uso de los mejores métodos de investigacion y
comprobacion, porque el solo conocimiento de los mismos no bastara”. Las actitudes que
destaca este autor son las siguientes:
-mentalidad abierta: ademds de carencia de prejuicios y de cualquier hdbito que
limite la mente y le impida considerar nuevos problemas y asumir nuevas ideas,
implica un deseo de escuchar a mds de una parte, de acoger los hechos con
independencia de su fuente, de prestar atencion a las posibilidades y alternativas;
de reconocer la posibilidad de error incluso respecto de las creencias que
apreciamos mas.
-responsabilidad intelectual: la capacidad para llevar una cosa hasta su fin o
conclusién depende de la existencia de esta actitud, como recurso intelectual, es
necesaria para adquirir un apoyo adecuado para la bisqueda de nuevos puntos de
vista e ideas y para el entusiasmo por el tema y su capacidad de absorcion.
-entusiasmo o absorcidn de interés: cuando una persona estd absorta el tema lo
arrastra, las preguntas se le ocurren espontdneamente, surge en ella un torrente de
sugerencias, se insindan y realizan nuevas investigaciones y lecturas; el auténtico
entusiasmo es una actitud que opera como una fuerza intelectual y el educador
capaz de despertarlo en sus alumnos, hace algo que no puede lograr ningtin tratado
metodoldgico formalizado. (p. 43-44)
Dichas actitudes son en si mismas, tal como sefiala Dewey (p. 45): “Cualidades
personales, rasgos del cardcter que interesan a fin de desarrollar el habito de pensar de

manera reflexiva”.
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De este modo, durante el proceso de construccion de conocimiento, el alumno alcanzaria
la reflexién critica, logrando trascender la informacién recibida; porque como indica
Morin (1984): “La enorme masa de saber cuantificable y técnicamente utilizable no es
mas que veneno si se le priva de la fuerza liberadora de la reflexion”.
En consonancia, se encuentra el pensamiento de diseiio, sobre el cual Zurbriggen y
Gonzdlez Lago (2014) sefalan al respecto:
Fusiona dos estilos cognitivos: el pensamiento analitico-16gico que caracteriza a
muchas de las grandes organizaciones y burocracias profesionales, y la
mentalidad mads interpretativa, intuitiva que caracteriza las artes y las profesiones
creativas. Se trata de un pensamiento creativo y experimental, con un equilibrio
entre el andlisis (capacidad de estructurar datos y pensar en forma logica) y la
sintesis (capacidad de integrar diferentes perspectivas y pensar intuitivamente).
(p- 342)
Asimismo, dichos autores explican que la observacion (2014: p. 348): “Es quizas uno de
los factores que mds diferencia al pensamiento de diseiio de los métodos tradicionales,
porque mientras para los segundos la observacion e investigacion suelen ser utilizadas
para validar, el primero los utiliza para descubrir, describir e inspirar”.
A su vez, el pensamiento proyectual es caracterizado por Cravino (2019: p. 69) como
innovador, holistico, complejo -segin la perspectiva de Morin (1998)-, modelistico,
colaborativo y coproductivo, multidisciplinario y transdisciplinario. Actualmente, segtin
manifiesta esta autora la expresion pensamiento de disefio es utilizada, en un sentido méas
amplio: “Como un enfoque para resolver problemas fuera de la practica de disefio
profesional, en los negocios y diferentes contextos sociales donde la incertidumbre y la
ambigiiedad son moneda corriente”. De esta manera, sostiene Cravino: “Si el
pensamiento proyectual o pensamiento de diseiio se refiere a las estrategias creativas que
los disenadores utilizan durante el proceso de disefio, éstas pueden ser replicadas en
diferentes dmbitos, permitiendo la reconceptualizacion de situaciones complejas y su

posterior solucion”.

1.1. 5. Morfologia arquitecténica

Particularmente, 1a Morfologia es la disciplina que estudia la generacién y las propiedades
de la forma. Al respecto, en el Cuaderno de conceptos de Forma y Morfologia 1 (Catedra
Morfologia 1 Bertoni FADU-UNL, S/F: p. 6) se cita a Carlos Reinante (1999) cuando

define: “La Morfologia Arquitectonica constituye un ambito tedrico preciso desde donde
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se realiza el estudio de los modos en que las culturas concretas desarrollan, material y
conceptualmente la espacialidad”. A la vez, sobre la concepcién de su ensefianza, Aldo
Lépez van Oyen sefiala (2020: p. 13): “En ella rescatamos el valor conceptual y
metodolégico que compartimos al frente de las catedras intentando definir un campo
morfolégico como una pedagogia proyectual, donde se establecen relaciones en el campo
disciplinar a partir del concepto Forma-Morfologia y de nominar la Forma como producto
cultural”. Desde este enfoque, el mencionado docente precisa:
Se establecen las relaciones en la estructura curricular, considerando los planteos
tedricos y metodoldgicos, organizados a través de una distincion semidtica, como
recorte conceptual que determina un disefio morfolégico, en etapas de
aprendizaje,  constituido  por  sucesivos  estadios  epistemoldgicos.
Conceptualizaciones que deben formar parte de una estructura pedagdgica que,
como construccion metodoldgica, sustente los postulados y enunciaciones. (p. 13)
Sobre su didéactica, Lopez van Oyen expresa:
Si la didactica se presenta, al decir de Susana Barco: “No como el lugar de las
absolutas certezas, sino como la interseccion de las propuestas tedricas con las
practicas educativas” (1989: p. 43) esta interseccion conceptual justificaria la
puesta en practica de procesos metodolégicos que permitan, en el ejercicio
concreto de las précticas, posibilidades de caminos variados hacia la construccion
de un aprendizaje personalizado. El cual, debe estar estructurado en torno de
supuestos basicos, hipdtesis y conceptos comunes a mas de una teoria cientifica y
centrada en una particular definicién de su objeto de conocimiento y de accion; la
enseflanza como proceso mediante el cual docentes y alumnos no s6lo adquieren
algunos tipos de conocimiento sin calificar, sino como actividad que tiene como
propdsito principal “la construccion de conocimientos con significados”
(Camilloni, 1994: p. 36). (p. 14).
A propdsito de la resignificacion de las pricticas, Lopez van Oyen explica (p. 14) “El
conocimiento y los saberes que hoy contaminan la problemadtica de la Forma (historia,
geometria (s), matemdtica, fenomenologia, psicologia, lingiiistica, estudios socio-
culturales, semidtica, antropologia cultural, hermenéutica, etc.) hablan de un universo
complejo de posibilidades para su tratamiento y abordaje”, y particulariza:
Cuando tratan, como lo hacen las “ciencias proximas” que sirven de corpus a la
arquitectura, de acceder a nuevas gnosis del objeto arquitecténico, el espacio

urbano, el paisaje o las variadas formas del hébitat. Y es ese corpus, donde se
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plantea considerar “la Forma como desciframiento y como oportunidad de
inscripciéon”, el que habilita y justifica los recorridos (conceptuales,
metodolégicos) que, con variantes, se vienen desarrollando en los cursos de
Morfologia. Cursos que, posicionando la Forma en términos de sintesis ultima o
de idea primigenia, fueron conculcando procesos comprensivos de tipo
esencialista, fenoménico y significativo, en tanto se les reconoce un desempefio
sociocultural de valor universal. (p. 14)
La Morfologia, como saber disciplinar y estrategia en el aula, sostiene Roces (2020: p.
19): “Viene a replantear y a reorientar aquellos cuestionamientos que ponen en crisis la
falta de un corpus tedrico para la Arquitectura y por la misma razén, una especificidad
igualmente propia y plena para la ensefianza de la misma”; asimismo destaca la idea de
forma planteada por Josep Maria Montaner (2002: p. 8) en Las formas del siglo XX:
“Nada tiene que ver con la forma como figura exterior o apariencia visual, contorno o
silueta, y menos como género artistico; se adopta la concepcién de forma como estructura
esencial e interna, como construccién del espacio y de la materia”.
En consonancia, la constitucién y estudio de la forma tal como lo indica Roces (p. 20)
“Lleva a precisar una Morfologia basada en abordajes de caracter oblicuo, planteamientos
que se consiguen atravesando determinados trayectos cognitivo-operativos, ambito desde
donde se pueden trazar territorios y geografias como caminos y trayectos; tanto unos
como otros no son definitivos ni precisos”. El autor detalla que: “Contrariamente se
presentan abiertos, indeterminados, prédigos a contaminaciones e hibridaciones, sin
clausura”. Por lo tanto, respecto a la indagacion que realiza la Morfologia, Roces expone:
Lejos de ser una componente aleatoria o teleoldgica, transita, desliza y bucea
multiplicidades de eventos-acontecimientos: formas al fin que abrevan en
aperturas tanto posibles como imposibles. Cualquier estadio anterior a la
configuracion definitiva de la forma, utilitaria o simbdlica, despliega estudios y
recorridos provisorios, tan necesarios como los ultimos, encargados de celebrar el
desborde heuristico, la sustanciacion de la idea o la fruicion estética. (p. 20)
Desde esta mirada sociocultural la forma es, segin Roces (p. 20): “Sintesis y
morfogénesis supraorganica porque supera y trasciende cualquier temporalidad, forma
que para poder ser postulada en su esencia extrae los c6digos que necesita simbolizar y
en su indagacion poder luego ensefiar no ya la forma en si, sino los modos de comprender

su inteligibilidad”. Ademas, este docente precisa: “No hay solamente hallazgo sino la
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lectura del mismo, un saber que al construirse se hace posible con lo encontrado, por mas

aleatorio y circunstancial que pueda parecer el acto”.

1.2. Materiales para la enseiianza

1.2.1. La mirada de Edith Litwin

Litwin (2016: p. 142) sefiala: “Las tecnologias a disposicion de los docentes se sucedieron
en el tiempo de acuerdo con los cambios y el impacto del desarrollo tecnolégico: tizas y
pizarrones, laminas, audiocasetes, videos, peliculas cinematograficas, filminas y
materiales en la web”; e igualmente observa:
La utilizacién de diversas tecnologias en las aulas y en las précticas de los
docentes muestra una clara distinciéon entre el uso de productos, medios o
materiales creados por fuera del sistema educativo y para otros fines, y los creados
especialmente para el aula, en algunos casos por los mismos docentes. (p. 145).
Al respecto, la presente investigacion se centra en los materiales para la ensefianza
producidos por los propios docentes, en especial las imdgenes incorporadas en su disefio.
También, se encuentra relacionada con la Tecnologia Educativa, definida por la misma
autora (1994: p. 135) como: “El cuerpo de conocimientos que, basdndose en disciplinas
cientificas referidas a las practicas de la ensefianza, incorpora todos los medios a su
alcance y responde a la consecucion de fines en los contextos sociohistéricos que le
otorgan significacion”.
En El oficio de enseriar, texto que citamos en el inicio de este apartado sefiala:
Pensar la clase anticipadamente fue siempre la expresién del compromiso del
docente con su tarea. Le permite reconocer la complejidad del tema, buscar modos
explicativos diferentes, seleccionar casos para el andlisis, ejemplos para
contemplar, nuevos materiales, etc. En esa misma linea de trabajo la preparacion
de las presentaciones remite a reconocer los temas centrales, los esquemas que
ayudan a la comprensién, la seleccion de imdgenes para acompaiar las
explicaciones. Podriamos pensar que preparar las presentaciones, segun la linea
de trabajo emprendida, es una expresion de la planificacion de la clase o
exposicion. Las presentaciones no reemplazan toda la planificacion de la clase
pero se pueden transformar en un instrumento de sintesis de ella. (p. 155)
Por otro lado, resulta relevante para mi objeto de estudio, lo desarrollado por la autora

sobre los ejemplos o casos como variaciones narrativas, cuando afirma (p. 153): “Al
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desarrollar una exposicion todo el sistema explicativo se ve favorecido si somos capaces
de dotar de ejemplos o incorporar casos en el andlisis que describimos”. Entonces, su
preparaciéon anticipada segun el contenido permite profundizar en el andlisis, pero
advierte: “No se trata de tener descripciones sofisticadas de los casos sino de contar con
materiales para el desarrollo de los mismos, enriquecer la comprension incorporando la
lectura de una noticia periodistica, la visualizacion de una foto o imagen”; en ciertas
oportunidades: “La noticia o foto son la expresion del caso que presentamos utilizando
otra voz para el relato, su descripcién o visualizacién y en otras, la imagen es su
representacion metaforica”.

A propésito de la utilizacion de metaforas, esta autora (p. 154) indica: “Son fuentes
interpretativas que permiten enriquecer los procesos utilizando otras fuentes y modos de
interpretacion distintos. Es posible que al cambiar el modo explicativo permitamos a los
estudiantes encontrar y reconocer dimensiones nuevas en el tema”. Al respecto, Litwin,
(p. 85) expresa: “Los programas de educacion artistica logran, al crear imagenes sensibles
e imaginativas, favorecer la percepcion de cualidades que permiten su descripcion de
manera inteligente, la mayoria de las veces utilizando metaforas y licencias poéticas,
estimulando el deseo de seguir aprendiendo y emociondndose”; porque segun esta autora
(p. 85): “El objetivo de la educacion es activar el interés con la suficiente fuerza como
para que los estudiantes quieran seguir aprendiendo, disfrutando o emocionandose”. Por
lo tanto, (p. 155) sostiene: “Es posible que pensar desde una perspectiva metaforica nos
ayude a dotar de nuevo sentido a nuestras clases y presentaciones, donde las metaforas
pueden construirse mediante frases, palabras o imagenes”. Ademas, precisa: “El valor de
cada una de las elecciones forma parte de la sabiduria con la que resuelven los docentes

los dificiles y complejos temas de la comprension”.

1.2.2. Ensefiar con imdgenes: sus origenes

Los materiales que empleamos para la enseflanza, manifiesta Augustowsky (2012: p. 36):
“Tienen numerosos formatos, organizaciones y soportes, pueden ser impresos o digitales
pero todos tienen en comun que expresan y comunican -de modo més o menos explicito-
ideas pedagodgicas, criterios didacticos, contenidos disciplinares”. Y en estos udltimos
afios, seglin destaca la autora (2024b: p. 50): “Resulta muy habitual la inclusién de
imédgenes en los materiales de enseflanza y, en nuestras clases, las posibilidades
tecnoldgicas digitales facilitan la incorporaciéon de todo tipo de representaciones

visuales”. Ademads, observa que esta idea de emplear imdgenes para ensefiar y su puesta
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en préactica cuenta con mas de tres siglos de tradicion didactica. Al respecto, sobre la
relacion entre el sentido de la vista y la ensefianza, Augustowsky (2018: p. 93) resefia:
“En el Siglo XVII, Johannes Amos Comenius -Comenio- planteaba que los estudiantes
debian aprender mediante experiencias sensoriales y alentaba el uso de ilustraciones”.
Segin esta autora (2022: p. 179): “Con su libro Orbis Sensualium Pictus (El mundo
sensible en imdgenes, 1658) Comenio marca un hito fundamental en la prictica y
reflexion acerca del valor de las representaciones visuales para el aprendizaje” y sefiala
(2018: p. 93): “Considerado uno de los primeros textos escolares ilustrado, plasma su
creencia de que nada entra en el intelecto sin haber pasado antes a través de los sentidos™.
Alli, segiin Augustowsky (2024a: p. 6): “El mundo se presenta como algo conocible, a
través de ilustraciones para las que el propio Comenio hizo pacientemente bocetos y
modelos. La imagen es una herramienta tanto para la ensefianza general como para la
ensefianza de idiomas (Smolikova, 2020); y enfatiza (p. 10): “En el universo de este libro
subyace una intencién teoldgica-filoséfica, un fin didactico-pedagdgico y una bisqueda
de mejora de la humanidad (Runge Pena et al., 2007)”. Las imdgenes de Comenio ensefian
y prescriben en multiples capas de sentidos. (Augustowsky, 2024a). Por lo tanto, El
mundo sensible en imdgenes, concluye Augustowsky (2024b):
Inaugura una concepcién de la imagen como contenido de ensefianza, una imagen
cuyo propésito es formativo en el marco de un libro de texto y a la vez destaca el
“novedoso” lugar del sentido de la vista en el aprendizaje. Esta obra también
instituye la nocién (que adn persiste) de que es posible “conocer el mundo” o
llevar el mundo al salén de clases a través de su representacion grafica, a través
de la imagen. (p. 50)
A propdésito de la palabra ensefiar y sus significados, detalla Augustowsky (2024b: p. 49):
“Mostrar, exteriorizar, ilustrar; aunque el concepto de ensefianza excede ampliamente las
tareas de exhibir o exponer, este significado vincula la accion de mostrar, de hacer visible,
con la transmision y con la comunicacidon de ideas, valores”. Ademds, en términos
biograficos, dicha autora (2018: p. 93) expresa: “Mirar y aprender, mostrar y ensefiar
también son relaciones antiguas en nuestra propia historia; desde muy temprana edad nos
ensefian que mirar es un modo de descubrir el mundo”, y puntualiza: “En 1954 Rudolf
Arnheim postulaba en su obra Arte y percepcion visual que la visién es un acto de
inteligencia:
No se trata de una accién pasiva de los sentidos, sino de un proceso en el que

participamos activamente y en el que intervienen aspectos emocionales y
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cognitivos, personales y colectivos. El ojo humano no es un perceptor neutro,
pasivo, automatizado e inocente, sino un instrumento condicionado por un

aprendizaje cultural y un auto-aprendizaje. (p. 95)

1.2.3. Imagen: su poder y variedad

Sobre las representaciones visuales, Augustowsky (2018: p. 94) alude a Berger (2000)
cuando dice: “Comunican cuestiones vinculadas con su autor y también informan acerca
de la época y la sociedad en la que se crearon. La imagen transmite informacién en un
modo codificado seglin cada cultura, porque se trata de un producto social e historico”.
Por lo tanto, para la autora: “Estos aspectos comunicativos hacen de la imagen un medio
para el conocimiento, un vehiculo privilegiado del pensamiento y la cultura, y una valiosa
herramienta para transmitir informacion”.

Asimismo, para definir la palabra imagen Augustowsky (2018) cita a Eisner (1998):
“Proviene del vocablo latino imago que se referia a la méascara de cera realizada a partir
de la copia del rostro del difunto que los magistrados llevaban cuando asistian a funerales
en la antigua Roma, representandolo simbdlicamente”; y puntualiza (2018): “La imagen
representa lo ausente pero también es un mensaje para otro, una herramienta para la
comunicacion. Se trata de uno de los tantos modos que los seres humanos empleamos
para exteriorizar nuestros pensamientos, ideas y emociones”.

Sobre el poder de las imdgenes Frascara (2006: p. 63) indica: “Esta basado en la reaccion
total que una persona experimenta en toda comunicacion. Percibir una imagen no es
meramente un acto cognitivo; ya que los actos cognitivos no son, en general,
exclusivamente racionales”. El autor dice que en toda percepcidn entra en juego una
compleja combinacién de aspectos humanos, y propone observar el procesamiento mental
de informacién como un sistema complejo, un sistema integrado en donde todo afecta
todo. Ademds, Frascara (2011) admite que la claridad no es el fin del disefio de
comunicacion, sino que: “El objetivo esencial de un mensaje es el impacto que tiene en
el publico, en términos de conocimientos, actitudes, sentimientos o conductas”. Por lo
tanto, sostiene que la teoria para el disefio: “Esta en toda la psicologia (de la percepcion,
del conocimiento, de la conducta no en el psicoandlisis), estd mucho en la sociologia y
también en la antropologia, de donde vienen muchos métodos de investigacion ttiles para
el disefio”.

En relacién a los tipos de imdgenes, Augustowsky explica (2018: p. 94): “Son variadas y

existen numerosos modos y criterios para ordenarlas”, pero refiere a Roman Gubern
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(2003) quien denomina imdgenes iconicas a aquellas que se caracterizan por su semejanza

con la apariencia visual de lo que representan (dibujos, pinturas, esculturas, maquetas,

decorados, fotografias e imdgenes de cine, televisién y video), y que a su vez las clasifica
por su espacialidad y temporalidad del siguiente modo:

-espacialidad: pueden ser bidimensionales o planas (dibujo, pintura y fotografia)

o tridimensionales (bajorrelieves, altorrelieves, esculturas, maquetas e

instalaciones).

-temporalidad: pueden ser fijas (dibujo, pintura o fotografia); secuenciales, en las
que la temporalidad estd simulada (imdgenes de historietas y fotonovelas); o
moviles, en las que la ilusién 6ptica del movimiento permite reproducir una
temporalidad similar a la real (aquellas del cine, la televisién o la animacién

digital). (p. 94)

1.2.4. Imagenes en la Educacién Superior

Durante el siglo XX en nuestro pais se han desarrollado distintas perspectivas, enfoques,
propuestas y prescripciones curriculares para el tratamiento de las imdgenes en contextos
educativos. De acuerdo a Augustowsky (2018: p. 96): “Las diferentes maneras de asumir
el universo de la imagen y la educacién de la mirada propiciaron préicticas con dispar
grado de sistematizacion, reflexion y coherencia”, y en el ambito especifico de la
Educacién Superior dicha autora destaca las siguientes:
-Comunicativa o alfabetizacion visual: ha sido la predominante, surgida en
Estados Unidos en la década de 1970, concibe la imagen como un sistema de
comunicacion de tipo no verbal, sus representantes mas conocidos son Dondis y
Arnheim, y se plantea el reto de dar una respuesta educativa al creciente auge de
los medios masivos de comunicacidn y a la gran facilidad de reproducir imdgenes
mediante las nuevas tecnologias. El objetivo fundamental es lograr alfabetizar
visualmente, lo que significa ensefiar a percibir, leer, (desentrafiando a partir de
los signos y su disposicion en la imagen) el mensaje visual. Las imdgenes son
entendidas como una forma de comunicacién; son textos que comunican
significados y se utilizan términos emparentados con los textos escritos haciendo
referencia al “lenguaje visual”, “codigos”, ‘“vocabularios”, “lectura”. Las
imégenes contienen mensajes o significados intrinsecos y la funcién de los
educadores consiste en incitar a que los estudiantes los descubran. No se trata de

construir un significado, sino de encontrar un significado que ya existe; hay una
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interpretacion correcta, una tnica lectura aceptada, legitima hacia la que se debe
tender, la cual puede ser la del propio autor o la elaborada por expertos, pero el
espectador queda siempre en un segundo lugar.
-Précticas sustentadas en perspectivas socio-culturales, que se han expandido en
las dltimas dos décadas, vinculan las imagenes y el hecho artistico con el sistema
cultural en el que se crea y circula. Teniendo en cuenta que las imdgenes de arte
son producciones culturales, es fundamental mirarlas y entenderlas en contexto,
deben ser tratadas en todas sus dimensiones, sociales, econdmicas, politicas. Las
obras son portadoras de pluralidad de significados, nadie tiene la exclusividad en
la interpretacion. Las actividades para los estudiantes propician que se establezcan
relaciones con el contexto social, con el sistema en que dichas obras interactian
y es siempre una interpretacion situada, contextualizada, se desarrollan
discusiones para construir significados con los estudiantes, se brinda la
oportunidad para la reflexion y critica cultural. Las estrategias que se utilizan
posibilitan que el observador tome protagonismo en la construccién de
significados; la interpretacion es un intenso proceso reflexivo que ofrece una
oportunidad para pensar criticamente en la cultura y la sociedad. (p. 96-97)

Y en los ultimos tiempos, como indica Augustowsky (2018): “Se abordan las imagenes

ligadas a la experiencia subjetiva de un sujeto/estudiante que es también productor; es

decir un observador que crea y un creador que observa. Se trata de propiciar la formacién

de un observador creativo, autébnomo, libre”, y profundiza:
Lo que para Jacques Ranciere (2010) es un espectador que va deviniendo en
autonomo en la medida que comprende las evidencias que estructuran las
relaciones del decir, del ver y del hacer. Comienza cuando se comprende que mirar
es también una accién que confirma o que transforma las relaciones sociales de
poder y la distribucidén de las posiciones. Pero el espectador también actua,
observa, selecciona, compara, interpreta; vincula aquello que ve a muchas otras
cosas que ha visto en otras organizaciones, en otro tipo de lugares. (p. 97)

Esta dltima perspectiva se vincula con las nociones de educando cémplice (Temporetti,

2014) y observador activo (Frascara, 2006) desarrolladas en el apartado anterior.

1.2.5. Imagen de arte o de informacion

Respecto al andlisis del uso de las imdgenes en la ensefianza, Augustowsky (2022)

aconseja primeramente clasificar el amplio universo de imdgenes que se emplean en la
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enseflanza con la pertinente y operativa categorizacion de Mario Carlén (1994), quien
segun el tipo de juicio que generan o su valor de verdad, las agrupa en:
-imagenes de informacién: muestran representaciones en las que se supone que el
realizador comunica un conocimiento verdadero.
-imdgenes de arte: abordan universos simbdlicos, expresivos y sus significados
son polisémicos. Las producciones artisticas no se caracterizan por su verdad o
falsedad, sino que producen juicios de gusto (me gusta, me emociona 0 me
produce rechazo) y se ven como modos de hablar sobre el mundo. (p. 186)
Es importante destacar, como sefiala Augustowsky (2022): “Que el contexto en que
miramos las imdgenes determina en gran medida si se trata de una imagen de arte o una
de informacion”. Ademads, para esta autora la insercion de imdgenes de arte posibilita
desplegar diferentes intenciones y sentidos did4cticos; su inclusién de manera reflexiva,
sistemdtica y atendiendo a criterios formativos académicos, en términos generales,
permite:
-Mejorar y enriquecer el entorno de aprendizaje para contribuir a la permanencia
de los estudiantes en cada materia y en su carrera.
-Expandir los lenguajes de transmision y las estrategias de ensefianza.
-Ofrecer andamios para la comprension y transferencia de los contenidos de
ensenanza.
-Poner en valor la imagen como contenido cultural para democratizar y ampliar
su acceso.
-Establecer vinculos explicitos entre las imdgenes particulares que se incorporan
y las numerosas experiencias visuales de los/las estudiantes a fin de aprovecharlas,
ampliarlas y sistematizarlas en pos de aprendizajes més sélidos y duraderos. (p.

187)

1.2.6. Imagenes digitales

Durante siglos, los libros de texto, las enciclopedias, las ldminas y otros recursos
didacticos graficos fueron la fuente principal de imdgenes para la ensefianza.
Ultimamente, como destaca Augustowsky (2024b: p. 51): “En un proceso que se
consolidé durante la pandemia, las imagenes digitales disponibles en diversos sitios de
Internet y las redes sociales constituyen las referencias y modos de busqueda habituales
de los docentes”. Sin embargo, la autora advierte que los soportes y motores de busqueda
no son neutrales:
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Las exploraciones rdpidas, no especificas, en Internet ofrecen un ingreso fluido a
la zona de representacion corporativa y dan como resultado lo que Hito Steyerl
(2014) denomina “imagenes spam”: imdgenes retocadas, perfeccionadas, “un
ejército de criaturas pulidas digitalmente”, figuras anénimas, superficies y objetos
relucientes, bibliotecas con todos sus libros forrados en papel liso. Resultan tan
artificiosas que han pasado a ser no-iméagenes. En su condiciéon de no-imédgenes
ya no se miran, se pasan de largo porque no representan a nadie, pero aun asi
contindan configurando modelos sociales y modos de ver estereotipados,
hegemonicos. (p. 52)
Por lo tanto, para revertir o al menos cuestionar la pista automdtica, Augustowsky
propone, ademds de afinar los modos de buisqueda en las redes, revisar la propia mirada:
Se trata de propiciar elecciones a conciencia, con sentidos en el marco de un
proceso formativo. Las estrategias de indagacion y transporte de las imagenes de
un contexto a otro son cada vez mas sencillas, rdpidas e intuitivas de realizar en
términos tecnoldgicos, pero involucran también tareas de indole didéctica de
mayor complejidad. (p. 53)
Segun Larrafiaga (2016: p. 127): “Las imagenes actian de una u otra manera en relacion
a las necesidades para las que se les reclama; poseen esa capacidad proteica -versatil- de
modificar su aspecto adecudandolo a las expectativas propias de su recepcion”.
Las imdagenes digitales, indica Augustowsky (2022: p. 180): “Son especialmente
maleables porque estdn construidas mediante la combinacién de aspectos materiales y
virtuales, sensibles e intelectivos, visuales y téctiles, expresivos y comunicativos, que les
permiten actuar de manera diferente en contextos y escenarios multiples”. Asi, al tomar
una imagen de una coleccién, dlbum o red social para mostrar en clase, nos valemos de
su condicion multiforme y del caracter “conversacional” del proceso de elaboracion de
una sintesis perceptiva (Larrafiaga, 2016). Laimagen digital es transversal; se trata, segin
Larrafiaga, de una transimagen: “Imagen en transicion, siempre suspendida, siempre de
paso, a la espera de ser llamada, en la posibilidad de una nueva re/presentacion. Imagen
que se transfiere, se transporta a si misma como otra cosa, se re/convierte, se transforma,
se desfigura y se restaura. Imagen que (se)transcribe en un fluir narrativo” (Larrafiaga,
2016: p. 131).
Al respecto, el cuerpo de la imagen digital como indica Larrafiaga (p. 128) es: “La pantalla
del ordenador, el monitor de televisidn, los cafiones y superficies de proyeccion, el moévil,

las tabletas graficas y pantallas electronicas de leds, porque es ahi donde se muestran
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como imagenes para nosotros”. Entonces, las imagenes electrénicas y digitales se
caracterizan por disponer de diversos cuerpos, segtin el autor (2016) la imagen es tal
cuando se usa, percibe, manipula, difunde, intercambia:
Podemos hablar de percepcion en la medida en que se hace visible, se aprecia, se
capta por cualquier medio. Lo que les diferencia de las épocas anteriores no es la
ausencia de mediacién sino precisamente su extraordinaria ubicuidad, que les
permite insertarse en una multitud de situaciones y disposiciones mediante una

extraordinaria variedad de medios. (p. 128).

1.2.7. Pensar la imagen

La cultura contemporédnea es cada vez mas visual y estd mas visualizada, imagenes de
todo tipo, en todo tipo de soportes, son una parte ineludible, insoslayable de nuestra vida
cotidiana y la de nuestros estudiantes. (Mirzoeff, 2016, en Augustowsky, 2018). A su vez,
Temporetti (2014: p. 14) expone: “La imagen, lo iconico, adquiere un protagonismo
inusitado (...) muy en especial la narrativa icénica y multimedial. Constituyendo una
manera singular de contar que encuentra en las imdgenes formas de interpretar y traducir
la realidad”. Sin embargo, para Augustowsky (2018) mirar mds no significa
necesariamente entender mds: “La distancia entre la inmersion visual actual y la
capacidad para comprender/pensar/operar/transformar en y con lo que se observa es
todavia un desafio para la Educacion Superior”.
La estrecha relacién entre la exhibiciéon de imdigenes y la ensefianza significativa
demarcan, segin Augustowsky (p. 108): “Un amplio territorio de accién que debe
considerarse en instancias tempranas del disefio y desarrollo”. En relacién, afirma (2022:
p. 181): “Las elecciones que se realizan en el marco de una clase se encuentran
fuertemente ligadas a criterios, decisiones, ideas, posiciones mds 0 menos conscientes
acerca de la ensefanza, el aprendizaje, el campo disciplinar; estas son elecciones
estilistico/didacticas”, y cita a Garcia Canclini (2013):
Cuando buscamos/encontramos y elegimos imdgenes, de alguna forma ejercemos
como curadores, editores, montajistas, coredgrafos. Estas profesiones refieren de
manera metaférica, pero también practica, a las tareas de elegir, reordenar,
jerarquizar; dar nuevos sentidos y crear otras narraciones, obras singulares, a
partir de un material dado, ya existente. Se trata de una tarea creativa que, como

la ensefianza, nunca es ex-nihilo y que participa activa y conscientemente en
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procesos de reciclaje, redistribucidon, mezcla y apropiaciéon simbdlica que
caracterizan parte del arte y la cultura contempordneas (Garcia Canclini, 2013).
Desde una perspectiva didactica critica, restituir/conocer los contextos de produccion y
circulacion de las imagenes es primordial, indica Augustowsky (2024b). Y para poner en
valor y abordar las imagenes en tanto contenido sustantivo de ensefianza segun la autora
(p. 54): “Es fundamental acceder y trabajar con fuentes primarias, catalogaciones
validadas, informacion precisa. Existen numerosas colecciones, archivos, thesaurus,
fondos, paginas de artistas, que presentan las imdgenes con informacién para profundizar
el conocimiento de la produccion visual en cuestion”. Asimismo, Augustowsky sefiala
que en un contexto de altisima saturacion visual: “Resulta un desafio realizar estas
elecciones de modo reflexivo, intencional, para que cada docente pueda construir su
propia cartografia critica y sensible, personal y a la vez compartida con sus pares” (p. 54).
En el disefio de una clase o entorno de ensefianza digital con imédgenes se realizan muchas
acciones de orden did4ctico, segin Augustowsky:
Seleccionar las imédgenes, establecer en qué orden se presentan, definir si habra
indicaciones a los estudiantes para mirarlas, determinar qué categorias de andlisis
se construyen/seleccionan para su abordaje, buscar o escribir un epigrafe, definir
sus dimensiones en el contexto de una pantalla, entre muchas otras. Estas tareas
implican el desarrollo de sutiles procesos de anticipacion y reflexion sobre la
ensefanza. Se trata de operaciones netamente didacticas; es la puesta en accion de
numerosas nociones tedricas, entramadas con la sabiduria practica del oficio de
ensefar. Las acciones involucradas en la seleccion, ordenamiento, disefio de un
entorno o una clase con imdgenes conforman una manera de pensar acerca de la
ensefanza, inventarla, imaginarla. (p. 55).
Pero estas acciones, que ademds insumen mucho tiempo, no integran los items usuales de
la planificacion educativa, advierte la autora.
En relacion, segun desarrolla Augustowsky (2023: p. 44), planificar es:
Una anticipacion flexible en la que los ajustes, las modificaciones y variaciones
durante su desarrollo son parte constitutiva de una ensefianza situada. No es una
tarea “preventiva” para evitar desastres, sino una creacién maleable que se
enriquece y muta al ponerla en accion, en esa forma que Béarcena (2012) denomina
“pedagogia de la presencia”. Una buena planificacioén es aquella que “sabe” y
asume, como todo plan, que puede cambiar, que va a cambiar. Es una producciéon

que, paraddjicamente, sienta bases sélidas para “la clase improvisada” (Litwin,
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2016), es decir, todas las decisiones que toma un docente mientras una clase
transcurre. La planificacién es parte de un flujo, de un proceso, que atraviesa tres
tiempos o instancias del pensamiento sobre la clase: la clase anticipada (antes), la
clase en su trascurrir (durante), la clase ya acaecida (después).
Resulta importante destacar, que frente a los enfoques tecnicistas-burocraticos, “la clase
imaginada” a la que refiere Augustowsky (p. 49): “Se postula como una instancia crucial
para la reflexion, el debate, la experimentacion visual, la investigacion, el ensayo material
y el disefio creativo”.
Para explicitar y valorar, indica Augustowsky (2024b), la reflexién didéactica con la
imagen y atendiendo a la necesidad de sistematizacion de la informacidn, tanto sobre las
imédgenes como sobre sus posibles usos, surge la elaboracion de dlbumes/colecciones de
imagenes con propdsitos especificos de ensefianza. En estas pequefias colecciones, las
imagenes cuentan con sus epigrafes habituales y ademés con una “etiqueta didactica”
(Augustowsky, 2018). La misma, es definida por la autora:
Un dispositivo sencillo que permite: catalogar las imdgenes con criterios
did4cticos; registrar sistemdticamente las indagaciones, reflexiones y propuestas
para su uso en la enseflanza; legitimar las tareas didécticas con las imdgenes
(seleccidn, propdsitos, secuenciacion) como espacio de disefio y desarrollo de
entornos virtuales de ensefianza; acumular y complejizar la propia labor didactica
en relacion con las imdgenes; y compartir o producir con equipos de trabajo. (p.
55).
Ademads, Augustowsky cita otro formato disefiado para el registro sistemético del trabajo
didactico con la imagen: “Desplegar la mirada”: un recurso de indole mds narrativo que
invita a consignar las investigaciones y exploraciones acerca de un corpus de imédgenes,
una autora o temdtica en particular. Partiendo de una imagen fija o una pieza audiovisual
se van incorporando enlaces a repositorios, textos, reflexiones personales, otras
constelaciones de imdgenes. Pensar la imagen es pensar la ensefianza. (p. 57).
Y en relacidn, la autora también menciona los guiones visuales o planificaciones visuales:
Constituyen registros de las secuencias de imagenes que se utilizaran en una clase.
Se trata de la clase anticipada, atendiendo a sus componentes visuales. Estos
guiones, que en general realizamos y no comunicamos, también son espacios de
reflexiéon y accidén didactica que, a mi entender, merecen asumir el estatus
epistemoldgico e institucional de planificacion, articulando con los modos ya

canonizados y estandarizados de planeamiento educativo. (p. 57).
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Augustowsky (p. 58) remite a las primeras décadas del siglo XX cuando Walter Benjamin
analizaba la modernidad como una crisis de la percepcién, como nuestras experiencias y
capacidades fisico-cognitivas se modificaban en el marco de la fébrica, la ciudad, la
incipiente cultura de masas: Benjamin utiliz6 el término sensorium para hacer referencia
al aparato sensorial humano, con todos sus sentidos, pero configurado y organizado en
una época determinada. El sensoruim humano no es universal sino cultural. Afios mds
tarde, Marshall McLuhan va mads alld y sostiene que la tecnologia no modifica el
sensorium humano sino que es una extension de este (Ferndndez Polanco, 2012).
Y en un contexto posdigital que acrecienta y profundiza la crisis de percepcion,
interpelando especialmente a los docentes, Augustowsky (p. 58) propone la idea de un
“sensorium didactico”: “Un aparato sensorial atravesado por la buena ensefianza (Litwin,
2008), un sensorium humano de/para educadoras-es, capaz de abordar el mundo sensible
y en especial el universo de las imdgenes con propdsitos formativos, colectivos,
democréaticos; asumiendo sus multiples y complejos sentidos en disputa”. Y para construir
colectivamente este “sensorium didactico” indica:
Serd preciso investigar, experimentar, disefiar teorias y précticas transitando
varios campos disciplinares y tomando el desafio de ser contempordneos; en
palabras de Stiegler (2008), estar situados en nuestro propio tiempo, en la
generacion de la que formamos parte y en la que estamos, inevitablemente,
adscritos. Prestar atencidon a lo que nos pasa y asistir a ese encuentro entre
generaciones que es la transmision/creacién del mundo y sus imdgenes. (p. 58)
A su vez, de acuerdo a lo expresado por Molinas (2021): “Las imagenes pueblan nuestro
cotidiano y son omnipresentes, la idea es pensar que hacer con ellas, pensar la estrategia
con la que se recurre a la imagen”. Ademds, sostiene que: “La polisemia y el poder
metaférico que pueden tener las imagenes puede no solo ilustrar sino también enriquecer
la experiencia de aprendizaje disefiada”. Asi, sobre el potencial que ellas ofrecen, Molinas
destaca a Wechsler (2015) quien retoma la categoria de imagen-faro del ensayo curatorial
Atlas, como llevar el mundo a cuestas (2010: p. 113) de Diddi-Huberman, y plantea:
“...algunas imagenes faro se ofrecen como indicios para avanzar sobre la hipétesis que
da origen a la exhibicidn, asi como a las derivas a las que cada una de estas imdgenes
indiciarias nos conduce”.
De este modo, para Wechsler (2014: p. 376): “Cada imagen reiine un sinnimero de
elementos significativos; con ellos construye sentidos, presenta aspectos de la realidad,

ofrece alternativas para su configuracién y su abordaje. Es por eso que resulta un
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interesante desafio la posibilidad de pensar con imdgenes”. La autora (2014: p. 374)
remarca: “Es con y en el montaje propuesto donde se da la accién de pensar con las
imagenes” y ademas sefiala: “Todo ocurre en el entre de esas imagenes; es alli donde se
pone en accidn la mirada, las asociaciones y se construyen vectores nuevos, se activa la
posibilidad de variadas reescrituras, se iluminan diversas historias”. Al respecto,
Wechsler destaca las aportaciones de Therese Kaufmann (2011) cuando lee a Simon
Sheikh y sefiala, situando(nos) dentro del capitalismo cognitivo, la necesidad de
reivindicar la distincién entre conocimiento y pensamiento: “El primero, dice la autora,
estaria caracterizado por practicas normativas y disciplinas, mientras que el concepto de
pensamiento remite a lo no disciplinario, a las posibilidades de contraponer algo a la
normatividad”, por lo que requiere de un espacio propio”; desde esta posicion, dice: “Se
desafia el lugar del arte, tanto en sus instancias de producciéon como en las de las
reflexiones que se despliegan con y a partir de €l, invitando a unos y otros a la in-
disciplina”. Por lo tanto: “Tenemos que avanzar mds alld de la produccion de
conocimiento, sostiene citando a Sheikh, hacia lo que podemos denominar espacios de
pensamiento” (Sheikh, 2009, p. 30). Pero ;qué entiende por pensar? Justamente, pensar
estd ligado a la capacidad de transitar otros caminos, saltar los bordes, establecer otras
redes no previstas dentro del canon, abriendo paso a cuestionamientos que sean capaces
a su vez de abrir otros. Por otra parte, se subraya el potencial emancipatorio ligado al
concepto de conocimiento, a la vez que se lo problematiza ya que: “el conocimiento es
algo que “restringe, que inscribe en una tradicion, en determinados parametros de lo
posible”. De esta suerte, se produce en todo momento una serie de descartes respecto a
las posibilidades de pensamiento y de imaginacion” (p. 32). Por lo tanto, Wechsler (2014)
postula que si acordamos con esta nocién de conocimiento y también con la idea de que
las obras de arte son portadoras de un potencial latente capaz de contribuir al pensar:
Es posible entender la préctica curatorial-investigadora como una alternativa para
situar un espacio de pensamiento, ya que es en el juego con las imagenes, en su
puesta en comun a partir de distintas estrategias de montaje, en la forma en que
unas apelan a las otras, que este territorio se constituye” (p. 375-376).
Dicha autora (2012) sefiala como responsabilidad del curador plantear un tipo de relato
abierto, expandido en cada pieza, que potencie sus sentidos latentes, dejandolos
disponibles para el itinerario elegido por cada espectador. Su ejercicio curatorial in-

disciplinado consiste en establecer algunos didlogos posibles entre las obras, dejando
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librado al espectador a que, a partir de €stos, establezca los propios, confiando tanto en
sus capacidades como en las de las piezas reunidas en la exhibicion.

A su vez, se puede vincular esta nocion de espectador activo delineada por Wechsler
(2012) con las de educando cémplice (Temporetti, 2014), observador activo (Frascara,

2006) y observador creativo (Augustowsky, 2018) definidas anteriormente.
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Capl’tulo 2

_Metodologia

El enfoque metodoldgico elegido es de tipo cualitativo, naturaleza descriptiva y caracter
interpretativo. Segtn Eisner (1998: p. 198): “La flexibilidad, el ajuste y la interaccién son
tres sellos de la indagacion cualitativa”, quien ademds detalla las siguientes
caracteristicas:
-La tendencia a estar enfocado y no ser manipulativo porque tiende a estudiar
situaciones y objetos intactos; sin embargo, los investigadores cualitativos
observan, entrevistan, graban, describen, interpretan y valoran segin su forma de
Ser.
-El yo como instrumento porque engarza la situacion y le da sentido; no se trata
de examinar conductas sino de percibir su presencia e interpretar su significado,
y tanto la sensibilidad como el esquema proporcionan el método mediante el cual
se le da sentido a una formacion cualitativa compleja. Sin la sensibilidad las
sutilezas del mundo social quedarian sin experimentar; sin un esquema no es
posible ningtn tipo de significatividad.
-El caricter interpretativo, y dicho término tiene dos significados: uno,
relacionado con la aptitud para explicar por qué se ocupa un lugar con algo, a
veces esto requiere la utilizacion de constructos tomados de las ciencias sociales
y otras requiere la creacion de una nueva teoria; el segundo, se relaciona con el
tipo de experiencia que se mantiene con la situacién estudiada.
-El uso del lenguaje expresivo y la presencia de la voz en el texto.
-La atencion a lo concreto: la revelacion de una situacidon concreta requiere
conciencia de sus rasgos distintivos. La percepcion es primordial pero ademas se
requiere la aptitud para interpretar dichos a través del texto.
-Los criterios para juzgar los éxitos: la investigacion es creible gracias a su
coherencia, intuicién y utilidad instrumental; los estudios cualitativos emplean
formas multiples de evidencia y persuaden por sus razones. (p. 49-56)
La manera de hacer operativo el empleo de un método, segin Dei (2006: p. 76) es: “Usar

los instrumentos o procedimientos que son las técnicas”. Al respecto, para desarrollar la
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presente investigacion, centrada en conocer, describir e interpretar el uso de la imagen en
el disefio de materiales para la ensefianza de la Morfologia, las técnicas usadas son la
recopilacion documental y la entrevista.

Para la indagacion, primeramente, se revisa el marco tedrico y a su vez, se incorpora
nueva bibliografia relevante. Luego, se construye un corpus de materiales producidos en
catedras de Morfologia y Anadlisis Proyectual de las Universidades Nacionales
inicialmente seleccionadas en virtud de los vinculos con la UNL. Estas Cétedras fueron
elegidas porque pertenecen al segundo nivel de la carrera de Arquitectura, comparten
contenidos comunes y sus instituciones integran -como se detallé en la Introduccién- el
“Consorcio Internacional de Universidades Publicas” y la “Red Triangulaciones UNL-
UNR-UNC”

Posteriormente, se realizan entrevistas semiestructuradas a los docentes disefiadores de
los respectivos materiales. Después, se recolecta la informacién y se pone en didlogo con
el andlisis de los materiales y el marco tedrico. A continuacién, se enuncian las
consideraciones resultantes sobre las potencias y limitaciones del uso de la imagen en el
disefio de materiales para la enseflanza y respecto a criterios para la incorporacion de
imdgenes en su disefio.

Y en dltimo lugar, se formulan las conclusiones.

Cuestionario para las entrevistas a docentes

Como docente disefiador y editor de materiales para la ensenanza:

-;Doénde realiza la bisqueda de las imdgenes?

-¢Qué tipo de imégenes selecciona? ;Coémo las elige, ordena y jerarquiza? ;Las cataloga?
- Qué criterios didacticos y estrategias de ensefianza determinan su uso?

-¢ Utiliza la versatilidad propia de las imédgenes -capacidad proteica- para modificar su

aspecto adecudndolo a las expectativas propias de su recepcion? ;De qué manera?
-¢Cuadles son sus referentes tedricos?

-¢Incorpora imdgenes en la evaluacion de la asignatura? ;De qué modo?

- En qué situaciones observa que el uso de imdgenes limita la ensefianza? ;Y en cudles
la potencia?

-En una cultura dominantemente visual: ;cémo capitalizar el uso de las imdgenes y sus

bondades educativas para lograr una ensefianza significativa?
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Capl’tulo 3

_Indagaciones y Analisis

A continuacidn, se pone en didlogo el andlisis de los materiales para la ensefanza de la
Morfologia en el segundo nivel de la carrera de Arquitectura en UNC, UNR, y UNL con
las respectivas entrevistas* realizadas a sus docentes disefiadores, para describir e

interpretar el uso de la imagen en su disefio a la luz del marco tedrico del capitulo uno.

3.1. Asignatura Morfologia 2 - FAUD-UNC

En la Universidad Nacional de Cérdoba, de acuerdo al Plan de Estudios, la Carrera de
Arquitectura y Urbanismo se organiza académicamente en una estructura constituida por
tres Ciclos (Bésico, Medio y Superior) los que en total agrupan seis Niveles o Afios
Académicos y por cuatro Areas disciplinares. La asignatura obligatoria anual Morfologia
2 pertenece al Area “Morfologia e instrumentacién” y se ubica en el segundo nivel del

Ciclo Medio.

3.1.1. Catedra 1

En este caso, el material para la ensefianza que se analiza es una presentacion de
diapositivas digitales diseiiada para desarrollar, en la primera clase tedrica, el enfoque de
catedra desde la categoria de Espacialidad. En la entrevista, la citedra explica que: “En
general, las imagenes que utiliza sobre todo son para material didactico, tedricos y guias
de practica” (Docente Catedra 1, Anexo, p. 83).

Cuando se indaga sobre los lugares de bisqueda de imigenes, como la mayoria de los
entrevistados, la citedra manifiesta dirigirse a Internet o al material bibliogréfico, y
destaca: “En la web, si es obra, encontras buenas imagenes para trabajar desde lo micro

hasta lo macro, de aproximaciones, materialidad o a la obra en general” (p. 84). También

4 Se incluyen las entrevistas completas en el Anexo.
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comenta que toma imdgenes de trabajos de estudiantes. Lo expresado anteriormente,
corrobora la afirmacién de Augustowsky (2024b) que indica que las imdgenes digitales
disponibles en Internet y redes sociales constituyen las referencias y modos de busqueda
frecuentes de los docentes. Pero, como también advierte, los soportes y motores de
bisqueda no son neutrales y las exploraciones rapidas y no especificas en la web ofrecen
las llamadas imdgenes spam (Hito Steyerl, 2014). En relacion con lo sefialado, la catedra
comenta que: “Elije las imagenes con un criterio estético que muestren claramente cual
es el problema, no solamente la obra sino el tipo de imagen; no se pone cualquier imagen”
(p. 84). A su vez, manifiesta que: “Siempre trata de buscar imagenes que tengan referencia
de la autoria y el nombre de la obra” (p. 83). Aqui, se observaria la propuesta de
Augustowsky (2024b: p. 53) de revisar la propia mirada: “Propiciar elecciones a
conciencia, con sentidos en el marco de un proceso formativo”, donde es fundamental
“acceder y trabajar con fuentes primarias, catalogaciones validadas, informacion precisa”
(p. 54).

El material que se analiza presenta imdgenes iconicas, tal como denomina Roméan Gubern
(Augustowsky, 2018: p. 94) a aquellas caracterizadas por su semejanza con la apariencia
visual de lo que representan; que por su espacialidad son bidimensionales y por su

temporalidad en su mayoria son fijas y algunas secuenciales.

Unidad Tematica 1- -Espacialidad- y cuerpo-lugar

Conformaciones espaciales “parasitarias- Ludicas”

o2

Pawel Allthamers Studio. Kassel/ Pezo von Ellrichshausen. Trabajos de estudiantes. Curso 2023
Warsaw- Wesola. Casa Poli.

Unidad Tematica 2- -Espacialidad- y cuerpo-deriva

Conformaciones espaciales “del entre” Trabajos de estudiantes. Curso 2023
i Wy T ‘

Sl | g
[

FORMA ¥ DESPLIEGUE TAMGRAM" - CUAGRAMAS
00t ncleres g dervy b terwones 0 0 s

Con o rire s e Gesphatamanton €00 b

ramaye

PORONFNAL G S0ME NI

SN VECTON OF

o

-
o
I} o
POROON Fal
mtnconot B ey

l \ J_ i ,.« y 0

Material para la ensefianza, Catedra 1.
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Conjuntamente, el material muestra un predominio de imdgenes de informacion, segin la
categorizacion de Mario Carlén (Augustowsky, 2022: p. 186) cuyas representaciones
comunican un conocimiento verdadero, tales como fotografias de obras arquitectonicas y
trabajos realizados por estudiantes. Por lo tanto, se interpreta que su uso persigue los
objetivos de ilustrar y acompaiar las explicaciones (Litwin, 2016) para orientar al

alumnado en las etapas de lanzamiento y desarrollo de las ejercitaciones.

Preguntarse por el -CUERPO-

.Cuerpo es deslizamiento- juego
con la gravedad- des-figuracidn
Auto-biografia y cultura

Air Architecture. Pass house

Material para la ensefianza, Catedra 1.

Asimismo, se puede identificar la presencia de imdgenes de arte, aquellas que, segin
Carlén (Augustowsky, 2022: p. 186), abordan universos simbdlicos, expresivos y sus
significados son polisémicos, y donde se puede interpretar que su uso busca, como sefiala
Augustowsky (p. 187): “Ofrecer andamios para la comprension y transferencia de los
contenidos de ensefianza”. Porque segiin Molinas (2021): “La polisemia y el poder
metaférico que pueden tener las imagenes puede no solo ilustrar sino también enriquecer
la experiencia de aprendizaje disefiada”. Al respecto, se pueden utilizar metaforas para
estimular el deseo de seguir aprendiendo y emociondndose (Litwin, 2016).

Sobre el uso de la imagen para favorecer la comprension, la citedra reconoce que en su
enfoque desde la categoria de Espacialidad trabajan con la relacion entre el cuerpo y el

espacio y el criterio didactico es: “Tratar de utilizar mucho las analogias, imdgenes que
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complementen por ejemplo esa imagen de una obra o del cuerpo desplegdndose en el
espacio. Pero la analogia es como un recurso para interpretar, para comunicar y entender
un concepto, es mds facil sobre todo por las dificultades de lectura que tienen los
estudiantes y de comprension también, a pesar de que hay material tedrico, tenemos un
glosario, pero la imagen tiene un papel fuerte, y ademads para despertar cierto interés” (p.

83-84).

Preguntarse por el -CUERPO- “(.) La arguitectura es

una rotesis, mediante 1la

Cuerpo autobiografico cual los individuos tienen la

como LUGAR- “Habitar(se)” capacidad de transft‘)r‘ma.lrse,
de componerse en multiples

dimensiones mediante la
técnica; el cuerpo, (..)
Habitar(se) es reflexionar
sobre los fundamentos de la
experiencia espacial”

Doisneau, Robert. Les pieds au mur

B
:

Barros Condés, L.

Material para la ensefianza, Catedra 1.

Sobre las limitaciones y potencias del uso de la imagen en la ensefianza, desde la citedra
se observa que la limita cuando el uso favorece la copia: “El peligro es cuando la imagen
se vuelve como un objeto de reproduccién. (...) Todo el repertorio que es la web, de
imagenes, Pinterest, es un repertorio maravilloso si uno la sabe utilizar como una
herramienta para investigar y no quedarse con una apariencia o decir esto me gusta, lo
copio” (p. 85). Frente a lo cual manifiesta: “Hay que tener cierto cuidado en las fuentes y
decirselo a los estudiantes, y hacer un seguimiento” (p. 86).

Y a su vez, el uso de la imagen puede potenciar la ensefianza, indica la catedra: “Cuando
son registros de sus propios procesos. Nosotros hacemos un seguimiento de los procesos,
para ver que el espacio, la propuesta, o estos ensayos morfologicos surjan de un proceso

lo més auténtico posible. (...) Ahi no hay copia, cuando los hacemos trabajar con su
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propio cuerpo. Asi, sus practicas o tacticas de apropiacidon en el espacio, tomando
referentes de la performance, de las danzas contemporaneas, hemos hecho a veces talleres
relativos al espacio y al cuerpo, entonces ahi tiene un potencial muy fuerte” (p. 85-86).
En relacién con lo expuesto, se puede retomar el planteo de Bruner, quien toma la
subjetividad como un componente esencial: “Las emociones y los sentimientos estin
implicados en los procesos de creacion de significados y en nuestras construcciones de la
realidad (Temporetti: 2010, p. 21)”.

Asimismo, se vincula con la afirmacién de que no es posible pensar en intervenir sobre
el pensamiento, ensefiando, por ejemplo, sin intervenir simultineamente sobre la
emocion, ya que “pensamiento y emocién son parte del mismo proceso subjetivo de

conexién con el mundo (Mazza, 2020: p. 184)”.

Preguntarse por la relacién “aﬂ

entre -CUERPO-/-CONFORMACIONES \ y‘

ESPACIALES-/-CULTURA- i I }I
> Y

Qué implica tal relacion?

-Las conformaciones espaciales -crean-
un grado de orden al cuerpo. PERDURABLES

-E1l cuerpo -crea- Tacticas de apropiacién
espacial. Desviantes- ludicas. EFIMERAS

Air Architecture. Pass house

-La -ESPACIALIDAD- implica una tensidn-

desviacién- transformacidn sobre el sentido

de la praxis desde el guerpo hacia un orden
impuesto por una normatividad cultural y

arquitecténica

Material para la ensefianza, Catedra 1.

Para la catedra: “Dentro de esta saturacion de imdgenes que nos atraviesan, adquiere esto
de hacer significativa la experiencia a través de la fotografia, por ejemplo, de registro de
sus propias acciones; vos te das cuenta que en el taller estdn con celular y en las redes, en
todos lados circulan imigenes y es muy dificil la concentracién, pero cuando hay
apropiacion de esa imagen que refiere a su propia experiencia, ahi adquiere un aprendizaje

significativo a través de esa herramienta, o de ese registro fotografico, de esa imagen, que
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incluso ellos mismos las trabajan. (...) Es la construccién sobre algo propio y no es el uso
solamente de un repertorio infinito, que es la web, de imdgenes, que en realidad después
quedan perdidos en la informacion. Pero qué seleccionar, con qué criterio, hacemos
mucho hincapié en eso, en ese registro mas auténtico que tiene que ver con lo propio de
cada estudiante” (p. 86-87). “Tenemos una linea de trabajar también desde la teoria mas
constructivista del conocimiento (...) que el alumno trate de construir, de descubrir” (p.
84).

Lo antes sefialado, guarda relacién con lo manifestado por Roces (2020: p. 20): “No hay
solamente hallazgo sino la lectura del mismo, un saber que al construirse se hace posible
con lo encontrado”.

Ademads, si ensefiar meta-cognitivamente es reconocer el valor de generar cada vez
mejores procesos de pensamiento y la metacognicion es un trabajo que se desarrolla en
las aulas y debe integrarse a las estrategias que los docentes utilizan para favorecer la
cognicién (Litwin, 2016), la inclusién de las imédgenes en este material, se puede vincular
con la buisqueda por cultivar el pensamiento critico y la reflexién, como lo expresa la

ultima diapositiva:

NO CREAS
TODO
LO QuE

' PENSAMIENTO CRITICO

Material para la ensefianza, Catedra 1.
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3.1.2. Catedra 2

El material para la ensefianza que se analiza es un cuaderno disefiado como manual de
catedra, desde la misma se manifiesta: “Se ha reeditado varias veces, la Giltima version es
del 2020, justo en pandemia, porque antes lo trabajamos en version impresa y a partir del
2020 lo digitalizamos y es un e-book”. Su prefacio anticipa: “Presentamos, una vez mas,
este objeto hibrido entre manual de catedra, compilado de apuntes, resefia de buenas
practicas e instrumentaciones. Este cuaderno es una herramienta operativa de apoyo al
proceso de ensefianza y aprendizaje que sigue un orden cronolégico, de acuerdo al avance
de los procesos y las précticas realizadas en la Catedra. Aqui se pueden encontrar los
fundamentos tedricos, las explicaciones y aplicaciones de los contenidos que aborda la
asignatura en la carrera Arquitectura”.

Este material se caracteriza por presentar imagenes del tipo icdnicas (Augustowsky,
2018: p. 94) que por su espacialidad son bidimensionales y por su temporalidad son fijas;
y de informacion, segun Carlon (Augustowsky, 2022: p. 186). En relacion, se puede
advertir que su uso busca ilustrar (Litwin, 2016) tanto la teorfa como las explicaciones y
aplicaciones de los contenidos que desarrolla en su extension, acompafiando y
complementando. Al mismo tiempo, la incorporacién de las imagenes, también puede
perseguir el objetivo de enriquecer la comprension (Litwin, 2016).

Entre su contenido, se encuentra una seccion denominada “Resefia de buenas practicas
morfoldgicas” donde se presenta una seleccion de diversos pabellones contemporaneos,

aclarando que los gréficos y fotografias pertenecen a los archivos de los autores.

Material para la ensefianza, Catedra 2.
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Se interpreta que sus imdgenes fueron elegidas para cumplir la misién de ilustrar el relato
escrito de cada obra, asi como enriquecer la comprension a través de su visualizacion.
También se incluye un c6digo QR cuyo escaneo vincula a la pagina web del Estudio de

arquitectura creador del Pabellon correspondiente.

1. PABELLON SERPENTINE EEE
GALLERY 2001 12

Daniel Libeskind & Arup
Londrés, Inglaterra, 2001.

Este pabellon temporal se basa en la expresion de calidez, que le confiere entre otros elementos el piso
la técnica del origami, y partir de dieciocho pliegues de madera clara. La seleccién del material para el ex-
de una superficie tridimensional propone un espacio terior, el aluminio, expone un caracter de predominio
habitable. de reflejos del verde de la vegetacion que lo rodea.
La expresion de este pabellon pone en evidencia la
l6gica geométrica constructiva que se define por una
estructura de planos metalicos reunidos en una se-
cuencia dinamica.

Los diferentes espacios que se generan se presentan
superpuestos entre si, como consecuencia de la ex-
presion de sus limites, lo que confiere una atmosfera
interior peculiar y contrastante con lo que acontece
afuera, aunque esta oposicion no impide la conexion
visual permanente de los jardines de Kensington.

Mientras el interior se manifiesta materialmente a
partir de un esqueleto portante y un mayor grado de

Material para la ensefianza, Catedra 2.

En dicho material, también se presenta otra seccién similar, llamada “Casas
latinoamericanas contemporaneas”, donde la catedra explica que ha seleccionado casos
latinoamericanos, lo que implica contextos sociales, tecnolégicos, constructivos y
econdmicos de caracteristicas similares a las de Argentina; y que las fotografias
pertenecen a los archivos de los autores y los planos fueron redibujados por los docentes
de la catedra. En esta seccion, sin presencia de texto descriptivo excepto la informacién
esencial junto al c6digo QR que vincula a la pagina web del Estudio disefador, las
imagenes son las protagonistas y se advierte que su mision es, ademds de motivar, educar
y enriquecer la mirada del alumno con la exhibicién de imdgenes de informacion
(Augustowsky, 2022: p. 186) de destacados ejemplos arquitectonicos, dirigidas a un
observador que crea y un creador que observa, y de este modo propiciar la formacién de

un observador creativo, auténomo, libre (Augustowsky, 2018).
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1. CASA POLI -

Mauricio Pezo y Sofia von Ellrichshausen. -
Concepcion, Chile. 2005 www.pezo.cl E -~

Material para la ensefianza, Catedra 2.

»
b

Material para la enseiianza, Catedra 2.
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Para ejemplificar o referenciar casos, la catedra explica: “Muchas veces se acude a la
fuente, ahora lo més habitual es utilizar acceso a las paginas web directas de los estudios
profesionales o algunas plataformas como Plataforma Arquitectura, y demds que tienen
un bagaje, una libreria de informacién muy potente y son recursos muy accesibles
también” (Docente Catedra 2, Anexo, p. 88). Asimismo, comenta: “Utilizamos mucho
también imagenes de trabajos de estudiantes, que registramos y que incluso en las
instancias de entrega hacemos sesiones fotograficas a propdsito para tener buenos
registros de los trabajos, con buena iluminacién, cuidando los fondos y los enfoques, y
ahi también se arma una libreria de imagenes propia del trabajo en la Catedra que tiene
un valor muy rico” (p. 88). Esto se vincula con la elaboracién de albumes/colecciones de
imagenes con propdsitos especificos de ensefianza (Augustowsky, 2024b).

También, la cdtedra sefiala que en ocasiones recurre a la creacidon propia: “Estd la
produccion propia, a veces de conceptualizaciones, de graficos, de dibujos. Con lo cual,
no es que haya un lugar, sino que hay una diversidad, y dependiendo de las finalidades,
que uno acude a diferentes recursos” (p. 88).

A propdsito, en este material se puede identificar una seccidon denominada “Tips
dibujados” donde se presentan ilustraciones, imdgenes de informacion, realizadas por
integrantes de la catedra con, se entiende, el objetivo de favorecer la comprension de
determinados contenidos. Aqui la imagen es un medio para el conocimiento, una valiosa

herramienta para transmitir informacion (Augustowsky, 2018).

LUZ Y ESPACIO

—
Sin luz no hay espacio

LUZ LATERAL LUZ CENITAL

LUZ TAMIZADA LUZ DIFUSA

Ly f

Material para la ensefianza, Catedra 2.
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Segin Molinas (2021): “Las imagenes pueblan nuestro cotidiano y son omnipresentes, la
idea es pensar que hacer con ellas, pensar la estrategia con la que se recurre a la imagen”.
Entonces, sobre los criterios didédcticos y estrategias de ensefianza que determinan el uso
de imdgenes, en la entrevista la citedra manifiesta: “Es importante pensar en el sentido
que va a tener la imagen, entonces no da lo mismo cualquier imagen” (p. 89). Y destaca
que: “En el trabajo de edicidén hay criterios y decisiones sobre cudl es la imagen para
interpelar, para provocar o para ejemplificar o para ilustrar” (p. 89). También sefiala:
“Para evaluar sobre todo casos de la cultura arquitecténica, de obras donde por ejemplo,
ponemos tres imagenes de tres obras diferentes respecto de algtiin contenido que estemos
evaluando. En la evaluacién la imagen tiene un rol concreto porque es parte de la pregunta
que se estd haciendo y en la respuesta aparece la validacion del conocimiento” (p. 90).
Entonces, indica: “Segtn el sentido es el criterio de seleccién (...) Incluso cuando uno
tiene opciones, tiene muchas imdgenes de la misma cosa, también hay otras instancias de
seleccion” (p. 89).

Esto se vincula con la propuesta de Augustowsky (2024b: p. 53) de revisar la propia
mirada: “propiciar elecciones a conciencia, con sentidos en el marco de un proceso
formativo”.

Respecto a la edicion de las imdgenes, la catedra comenta que: “Si el sentido es mejorar
para que el mensaje llegue de una manera mds directa, o muchas veces para exacerbar
algo, para que la imagen cuente exactamente el mensaje que se quiere estar dando, es
absolutamente valido editar imagenes con una finalidad de comunicacién” (p. 89).

En relacion, segin Larrafiaga (2016: p. 127): “Las imagenes actuan de una u otra manera
en relacion a las necesidades para las que se les reclama; poseen esa capacidad proteica
-versétil- de modificar su aspecto adecudndolo a las expectativas propias de su
recepcion”.

Y las imagenes digitales son especialmente maleables (Augustowsky 2022), y al tomar
una imagen de una coleccidn, dlbum o red social para mostrar en clase, nos valemos de
su condicion multiforme y del caracter “conversacional” del proceso de elaboracion de
una sintesis perceptiva, ya que la imagen digital es transversal, es una transimagen
(Larrafaga, 2016).

Entretanto, al interrogar sobre las limitaciones y potencias del uso de la imagen en la
ensefianza, la catedra considera que: “La limitan en nada, al contrario, la potencia, mas
en asignaturas o en carreras de formacién proyectual, como es la Arquitectura, donde el

lenguaje visual es tan predominante, pregnante y necesario, tanto para estudiar como para
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producir el proyecto, que es indispensable” (p. 90). Y afirma: “La imagen tiene un valor
indudable, y mds en la cultura contemporanea de nuestros estudiantes, que estdn tan
interpelados por la imagen y acostumbrados en el lenguaje gréfico visual, incluso ahora
tan impactado por las redes sociales, que es imposible pensar ensefiar arquitectura sin
imagenes. Seria como estar a ciegas, es imprescidible” (p. 90).

Para lograr una ensefianza “significativa y memorable” segln la citedra: “Lo importante
es producir material de calidad (...) hay que trabajar mucho” (p. 91). Ademais,
ejemplifica: “Para armar una clase tedrica con presentaciones visuales o audiovisuales,
incluso, hay muchas horas detrds en la seleccion del material y en la diagramacién y
composicién de cada diapositiva que integre esa presentacion, y eso trasciende” (p. 91).
Y comenta: “Somos muy de hacer encuestas, valoraciones de estudiantes y esa es una de
las cuestiones que mds ponderan ellos y valoran positivamente. El proyecto se basa en
imagenes, en ficcionar algo para que algin dia pueda ser construido y sea una realidad.
Entonces, trabajar en eso de manera consciente para provocar un plus en la formacion de
los estudiantes, tiene gran valor e incluso los estudiantes lo reconocen, con lo cual ahi
tenemos la respuesta a que eso si tiene sentido y trae sus frutos” (p. 91).

Lo anterior se vincula con “la clase imaginada” referida por Augustowsky (2023: p. 49):
“una instancia crucial para la reflexion, el debate, la experimentacién visual, la
investigacion, el ensayo material y el disefio creativo”. Y la estrecha relacion entre la
exhibicién de imégenes y la ensefianza significativa delimitan, segiin Augustowsky
(2018: p. 108): “Un amplio territorio de accidn que debe considerarse en instancias

tempranas del disefio y desarrollo”.
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3.2. Asignatura Anadlisis Proyectual I - FAPyD-UNR

En la Universidad Nacional de Rosario, el Plan de Estudios de la Carrera de Arquitectura
se organiza en una estructura tramada compuesta por tres ciclos (Bésico, Superior y Final)
como estadios formativos, en seis afios de duracion, y cuatro areas de conocimientos. La
asignatura obligatoria anual Andlisis Proyectual I se encuentra en el segundo nivel del
Ciclo Basico y pertenece a la subarea “Proyecto Arquitectonico” del area “Teoria y

Técnica del Proyecto Arquitecténico”.

3.2.1. Catedra 3

En este caso, el material fue creado para concentrar, en dos tomos digitalizados, los
proyectos de investigacion desarrollados por la catedra. Segun ésta ultima: “Toda la
didéctica la vamos generando y testeando a partir de proyectos de investigacion”
(Docente Catedra 3, Anexo, p. 97).

Este material presenta imdgenes del tipo iconicas (Augustowsky, 2018: p. 94) que por su
espacialidad son bidimensionales y por su temporalidad son fijas; y de informacion, segiin
Carléon (Augustowsky, 2022). Se interpreta que su uso persigue el objetivo de ilustrar
(Litwin, 2016) los contenidos que se desarrollan, acompafiando y complementando. Al
mismo tiempo, se puede vincular con la busqueda por cultivar el pensamiento critico y la
reflexion.

En el segundo tomo se despliega el segundo trabajo de investigacioén, donde se encuentra
el capitulo “Estudio de casos” con el desarrollo, primeramente, de trabajos de estudios de
casos realizados por aspirantes a adscriptos; y, en segundo lugar, la etapa en que cada
estudiante realiza estudios comparativos de diferentes casos de acuerdo a la investigacion
que viene realizando. Segun se informa, los trabajos de estudios de casos realizados por
los aspirantes a adscriptos fueron requeridos por los profesores, solicitando una reflexion
desde la disciplina del proyecto. Aqui, las imdgenes parecen haber sido elegidas para
completar el texto sobre cada obra, y también puede interpretarse que su uso busque
favorecer su comprension (Litwin, 2016), el pensamiento critico y la reflexiéon. Por
ejemplo, el estudio de caso “Empezar por las cosas minimas” presenta un ensayo que
segin se expresa: “Intenta realizar un andlisis critico de la obra del arquitecto japonés
Kengo Kuma mediante la eleccién de tres obras en las que se focalizard sobre aspectos
relacionados a la dimension tectdnica, el proceso proyectual, la cuestion del paisaje y los

aspectos simbdlicos que las atraviesan”.
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Ginzan Onzen hot spring bath house

En la pequefia obra “Hof spring bath
house”, ubicada en la pequena ciudad
de Ginzan Onzen, una ciudad en una
zona muy rocosa, conocida por sus
aguas termales, Kengo Kuma construyé
un pequeio edificio comunitario para
bafos termales. Es un edificio sencillo,
pero muy interesante. En el mismo pone
en uso la técnica “muso koshi”, con la

'

que regula la luz y la ventilacién me-

diante lamas verticales de madera. Esta
técnica de la tradicion japonesa muy ca-
racteristica en las casas de la region la
utilizara en reiteradas oportunidades.

Las referencias a materiales tradiciona-
les es permantente, en este caso tam-
bién utiliza el “washi”, un tipo de papel
elaborado de la flora local, tales como
Broussonetia papyrifera, Edgeworthia
papyrifera, entre ofras plantas, como asi
también bamba, cafnamo, arroz y trigo
con lo que se consigue un papel trans-
lucido con el cual cerrard los espacios
que requieren de mayor privacidad.
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\

Material para la
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Catedra 3.
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GC Prostho Museum

En la obra GC Prostho Museum utiliza
la tecina “cidori” (mil pajaritos) prove-
niente de un tradicional juguete de la
ciudad de Hida Takayama, un pequefio
pueblo de montafia, donde algunos ar-
tesanos aln siguen fabricandolo.

El sistema constructivo es de junta seca
y consiste en el encastre de tres barras
de madera de pino ciprés japonés,
que, orientadas en tres diferentes di-
recciones y unidas por un solo punto,
sin adhesivos ni tornillos, sino solo por
encastre por giro. Las barras conforman
una malla tridimensional autoportante
que disuelve los limites entre exterior e
interior, confiriendo al edificio una piel
porosa y liviana donde la luz se tamiza y
la vista al exterior se fragmenta en miles
de partes. Para este proyecto se utiliza-
ron barras de 60x60 200 cm o de 60
mm x 400 cm, y formando las aristas de
un cubo de 50 cm.

El sistema constructivo adoptado al te-
ner la capacidad de ser construida por
un médulo pequefo, permite generar
una malla que se adapta a la necesidad
de cada espacio, logrando generar con-
diciones diferentes en cada uno de ellos
y posibilitando, ademas, el uso de la es-
tructura como mobiliario.

Fig. 6 y 7_ GC Ptostho Museum, fotogratias interiores
Fig. 8_ GC Ptostho Museum, detalle constructivo
Fig. ¢ GC Ptostho Museum, fotografia exterior

Material para la ensefianza, Catedra 3.

Y en los estudios comparativos realizados por los estudiantes, el objetivo es reconocer
organizaciones espaciales, consistencias materiales y relaciones con la concepcion del
mundo de la cultura que la genera. Se realizan desarrollos de detalles a diferentes escalas
hasta llegar a la escala 1:1 que permite la identificacién de los aspectos sensoriales del
espacio y materia a través del cuerpo. Segin se comunica, los estudios de casos son

instancias de observacion y reconocimiento del patrimonio de la arquitectura dibujada y
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construida, asi como del bagaje intelectual de los autores y el significado cultural e
histérico de las contribuciones en el lugar y el tiempo que fueron hechas. Estos estudios
de casos, son incorporados en la secuencia de transformacion y se eligen
discrecionalmente de acuerdo a la investigacion particular que esté llevando adelante cada
estudiante. En esta eleccion los docentes apuntan dos o tres casos que pueden ser ttiles
en la resolucién de diferentes aspectos conceptuales, materiales, espaciales de la

investigacion de cada estudiante.

’_,’._-’—J e

=TT RO l"T
El estudio de Nelsén parte del ejer-
cicio anterior del Artefacto, donde
trabajé con las estructuras entramadas
complejizadas a partir de la rotacién.
Se decide estudiar el Mercado de
la Boqueria, puntualizando sobre la
reforma de la cubierta realizada por'j {
Carme Pinds, y el detalle estructura
realizado por Alvar Aalto en el Ayun- -
tamiento de Siynitsalo. A partir de
estas dos estructuras, se realiza un hi-
brido que trata de rescatar las princi- —\d
pales caracteristicas de cada obra y al
mismo tiempo, continua con la inves-
tigacién estructural desarrollada en el
ejercicio previo. \
El resultado es una estructura con gran
valor expresivo desde el interior, que
resuelve un techo en dos direcciones
juntando sus aguas en el medio.

Material para la ensefianza, Catedra 3.
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En estos estudios, se puede observar la presencia de imdgenes que, se infiere, fueron

elegidas para ilustrar el proceso del correspondiente andlisis realizado y también,
beneficiar su comprension.

Material para la ensefianza, Catedra 3.
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En la entrevista, desde la catedra se afirma: “En general intentamos que las imagenes sean
materiales que producen los propios estudiantes, aparte de lo que son los estudios de
casos, que esas imdgenes de los casos de estudios estin recopilados de material
bibliografico en general, de libros o de pdginas web, o de propias fotografias de visitas a
la obra. Pero nosotros trabajamos muy fuertemente con el material que los estudiantes
generan por si mismos, que tiene que ver con las visitas a los lugares donde se van a hacer
los proyectos, y por supuesto el imaginario de los propios estudiantes” (p. 92).

Lo anterior se puede vincular con el concepto de educando complice (Temporetti, 2014)
y de un educador abierto que desafia al educando a participar. También, es importante
destacar sobre la curiosidad, que ese interés por conocer que lleva al alumno a ampliar su
mirada, a construir un sistema de ideas cada vez mads sofisticado y flexible, se ancla en
condiciones de naturaleza afectiva, porque entrelazado a todo vinculo cognitivo es posible
pensar en un vinculo de naturaleza emocional (Mazza, 2020).

Ademads, la catedra explica: “Tomamos los casos como material de trabajo también,
entonces los estudiantes hacen un ejercicio de selecciéon de partes, o de detalles, o de
determinados rasgos de esas arquitecturas, que después se transforman en su propio
material de trabajo” (p. 92).

Sobre la elaboracién de dlbumes/colecciones de imdgenes con propdsitos especificos de
ensefanza (Augustowsky, 2024b), desde la catedra se indica: “Los estudiantes trabajan
con imagenes que las producen a partir de un relevamiento que hacen in situ, a partir de
eso hacen lo que nosotros llamamos una serie de catdlogos, y de colecciones de cosas,
pero también de colores o de procesos, que estan en el lugar, y que ellos los van ordenando
por conceptos. Y a partir de esas imagenes los estudiantes empiezan a trabajar” (p. 92).
Y remarca: “Siempre es una mirada diagonal sobre las cosas, donde la subjetividad del
estudiante juega un papel muy importante, porque justamente nosotros creemos que el
material no es nada en si mismo, sino mds bien aparece en esa interaccion con la
subjetividad y el cuerpo de los estudiantes, entonces en esa interaccion aparecen las
formas, esas imagenes, son imagenes fisicas de atraccion directa o son imagenes mentales
también, que se producen en ese encuentro” (p. 92).

Y segin la catedra: “A partir de esos primeros encuentros, después ese primer material o
material de base sobre el cual el estudiante empieza a trabajar, se le va incorporando
variables de cardcter morfolégico, fenomenoldgico, funcional, estructural, se le van
agregando de manera acumulativa a esas primeras exploraciones que hacen los

estudiantes en el lugar, y son estratégicas. (...) Por ejemplo, desde el punto de vista de, si
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hablamos de las formas, nosotros trabajamos con formas generativas, o sea la forma se
va construyendo, no es una verdad que aparece desde el principio, se va construyendo por
estos fragmentos o impresiones que se van deformando y transformando a medida que se
van agregando estas variables” (p. 92-93).
Ademds, la citedra destaca: “Nosotros creemos que los estudiantes tienen que aprender a
aprender, en principio. Tienen que aprender a producir su propia investigacion, el
proyecto como una investigacion (...) Consideramos que le proveemos de un andamiaje
significativo a los estudiantes. (...) Esas variables que le vamos agregando son
profundamente disciplinares y van directo al tipo de proyecto, lo que nosotros
imaginamos que ciertas variantes de proyectos podrian caber” (p. 93-94). Y para disefiar
la didactica, explica: “Nosotros definimos esas tres o cuatro posibilidades y disefilamos
un recorrido para llegar a eso. Pero suponiendo que sean esas tres las opciones, lo que
hacemos es disefiar una secuencia de ejercicios practicos que le van haciendo experienciar
los conocimientos que tiene que adquirir para llegar a esa opcién. Es un proceso
acumulativo, transformativo, que no necesariamente es lineal y que requiere de una
agregacion constante de variables para la transformacion del proyecto” (p. 97).
Por lo tanto, segtn la citedra: “El estudiante tiene que hacer todo un recorrido, ahi va la
didéctica, pero creemos que el conocimiento se construye a partir de proveerle a los
estudiantes las herramientas necesarias para que aprendan a hacer una investigacion por
si mismo, o sea tienen que construirse a si mismos, hacer un ejercicio de
autoconocimiento de su propia subjetividad. Y también al estudiante le proveemos, o
intentamos proveerle, de las herramientas disciplinares para que puedan arribar a ese
conjunto de saberes que van a terminar adquiriendo al final del curso. Pero eso nosotros
creemos que se hace a partir de la experiencia, y ahi nosotros tenemos una linea de trabajo
vinculada a la fenomenologia. (...) Entonces trabajamos sobre la experiencia corporal, la
experiencia de contacto fisico de los estudiantes con los lugares, las cosas, las
materialidades, para después pasar a una fase de comunicacion del proceso a través de
herramientas digitales o analdgicas™ (p. 94-95).
En cuanto a la versatilidad de las imagenes, también en la entrevista, la citedra sefiala:
“Las imagenes en cualquier momento que uno tome de esa secuencia, son esas imigenes
que se van transformando y esos materiales que para nosotros no son imigenes porque
no son una informacién solamente que puede ser traducida a un cédigo, sino que es un
material maleable que se va distorsionando y transformando a lo largo del tiempo” (p.

98).
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Y con respecto a las limitaciones y potencias del uso de la imagen en la ensefianza, desde
la catedra se afirma: “Por supuesto que el uso excesivo de imagenes condiciona la
exploracion personal que hace el estudiante. (...) Pero a la vez también orienta, o sea,
hay que encontrar una forma de mostrar las imagenes necesarias y suficientes para dejar
establecidos ciertos parametros entre los cuales se puede mover el estudiante, pero sin
limitar su imaginacion” (p. 98).

En relacion, la catedra explica: “Nos parece que el tema no son las imagenes, es qué es lo
que ve el estudiante en esas imagenes y como las puede transformar en un material propio.
Hay un ejercicio de curaduria que es parte de la formacion de los estudiantes, como curar
toda esa informacién en imagenes que reciben para que les sirvan para el trabajo que estan
haciendo. Y ahi estd, el entrenar a los estudiantes en que ellos hagan su propia
investigacion. O sea, si el estudiante tiene en claro cudl es su investigacion después va a
poder curar y descartar cudles son las imdgenes que les sirven y cudles no. (...) Creemos
que la imagen es el resultado de un proceso, sea cual fuera la imagen que resulta” (p. 98-
99). Segtn afirma la cédtedra: “Las veces que trabajamos con imégenes, trabajamos de
forma productiva esas imdgenes, como se las puede alterar, distorsionar, transformar en
otra cosa. Son en todo caso, un punto de partida, pero no un punto de llegada. El punto
de partida en general son imdgenes que ellos mismos generan a partir de fotografias o de
dibujos o de collage, y después como que se le van agregando otras variables. (...) Y
entonces ahi el estudiante empieza a trabajar sobre un material que le es propio, que lo
construye el propio estudiante” (p. 99).

Lo anteriormente manifestado por la citedra, permite conectarlo con lo expresado por
Roces (2020: p. 20): “No hay solamente hallazgo sino la lectura del mismo, un saber que
al construirse se hace posible con lo encontrado”. Asimismo, se puede relacionar
directamente con la intenciéon de generar en el alumno el pensamiento de diseiio
(Zurbriggen y Gonzélez Lago, 2014) que utiliza la observacién e investigacion para

descubrir, describir e inspirar.

3.2.2. Catedra 4

El material para la ensefianza que aqui se analiza es una presentacién de diapositivas
digitales disefiada para desarrollar la clase tedrica sobre vivienda y espacio publico.
En este material se generd un recorrido visual histérico mediante la exposicion de

imagenes de diversas viviendas, tanto locales como internacionales.
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Se puede observar la presencia de imagenes de tipo iconicas (Augustowsky, 2018: p. 94)
que por su espacialidad son bidimensionales y por su temporalidad son fijas; y también
imagenes de informacion, segun Carlon (Augustowsky, 2022). Y se deduce que su uso
busca ilustrar (Litwin, 2016) las explicaciones de los contenidos a medida que son
desarrollados, acompainandolos y complementdndolos. Al mismo tiempo, la inclusién de
dichas imagenes puede perseguir el objetivo de enriquecer su comprension (Litwin,

2016).

26. Casa en Ur de los Caldeos, ca. 2000 a.C.

Material para la ensefianza, Catedra 4.
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27. Casa de Salustio en Pompeya. ca. 100 a.C.
Material para la ensefianza, Catedra 4.

Material para la ensefianza, Catedra 4.
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Material para la ensefianza, Catedra 4.
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Casa en Osaka. Waro Kishi
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Material para la ensefianza, Catedra 4.
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En la entrevista, respecto a los lugares de bisqueda de imagenes, desde la cétedra se
explica que en general para dar clases mds conceptuales, inclusive en clases donde se esté
trabajando con ejemplos de la ciudad u otros lados, siempre se trata de usar fotos propias,
porque no le gusta mucho hablar de edificios que no conoce, aunque los conozca a través
de una publicacién, porque piensa que la arquitectura se conoce cuando se experimenta.
Entonces, la citedra prioriza el material propio que se pudo relevar, de lo contrario,
detalla: “Por ejemplo, para una clase de intervencién sobre un museo, se trata de ir al sitio
donde el arquitecto que intervino en la obra subi6 su propio material; y si no Plataforma
arquitectura, todas esas plataformas que difunden arquitectura pero donde siempre hay
una mirada de arquitecto por detras” (Docente Catedra 4, Anexo, p. 100). Y reconoce:
“Las fotografias, la seleccion del material que tiene Plataforma arquitectura, o 1os
propios estudios, claramente va a ser mucho mejor que si buscas a partir de un buscador
cualquiera” (p. 100). Y si no, la citedra manifiesta buscar en bibliotecas, por ejemplo la
del Colegio de Arquitectos, y en revistas especializadas.

Lo anterior, se relaciona con la idea de revisar la propia mirada (Augustowsky 2024b):
“Propiciar elecciones a conciencia, con sentidos en el marco de un proceso formativo”,
donde resulta fundamental “acceder y trabajar con fuentes primarias, catalogaciones
validadas, informacién precisa” (p. 54). Porque los soportes y motores de busqueda no
son neutrales (Augustowsky) y las exploraciones ripidas y no especificas en la web
ofrecen las llamadas imdgenes spam (Hito Steyerl, 2014).

Dentro de las elecciones, la céitedra siempre trata de que el alumno tenga una
contextualizacion, que vea la generalidad del contexto: “Que una pieza de arquitectura no
es un hecho aislado” (p. 101). Por lo tanto, indica que: “Siempre trata de seleccionar como
se vincula con lo que tiene cerca, y después como simularle una recorrida por ese espacio.
Y después si, seleccionar las imdgenes que aporten en el sentido de la clase que se quiere
dar”, porque no le gusta “mostrar por mostrar” (p. 101). Esto se puede vincular con el
pensamiento complejo (Morin, 1999) que busca un conocimiento multidimensional y un
modo de conocimiento capaz de aprehender los objetos en sus contextos, complejidades.
Al respecto, la citedra comenta: “Empezamos haciendo un anélisis de la relacion con el
entorno, por el otro lado, un analisis del programa, buscamos casos andlogos que puedan
aportar, entonces especificamente armamos como pequefios seminarios de teoria donde
se van a analizar los ejemplos que les damos, y ahi si se establecen determinadas

categorias de andlisis, una es el tema de la forma” (p. 102).
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Sobre la versatilidad de las imdgenes, segin la catedra: “Muchas veces a partir de
fotografias, se genera otra gréfica; para explicar el orden geométrico de algo, puede
aparecer un grillado encima o alguna intervencion sobre la imagen. Interesa que el alumno
vea que la imagen no es solamente imagen, sino que aporta datos, y que uno puede trabajar
con esa imagen, porque eso es parte del analisis” (p. 104).

Aqui, se considera que la citedra pone en practica la clase imaginada (Augustowsky,
2023) esa instancia clave para la reflexion, el debate, la experimentacién visual, la
investigacion, el ensayo material y el disefio creativo. |

Respecto a las limitaciones y potencias del uso de la imagen en la ensefianza, la citedra
manifiesta: “Contar una obra de arquitectura sin una planimetria, la planimetria también
es una imagen, porque si por imagenes entendemos las imagenes que tienen que ver con
fotografias o imagenes que cuentan espacialidades solamente, son insuficientes” (p. 106).
Por el contrario, indica: “Si entendemos por imagenes todo lo que tiene que ver con la
documentacién planimétrica incorporada a eso, es mas, podriamos no hablar y nos
entenderiamos con dibujos” (p. 106). Porque para la citedra: “Cuando se realiza un
recorrido solo con imdgenes, se muestra una sola parte de esa obra. En las materias de
proyecto si solamente se muestran imdgenes que cuentan lo perceptual, el espacio, pero
ese espacio tiene una légica y un sistema constructivo por detrds y tiene una geometria,
entonces, si el alumno no entiende que todas esas capas superpuestas son las que le dan

sentido a la obra, se estd quedando con algo muy recortado” (p. 106).
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3.3. Asignatura Morfologia Il - FADU-UNL

En la Universidad Nacional del Litoral, el Plan de Estudios de la Carrera de Arquitectura
y Urbanismo se organiza en una estructura tramada formada por tres ciclos (Basico,
Medio y Superior) como estadios formativos, y tres dreas de conocimientos. La duracion
total de la carrera es de once cuatrimestres distribuidos en seis niveles. La asignatura
obligatoria anual Morfologia II se encuentra en el segundo nivel del Ciclo Basico y

pertenece a la subarea “Morfologia” del area “Disefio”.

3.3.1. Cétedra 5
El material para la enseflanza que se analiza es una presentacion de diapositivas digitales
disefiada para desarrollar la clase teorica: “El habitar como condicion del ser. Espacio

intimo”, vinculada al lanzamiento del correspondiente trabajo practico.

Habitamos en cuanto vivimos.
Somos porque habitamos.

Escala intima

Material para la
ensefianza,
Catedra 5.
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Sobre el tipo de imagen, el material presenta imdgenes iconicas (Augustowsky, 2018: p.
94), bidimensionales por su espacialidad y fijas por su temporalidad. También, segin la
categorizacion de Mario Carlon (Augustowsky, 2022) se detectan imdgenes de
informacion, y se comprende que su uso persigue los objetivos de ilustrar y acompafiar
las explicaciones conceptuales (Litwin, 2016), ademds de ejemplificar y orientar al

alumnado para el desarrollo del trabajo préctico.

Escala
intima

[TPS]

Material para la ensefianza, Catedra 5.

DISENAR  un espacio intimo

Material para la ensefianza, Catedra 5.
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TEORIAS / Cual es el espacio que queremos habitar?

“La relacion del hombre con los lugares y a través de

ellos, con los espacios, consiste en la residencia”
Martin Heidegger
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El individuo toma conciencia de su propia existencia a través del
primer contacto con las cosas.

Material para la ensefianza, Catedra 5.

Le-Cabﬁﬁan,
Le Corbusier,
1951

“Apropiarse del espacio es el
primer gesto de los seres vivos,
de los hombres y de las bestias,
de las plantas y de las nubes,
una manifestacion fundamental
de equilibrio y de vida. La
primera prueba de la existencia
consiste en habitar el espacio.”

Le Corbusier, El espacio inefable

Material para la ensefianza, Catedra 5.

Tesista: Arq. Maria Candelaria Blanco - Directora: Dra. Isabel Molinas _67



TESIS - Maestria en Docencia Universitaria
Facultad de Humanidades y Ciencias - Universidad Nacional del Litoral

Dentro del contenido del material, se destaca una gran cantidad de imagenes de obras de
arquitectura que se interpreta han sido seleccionadas por compartir la funcién y escala
que deben trabajar los alumnos en el trabajo préctico. A su vez, dichas obras presentan
una notable diversidad en sus disefios, cuya exhibicion se considera que pretende, ademas
de ilustrar, motivar un disefio eficiente y personal en un observador que crea y un creador
que observa, y de esta manera propiciar la formacién de un observador creativo,
autéonomo, libre (Augustowsky, 2018). También, se puede vincular con la intencién de
generar en el alumno el pensamiento de diseiio (Zurbriggen y Gonzalez Lago, 2014) ya
que el mismo utiliza la observacion e investigacion para descubrir, describir e inspirar.
Del mismo modo, se encuentra relaciéon con el valor de las experiencias estéticas
expresado por Litwin (2016): “Ver una obra arquitecténica, nos puede emocionar o
conmover. La valoramos cuando surge en nosotros la apreciacion, el placer de
contemplarlas y podemos repetir esa experiencia sin cansarnos, podemos reconocer que

se estimula la imaginacion”.

Material para la
ensefianza,
Catedra 5.
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aqs de madera.
Sou Fujimoto, 2006

Material para la ensefianza, Catedra 5.

Pan Treetop cabin. Espen Surnevik, 2016

Material para la ensefianza, Catedra 5.
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Sobre los lugares donde realiza la bisqueda de imégenes, en la entrevista la cédtedra
manifiesta que habitualmente lo hace en el material bibliografico, y detalla que: “Para
incorporar en una clase, si tiene imédgenes de su autoria, prioriza las mismas; de lo
contrario en Internet porque la calidad es mejor, donde busca imédgenes con buena
resolucion para evitar que se pixelen” (Docente Catedra 5, Anexo, p. 107). A su vez,
reconoce que: “Las elije, ordena y jerarquiza en relacion al tema a ensefiar, y que busca
siempre imdgenes de obra paradigmatica” (p. 107). Por lo tanto, se infiere que la catedra
pone en practica la llamada clase imaginada, (Augustowsky, 2023) como instancia clave
para la reflexion, el debate, la experimentacion visual, la investigacion, el ensayo material
y el disefio creativo.

En relacién, la catedra explica: “La disciplina que enseflamos nosotros, arquitectura,
necesita mucho las imdgenes. Entonces, los criterios diddcticos que determinan su uso
son ejemplificar, analizar, demostrar, y generalmente se proyectan y se trata de que los
estudiantes hablen de la obra” (p. 107). Y destaca: “Para explicar y para que ellos
conozcan obras de arquitectura”, considera muy importante que las conozcan y
argumenta: “Las obras que trascienden son las que tienen un concepto detrds,
generalmente los grandes arquitectos de la historia tienen mucha teoria detras” (p. 108).
Sobre las limitaciones y potencias del uso de la imagen en la ensefianza, la catedra observa
que la limita en cuanto pasa a ser una copia: “Los estudiantes estan bombardeados de
imagenes y en lo que terminan resolviendo, ves la referencia o las copias directamente a
obras”; y la potencia: “Porque amplia el horizonte cultural, el conocimiento” (p. 109).
Al respecto, la cdtedra considera importante: “Que se ensefie a pensar y a discernir cudles
son obras de arquitectura, por qué, qué imagen sirve para esto, o de qué manera poder
ejemplificar o comprender mejor. También imagen es un corte, una vista, en nuestra
disciplina y poder analizar una obra a través de todos esos geometrales y ese tipo de
imégenes también los ayuda a comprender el espacio. La arquitectura es el disefio de
habitat, entonces es muy importante no quedarse con lo meramente visual sino analizar
los espacios” (p. 109).

Y para lograr una ensefianza significativa, la catedra subraya: “El compromiso del
estudiante, invitarlos a buscar imdgenes, a producir las imagenes. Por eso los seguimos
haciendo dibujar a mano, porque es otra manera de pensar. Ir a un espacio y hacer un
croquis los involucra de otra manera. Dibujar en el lugar para poder comprender el

espacio donde después van a intervenir” (p. 109). Lo expresado anteriormente, guarda
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relacién con lo manifestado por Roces (2020: p. 20): “No hay solamente hallazgo sino la

lectura del mismo, un saber que al construirse se hace posible con lo encontrado”.

3.4. Consideraciones sobre el uso de la imagen en el disefio de

materiales para la ensefianza de la Morfologia.

Luego de la puesta en didlogo del anélisis de los materiales para la ensefianza con las
entrevistas y el marco tedrico, a continuacién, se enuncian resultantes halladas sobre las
potencias y limitaciones del uso de la imagen en el disefio de materiales para la ensefianza

y sobre los criterios para la incorporacion de imédgenes en su disefio.

3.4.1 Potencias del uso de la imagen

En primer lugar, se destaca que, en un contexto caracterizado por el protagonismo
absoluto de la imagen, su valor didactico es innegable para la ensefianza de una disciplina
basada en el lenguaje visual. Ademds, las imdgenes poseen la capacidad proteica -
versatil- (Larrafiaga, 2016) de modificar su aspecto adecudndolo a las expectativas
propias de su recepcion, actuando en relacién a las necesidades para las que se les
reclama.

El uso de imdgenes puede potenciar la ensefianza cuando persigue el objetivo de ilustrar
para enriquecer la comprension a través de su visualizacion.

Ademds, el poder metaférico de las imédgenes permite estimular el deseo de seguir
aprendiendo y emociondndose (Litwin, 2016)

A su vez, su uso posibilita generar en el alumno el pensamiento de diseiio (Zurbriggen y
Gonzdlez Lago, 2014) dado que el mismo utiliza la observacién e investigacion para
descubrir, describir e inspirar.

También, en relacion al valor de las experiencias estéticas (Litwin, 2016), la inclusion de
imégenes puede motivar y estimular la imaginacion del alumnado.

Asimismo, se puede determinar como otra potencia, el uso de imdgenes asociado a la

biisqueda por cultivar el pensamiento critico y la reflexion en los estudiantes.

3.4.2. Limitaciones del uso de la imagen

El uso de la imagen limita la ensefianza cuando favorece la copia. Ademas, mas alla de la

referencia o la copia directa, el cual seria el caso mas radical, el uso excesivo de imagenes
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también puede influir negativamente, al debilitar o condicionar la busqueda y exploracion
personal que realiza el estudiante.

Sin embargo, como su uso a la vez puede beneficiar y orientar al alumnado, se deberia
exponer una cantidad y calidad adecuada de imagenes, dado que, por el contrario, el uso
de escasas o soOlo determinadas imagenes, en ocasiones puede resultar igualmente
limitante para la ensefianza. Por lo tanto, para explicar una obra de arquitectura, por
ejemplo, buscar de incluir las fotografias necesarias y adecuadas junto a la planimetria

puede favorecer la comprension total de la obra.

3.4.3. Criterios para incorporar imdgenes en el disefio de materiales para la ensefianza de

la Morfologia

A partir de considerar las potencias detectadas en el uso de imagenes, se exponen criterios
para su inclusién; porque como observa Augustowsky (2018: p. 108): “La estrecha
relacion entre la exhibicién de imédgenes y la ensefianza significativa demarcan un amplio
territorio de accién que debe considerarse en instancias tempranas del disefio y

desarrollo”.

-Imégenes para ilustrar y enriquecer la comprension

La eleccion de las imdgenes se vincula con el objetivo de ilustrar para poder orientar y
enriquecer la comprension del contenido mediante su visualizacién.

Al respecto, sobre los significados de enseiiar, Augustowsky (2012: p. 37) detalla:
“Mostrar, exteriorizar, ilustrar; aunque el concepto de ensefianza excede ampliamente las
tareas de exhibir o exponer, este significado vincula la accion de mostrar, de hacer visible,
con la transmision y con la comunicacion de ideas, valores”. De este modo, a través de la
exposicion de imédgenes del tipo iconicas (Augustowsky, 2018: p. 94) y de informacion

(Carlon).

-Imagenes para motivar

En este caso, la seleccion de las imédgenes se orienta a motivar y activar el interés y la
imaginacion de los alumnos. Ese interés por conocer que, como sefiala Mazza (2020),
lleva al alumno a ampliar su mirada, a construir un sistema de ideas cada vez mas
sofisticado y flexible, se ancla en condiciones de naturaleza afectiva, porque entrelazado

a todo vinculo cognitivo es posible pensar en un vinculo de naturaleza emocional. Y segtin
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Bruner (Temporetti, 2010) las emociones y los sentimientos estdn implicados en los
procesos de creacion de significados y en nuestras construcciones de la realidad. En
relacion, sobre el valor de las experiencias estéticas, para Litwin (2016: p. 85): “Ver un
cuadro, una obra arquitectonica, nos pueden emocionar o conmover. Las valoramos
cuando surge en nosotros la apreciacion, el placer de contemplarlas y podemos repetir esa
experiencia sin cansarnos, podemos reconocer que se estimula la imaginaciéon”

Sobre el tipo de imégenes, se pueden elegir las denominadas icdnicas, de informacion,
pero también resulta fundamental la inclusién, con mayor protagonismo, de imdgenes de
arte, aquellas que, segin Carlén (Augustowsky, 2022: p. 186), abordan universos
simbdlicos, expresivos y sus significados son polisémicos. Al respecto, se pueden utilizar
metéforas, estimulando el deseo de seguir aprendiendo y emociondndose (Litwin, 2016).
Ademais, la polisemia y el poder metaférico que pueden tener las imagenes, seguin

Molinas (2021): “Puede enriquecer la experiencia de aprendizaje disefiada”.

-Imégenes para pensar y reflexionar

Considerando que enseflar metacognitivamente (Litwin, 2016) es reconocer la
importancia de generar cada vez mejores procesos de pensamiento, que aprender es un
proceso reflexivo (Celman, 1993) y el meta-aprendizaje una parte constitutiva del
aprendizaje proyectual (Schon, 1992), resulta clave poder desarrollar esta valiosa mision
con el uso de las imagenes.

A través de la eleccion de imégenes del tipo iconicas (Augustowsky, 2018: p. 94), de
informacion y de arte (Augustowsky, 2022: p. 186); pero fundamentalmente, se debe
considerar la inclusion de la denominada imagen-faro, sefialada por Molinas (2021) al
destacar a Wechsler (2015) por retomar esta categoria de Diddi-Huberman. Cada imagen,
segin Wechsler (2014: p. 376): “Retne un sinnumero de elementos significativos, con
ellos construye sentidos, presenta aspectos de la realidad, ofrece alternativas para su
configuracion y su abordaje. Es por eso que resulta un interesante desafio la posibilidad
de pensar con imdgenes”. La autora (2014: p. 374) subraya: “Es con y en el montaje
propuesto donde se da la accion de pensar con las imagenes” y: “Todo ocurre en el entre
de esas imdgenes; es alli donde se pone en accion la mirada, las asociaciones y se
construyen vectores nuevos, se activa la posibilidad de variadas reescrituras, se iluminan
diversas historias”. Para Wechsler (2012) es responsabilidad del curador, y educador,
plantear un tipo de relato abierto, expandido en cada pieza, que potencie sus sentidos

latentes, dejandolos disponibles para el itinerario elegido por cada espectador.
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Esta nocidén de espectador activo, se vincula con las de educando cémplice (Temporetti,
2014), observador activo (Frascara, 2006) y observador creativo (Augustowsky, 2018).
Ademas, se favorece el pensamiento de diseiio, que segin Zurbriggen y Gonzalez Lago
(2014), utiliza la observacion e investigacion para descubrir, describir e inspirar.

En definitiva, busca que el alumno, durante el proceso de construccién de conocimiento,
pueda alcanzar la reflexién critica, logrando trascender la informacién recibida; puesto
que, como advierte Morin (1984), la enorme masa de saber cuantificable y técnicamente

utilizable no es mds que veneno si se le priva de la fuerza liberadora de la reflexion.

-Imégenes para construir

Relacionado con el criterio anterior, enmarcado en la didactica particular del aprender
haciendo (Schon, 1992), se propone la inclusién de imdgenes como un punto de partida
para que el alumno luego contintde su proceso, seleccionando y también generando las

propias. Un saber que al construirse se hace posible con lo encontrado. (Roces, 2020).

En sintesis, la inclusién de imégenes en el disefio de materiales para la ensefianza
posibilita ilustrar y enriquecer la comprension mediante la seleccion y exposicion de
imagenes iconicas y de informacién. Las mismas también, y las de arte principalmente,
permiten motivar, activar el interés e imaginaciéon del alumnado, incluyendo el uso de
metaforas. Ademads, para pensar y reflexionar, se incorporan imagenes-faro dirigidas a un
educando coémplice, donde las asociaciones entre ellas activan nuevas narrativas y lo
convierten en un observador activo y creativo, favoreciendo el pensamiento de disefo.
En consonancia, se encuentran las imdgenes para construir, con las cuales se establece el
inicio de un proceso que contintda el alumno, seleccionando y produciendo imagenes

propias, en el marco del aprender haciendo.
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_Conclusiones

El presente trabajo de investigacién, mediante un enfoque metodolégico cualitativo, de
naturaleza descriptiva y cardcter interpretativo (Eisner, 1998), nos permitié profundizar
en los usos de la imagen en el disefio de materiales para la ensefianza de la Morfologia en
el segundo nivel de la carrera de Arquitectura en las Universidades publicas argentinas
UNR, UNC y UNL, y asi poder contribuir a enriquecer la mirada sobre el objeto de
estudio.

En relacion con los objetivos especificos de la Tesis, el andlisis del corpus de materiales
para la ensefnanza realizado en didlogo con el marco tedrico y las entrevistas, posibilito la
descripcién e interpretacion de los usos de la imagen en sus disefios; y la posterior
reflexion sobre las potencias y debilidades detectadas.

Al respecto, como la ensefianza del disefio arquitectonico se identifica con una
pronunciada impronta de los procesos creativos mediados por la representacion visual,
dentro de las potencias halladas en el uso de la imagen en el disefio de materiales, se
destaca su alto valor didactico como medio para el conocimiento y valiosa herramienta
tanto para transmitir informacién como para favorecer la comprensién de contenidos, a
través de analogias, por ejemplo. Igualmente, resulta notable el uso de imagenes orientado
a promover el pensamiento critico y la reflexion en los estudiantes, mediante el andlisis
de casos arquitectonicos.

También, un valor destacable es la versatilidad, capacidad proteica (Larraiaga, 2016),
que ofrecen las imagenes, y en especial, las digitales. Esta posibilidad de edicion permite
adecuarlas a un determinado objetivo de recepcion. Asimismo, la inclusion de imédgenes
creadas por la citedra permite personalizar y enriquecer la propuesta disefiada.

También es importante mencionar el uso de imdgenes como punto de partida, donde
resulta clave la mirada del alumno para lograr transformarlas en un material propio. Esta
decision estd vinculada con la nocion de educando complice (Temporetti, 2014) y con la
posiciéon de un educador abierto que lo desafia a participar como un observador activo
(Frascara, 2006) y creativo (Augustowsky, 2018), y a generar pensamiento de disefio
(Zurbriggen y Gonzélez Lago, 2014) utilizando la observacion e investigacion para
descubrir, describir e inspirar. En consonancia con lo sefialado por Roces (2020: p. 20):

“no hay solamente hallazgo sino la lectura del mismo, un saber que al construirse se hace
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posible con lo encontrado”. Principalmente, la inclusion de la denominada imagen-faro
(Diddi-Huberman, 2010), permite que los estudiantes durante el proceso de construccién
de conocimiento, puedan alcanzar la reflexion critica y lograr trascender la informacion
recibida.

También para potenciar la ensefianza, y en relacion con lo planteado por Bruner respecto
a que las emociones y los sentimientos estdn involucrados en los procesos de creacion de
significados y construccion de la realidad (Temporetti, 2010), y que pensamiento y
emocion son parte del mismo proceso subjetivo de conexién con el mundo (Mazza, 2020),
se puede proponer a los estudiantes a producir imdgenes propias y registros de sus
procesos. Al respecto, el poder metaférico de las imdgenes constituye otra potencia, y su
uso permite estimular el deseo de seguir aprendiendo y emociondndose (Litwin, 2016).
Asimismo, las llamadas imdgenes de arte pueden brindar andamios para la comprensién
y transferencia de los contenidos de ensefianza (Augustowsky, 2022).

A su vez, se plantean interrogantes para continuar profundizando en el disefio de
materiales para la ensefianza, en relacion al uso excesivo de imagenes que puede debilitar
o condicionar la exploracion personal del estudiante, o en el caso extremo favorecer la
copia. Pero también, el uso de escasas o determinadas imdgenes puede empobrecer o
limitar la ensefianza. Por lo tanto, resulta necesario poder determinar la cantidad y calidad
de imdgenes a incluir en los materiales, aquellas adecuadas y suficientes para alcanzar el
objetivo sin exceder.

Al respecto, en un contexto de disponibilidad y sobreabundancia de imdgenes, para el
docente poder capitalizar el uso y las bondades educativas de las imdgenes para lograr
una ensefanza significativa, representa un desafio permanente. Frente al mismo, resulta
valioso que el educador pueda revisar la propia mirada (Augustowsky, 2024b) para
realizar conscientes elecciones de imdgenes con objetivos formativos, y acceder y trabajar
con fuentes primarias, catalogaciones validadas e informacion precisa. Se destaca la
importancia de la clase imaginada (Augustowsky, 2023) como instancia clave para la
reflexion, el debate, la experimentacion visual, investigacion, el ensayo material y disefio
creativo; asi como del sensorium diddctico (Augustowsky, 2024b), aparato sensorial
atravesado por la buena ensefianza, un sensorium humano de/para educadores.

Por lo tanto, al considerar que el valor de cada eleccion forma parte de la sabiduria con la
que los docentes resuelven los complejos temas de la comprension (Litwin, 2016) y en el
caso de las imdgenes, pensar la estrategia con la que se recurre a ellas resulta primordial

(Molinas, 2021), ya que la vinculacion entre la exhibicion de imégenes y la ensefianza
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significativa demarcan un amplio territorio de accién que se debe considerar en instancias
tempranas del disefio y desarrollo (Augustowsky, 2018). Al respecto, a partir de las
potencias halladas en los usos de la imagen en el disefio de materiales para la ensefianza,
se logré exponer criterios para su inclusion. Entre los enunciados y detallados se
encuentran: imdgenes para ilustrar y enriquecer la comprension; imdgenes para motivar;
imdgenes para pensar y reflexionar; e imdgenes para construir.

Consecuentemente, se aspira a que este trabajo también sea una contribucién para
reflexionar sobre el poder y uso de las imagenes, la importancia de pensar las estrategias

con las que se acude a ellas y el valor de su eleccion para la ensefianza.

- ________________________________________________________________________|
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A nexos

ENTREVISTAS

Seguidamente, se detallan las entrevistas completas realizadas por la autora a los docentes

de las Universidades seleccionadas:

UNC - FAUD - Morfologia 2
Docente Catedra 1:

Entrevista virtual semi-estructurada. Registro: grabacion 12/12/2024

Como docente disefiador y editor de materiales para la ensefianza jdonde realiza la

bisqueda de las imagenes?

Las busco en general en la web, o en material o libros que tengo y las escaneo. Pero sobre

todo la web es la herramienta que se usa, o trabajos de estudiantes también.

,Qué tipo de imagenes selecciona? ;Como las elige, ordena y jerarquiza? ;Las

cataloga?

En general, las imagenes que utilizo, sobre todo son para material didactico, tedricos y
guias de practica, o de alumnos, bueno también tenemos el Classroom que lo usamos
como un archivo digital. Pero las ordeno segun categorias, pero no tengo un sistema de
ordenamiento, un archivo que vos digas, mira, tal cosa, esta tal imagen; las ordeno y tengo
una por afio, y digo, bueno, imagenes, obras o trabajos de estudiantes. Lo que si, siempre
trato de buscar imagenes de estudiantes o de obras de arquitectura o de otro tipo de

imagenes que tenga referencia de la autoria y el nombre de la obra.

. Qué criterios didacticos y estrategias de ensefianza determinan su uso?

Y sobre todo depende qué imagenes, nosotros trabajamos en la Catedra desde el enfoque
con la relacion entre el cuerpo y el espacio. Y el criterio didactico es tratar, sobre todo
como una problematica que no es tampoco tan habitual como el enfoque para un alumno
de segundo afio, pero en realidad trato de utilizar mucho las analogias, imagenes que

complementen por ejemplo esa imagen de una obra o del cuerpo desplegandose en el
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espacio. Pero la analogia es como un recurso para interpretar, para comunicar y entender
un concepto, es mas facil sobretodo por las dificultades de lectura que tienen los
estudiantes y de comprension también, a pesar de que hay material tedrico, tenemos un

glosario, pero la imagen tiene un papel fuerte, y ademas para despertar cierto interés.

JUtiliza la versatilidad propia de las imagenes para modificar su aspecto

adecuindolo a las expectativas propias de su recepcion? ;De qué manera?

La adaptacion es minima, les ajusto mucho por ahi el contraste de brillo, y si las elijo con
un criterio estético que muestren claramente cual es el problema, no solamente la obra
sino el tipo de imagen. No pongo cualquier imagen. Y con un criterio estético, que las
imagenes me gusten, trato de tomar imagenes en la web o por ejemplo, de trabajos de
estudiantes, muchas son imagenes que tomo en el taller, en mi recorrida por los talleres
que después las subo a Instagram, como un canal de comunicacion de la Catedra para
estudiantes y para otros usuarios, hay mucha relacién, hay muchos contactos ahi con otras
catedras de Morfologia, de otras catedras de la Facultad. Bueno, en la web, si es obra, vos
encontras buenas imdagenes para trabajar desde lo micro hasta lo macro, de

aproximaciones, materialidad o a la obra en general.

. Cuales son sus referentes teéricos?

Los materiales que tengo, autores en general, los mas especificos son Romano, que hacen
una lectura, y ademas tienen una produccion, hace poquito consegui un libro también de
ella, pero en general no tengo material especifico, como las estrategias las disefio dentro
de ciertos criterios, de ciertas lineas o teorias que uno trabaja desde el aprendizaje, las
voy disefiando pero en general tengo un marco asi de formacidn, mas alla del posgrado
que hice sobre ensefianza de la arquitectura, trato de usar bibliografia o de ir leyendo
algunas cosas pero referido especificamente a la ensefianza de la arquitectura y sobre todo
también a producciones que estan en la Facultad de otros docentes. Incluso la Facultad
tiene un programa de formacién sobre didactica, pedagogia para docentes, y depende qué
tematica uno puede elegir quién la da y qué mirada tiene. En realidad, tenemos una linea
de trabajar también desde la teoria més constructivista del conocimiento, desde el
aprendizaje no es facil implementarlo en cursos tan masivos pero la idea es esa, que el
alumno trate de construir, de descubrir. Pero sobre todo basandome en la bibliografia
basicamente, sobre todo en Argentina y en castellano el libro clasico de Mazzeo y
Romano que es muy introductorio, pero bueno, no hay un libro tampoco sobre estrategia,

la estrategia es una creacion personal, es una invencion.
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.Incorpora imagenes en la evaluacion de la asignatura? ;De qué modo?

Y depende, ese es un tema importante que lo estoy revisando en la Céatedra. Por ejemplo,
nosotros trabajamos mucho con diagramas, mas alla de la calidad de su construccion y
que puedan comunicar segun sea un diagrama analitico o generativo de un orden espacial
morfoldgico. Y también con montajes, pero no el montaje esa idea de fragmentariedad
que tiene el montaje, con una intencion que no es un montaje de agrupamiento sino que
haya algun tipo de conceptualizacion en la imagen de esa herramienta, por ejemplo, o
trabajamos con sistemas de representacidon convencionales pero superpuestos con
diagramas. En general, diagramas sobre todo para hacer, pero ademas viste que ya los
alumnos en segundo afio manejan digitalmente minimo el Sketch-Up, entonces es como
un recurso que ya logré. Mas alld que nuestro trabajo esta bien, esta basicamente con
modelos de escala, sobre todo con la materia y el espacio en general. Ayer tuvimos
Seminario de Cétedra, entonces el tema a ver como revisar para que sea una imagen que
pueda comunicar ese contenido, esa intencion a través del diagrama u otra y que sea una
imagen agradable visualmente y que de alguna manera comunique la experiencia
también, porque nosotros no solo trabajamos con la imagen sino también con relatos de
las experiencias, con la palabra. A las imagenes las procesan ellos con fotos de maquetas,
tratando también de darles alguna formacion sobre cdmo hacer una fotografia y que la
imagen tenga un valor comunicacional y estético también, sobre todo si estd en

Morfologia.

JEn qué situaciones observa que el uso de imagenes limita la enseiianza? ;Y en

cuales la potencia?

La potencia cuando son registros de sus propios procesos, o por ejemplo el trabajar con
el cuerpo, el hacer fotos de experiencias, utilizan el collage para desarmar la imagen del
cuerpo, un cuerpo organico, lo juegan a través de la imagen. El peligro es cuando la
imagen se vuelve como un objeto de reproduccion, digamos, copian, incluso a mi me da
miedo publicar en Instagram, porque normalmente voy seleccionando algunos trabajos
que estan bien orientados, y ademas soy quisquilloso de como tomar las fotos, qué trabajo
tomar, y que eso aparezca después reproducido en otros talleres o ni hablar, bueno, que
no lo sabemos también, todo el repertorio que es la web, de imagenes, Pinterest. Es un
repertorio maravilloso, pero si uno la sabe utilizar como una herramienta para investigar
y no quedarse con una apariencia o decir esto me gusta, lo copio. Nosotros en realidad

hacemos un seguimiento de los procesos, para ver que el espacio surja, o la propuesta, o
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estos ensayos morfologicos surjan de un proceso lo mas auténtico posible. Que no haya
después algo que en realidad no tiene que ver con esa experimentacion previa. Por eso la
imagen es muy potente, y mas con las redes, con los estudiantes, y para nosotros también.
Creo que hay que tener cierto cuidado en las fuentes y decirselo a los estudiantes, y hacer
un seguimiento. Pero como esa idea es potente en realidad también, como ahi no hay
copia, cuando los hacemos trabajar con su propio cuerpo. Asi, sus practicas o tacticas de
apropiacion en el espacio, tomando referentes de la performance, de las danzas
contemporaneas, hemos hecho a veces talleres relativos al espacio y al cuerpo, entonces

ahi tiene un potencial muy fuerte.

Bueno, y finalmente la ultima pregunta que tiene relacion... En una cultura
dominantemente visual ;como capitalizar el uso de las imagenes y sus bondades

educativas para lograr una ensefianza significativa?

Creo que se basa justamente en esto que te decia al final, primero usar la imagen con
alguna anotacion que implique alguna referencia explicativa, o que vos veas esto de los
collages intencionados o del diagrama. El diagrama sintetiza mucho, simplemente son
lineas que por su abstraccidon uno ya lo ve ese potencial, hay una sintesis que es muy
potente también para comprender y para comunicar y para generar. Y la otra es la idea de
la imagen, en nuestro caso, de como trabajamos esa relacion del cuerpo, lo llamamos
cuerpo autobiografico, que tiene que ver con la corporalidad y la historia personal y la
manera de moverse, de desplegarse, de desplazarse, y como eso afecta el espacio
interactia en esa relacidn, esa potencialidad de descubrir eso a través de la imagen, pero
de la imagen con complementos, imagenes de herramientas que son complementarias.
Por ejemplo el collage, el diagrama o esto que te decia las imagenes de sistemas de
representacion convencionales en la arquitectura son superpuestos con diagramas,
entonces un corte diagramatico, la imagen es también articular imagenes,
representaciones convencionales con algunas que no son tan convencionales para la
arquitectura. Y tratar de cuidar en eso el proceso, la imagen o la construccion también de
la imagen y de lo que quiere comunicar cada imagen y qué modo, qué herramienta de
comunicacion va a elegir el estudiante. Pero cuando es la imagen referida a su propia
experiencia que es lo que trabajamos mucho en el proceso, ahi adquiere una potencia de
autorreferencialidad y de entusiasmo que yo creo que no es que rompe, pero dentro de
esta saturacion de imagenes que nos atraviesan, adquiere esto de hacer significativa la

experiencia a través de la fotografia, por ejemplo, de registro de sus propias acciones; vos
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te das cuenta que en el taller estan con celular, y en las redes, en todos lados circulan
imagenes y es muy dificil la concentracién, pero cuando hay apropiacion de esa imagen
que refiere a su propia experiencia, ahi adquiere, me parece, un aprendizaje significativo
a través de esa herramienta, o de ese registro fotografico, de esa imagen, que incluso ellos
mismos las trabajan, porque mas alla de los filtros, la pueden trabajar en programas que
ya en segundo afio los manejan. Es la construccion sobre algo propio y no es el uso
solamente de un repertorio infinito, que es la web, de iméagenes, que en realidad después
quedan perdidos en la informacion. Pero qué seleccionar, con qué criterio, hacemos
mucho hincapié en eso, en ese registro mas auténtico que tiene que ver con lo propio de

cada estudiante.

Bueno, esa era la ultima pregunta... muchas gracias.
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UNC - FAUD - Morfologia 2
Docente Catedra 2

Entrevista virtual semi-estructurada. Registro: grabacion 27/3/2025

Como docente diseiiador y editor de materiales para la enseiianza, ;donde realiza la

basqueda de las imagenes?

Bueno, eso es muy variado, porque depende la finalidad con que se lo vaya a usar, y el
tipo de imagen. Entonces, en general, hablamos en términos de edicién, tengo la
experiencia de haber editado libros, publicaciones especificas, entonces ahi tiene un
sentido. Pero después también, cuando uno prepara una clase, que también es un material
de edicion, es otra la finalidad. Entonces, bueno, segin el material que se esté editando,
me parece que es importante considerar el sentido que va a tener esa imagen. Y en la
mayoria de los casos, yo trato de generar producciones propias, originales. Pero eso no
escapa que muchas veces, principalmente en el campo de la arquitectura, haya que
ejemplificar o referenciar casos que pueden ser proyectos u obras de la cultura disciplinar.
En ese caso, muchas veces uno acude a la fuente de, por ejemplo, ya no tanto como en
otras épocas cuando utilizdbamos las publicaciones en papel, e incluso se digitalizaban
imagenes, pero ahora lo mds habitual es utilizar acceso a las paginas web directas de los
estudios profesionales o algunas plataformas como Plataforma Arquitectura, y demds que
tienen un bagaje, una libreria de informacién muy potente y son recursos muy accesibles
también. Eso es del lado de cuando utilizamos casos, ;si?, referenciando obras o
proyectos. Después también, utilizamos mucho también imdgenes de trabajos de
estudiantes, que registramos y que incluso en las instancias de entrega hacemos sesiones
fotograficas a propdsito para tener buenos registros de los trabajos, con buena
iluminacién, cuidando los fondos y los enfoques, y ahi también se arma una libreria de
imégenes propia del trabajo en la Cétedra que tiene un valor muy rico. Y después esté la
produccioén propia, a veces de conceptualizaciones, de graficos, de dibujos que son de mi
autoria. Con lo cual, no es que haya un lugar, sino que hay una diversidad, y dependiendo

de las finalidades, que uno acude a diferentes recursos.

,Qué tipo de imagenes selecciona? ;Como las elige, ordena y jerarquiza? ;Las

cataloga?

Bueno, el orden es importante, para la vida y para el trabajo. Si, en general tengo librerias

en mi ordenador de imdgenes, exclusivas de imdgenes. Tengo muchos directores de
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imagenes. Muchos son de la cultura disciplinar arquitecténica, pero también de otros
campos de interés. Sobre todo, pensando en la Morfologia, que se nutre de muchas otras
disciplinas, también hay mucha influencia del arte, entonces, ir catalogando trabajos y
obras de artistas. No solo de arquitectura, es interesante muchas cosas también de la
biologia. Entonces tengo carpetas ordenadas por temas en general, o por profesionales,
por nombres de estudios de arquitectura, o de personas en particular. Y después los
trabajos de estudiantes también, en general estan agrupados por unidades didacticas y por
aflo en que se hizo la actividad. Siendo también muy cuidadosos de registrar la autoria de
los estudiantes. Porque detrds de cada cosa que se registra, mas alld del valor de quien
tomo la foto, esta el valor de quien hizo el trabajo. Y eso me parece que es importante

siempre respetar también.
. Qué criterios didacticos y estrategias de ensefianza determinan su uso?

Me parece que el criterio va en la finalidad, en el sentido de que para qué va a ser esa
imagen, entonces uno establece la seleccion, por qué esto es pertinente y por qué esto no.
Y siempre hay un fin cuando uno elige la imagen. Es importante pensar en el sentido que
va a tener la imagen, ;no? Entonces no da lo mismo cualquier imagen. Por eso me parece
importante que en ese trabajo de edicion hay criterios y hay decisiones sobre cudl es la
imagen para interpelar, para provocar o para ejemplificar o para ilustrar. Entonces segin
el sentido es el criterio de seleccidn, ;no? Pero si, me parece que es importante. Incluso
cuando uno tiene opciones, tiene muchas imagenes de la misma cosa, también hay otras
instancias de seleccion. ;Cudl es 1a mds apropiada de esas diez, de esas tres imdgenes para

el sentido de lo que se quiere hacer?

JUtiliza la versatilidad propia de las imagenes para modificar su aspecto

adecuandolo a las expectativas propias de su recepcion? ;De qué manera?

Y la edicién me parece que es parte de nuestra cultura de acceso también a los medios,
que hoy hasta con un teléfono puedo editar una imagen. Y siempre también pensando en
la finalidad; si el sentido es mejorar eso para que el mensaje llegue de una manera mds
directa, o muchas veces para exacerbar algo, para que la imagen cuente exactamente el
mensaje que se quiere estar dando, me parece que es absolutamente valido. Incluso para
mejorar muchas veces la calidad visual de una cosa, para enfatizar la sombra, el color,
para abstraer el color y que la imagen esté en blanco o negro porque el sentido estd en la
luz, por ejemplo, o en la sombra. Bueno, si, absolutamente vélido editar imdgenes con

una finalidad de comunicacidn.
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. Cuadles son sus referentes tedricos?

Mis referentes teéricos son César Naselli, Marina Waisman y Roberto Doberti. Ahora no
para esto de lo que estamos hablando, no se me viene nadie a la cabeza ahora, asi como
en particular, sobre estas cuestiones, que muchas veces son cosas que en el dmbito
docente en el que uno se mueve, no hay capacitaciones muy al respecto, ni siquiera si es
de bibliografia especifica. Pero me parece que el aprendizaje sobre eso viene mas desde
otros lados. A mi me marcé mucho la experiencia del Instituto de Disefio de la
Universidad Catdlica de Coérdoba cuando César Naselli era su director, y sobre la
comunicacion y los modos de expresion y de informar cosas, e disefiar los informes de
los trabajos que haciamos, ahi hubo mucha capacitacién al respecto, quizds indirecta. Pero
también quizds he aprendido més autodidacticamente mucho del disefio grafico, del
campo grafico, de ilustracion, y esos son como recursos que por ahi inconscientemente

uno va internalizando y después en la préctica aparecen.

Incorpora imagenes en la evaluacion de la asignatura? ;De qué modo?

Si, en parcial, sobre todo casos de la cultura arquitecténica, ejemplos de obras, donde por
ejemplo, ponemos tres imdgenes de tres obras diferentes respecto de algtin contenido que
estemos evaluando. Por ejemplo, en la asignatura nuestra, hay un contenido basico que
es tectonica y estereotomica. Bueno, ponemos ejemplos de esas obras para que los
estudiantes hagan una lectura de esas imdgenes y den la respuesta de a qué modalidad de
configuracién corresponden, si es tectdnica o es estereotomica, y que lo argumenten.
Entonces ahi la imagen en la evaluacion tiene un rol concreto porque es parte de la

pregunta que se estd haciendo y en la respuesta aparece la validacion del conocimiento.

JEn qué situaciones observa que el uso de imagenes limita la ensefianza? ;Y en

cuales la potencia?

La limitan en nada, al contrario, la potencia, més en asignaturas o en carreras de formacion
proyectual, como es la Arquitectura, donde el lenguaje visual es tan predominante,
pregnante y necesario, tanto para estudiar como para producir el proyecto, que me parece
que es indispensable. La imagen tiene un valor indudable, y més en la cultura
contempordnea de nuestros estudiantes, que estdn tan interpelados por la imagen y
acostumbrados en el lenguaje grafico visual, incluso ahora tan impactado por las redes
sociales, que es imposible pensar ensefiar arquitectura sin imagenes. Seria como estar a

ciegas, es imprescindible.
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Y también la dltima en relacion, porque en una cultura dominantemente visual,
justamente, ;como capitalizar el uso de las imagenes y sus bondades educativas para

lograr una ensefianza significativa?

Si, significativa y memorable, ;no? que quede en el recuerdo. Por eso lo importante es
producir material de calidad. No da lo mismo cualquier imagen, incluso como se presenta
la imagen. Entonces, para que eso sea memorable hay que trabajar mucho. Para armar
una clase tedrica con presentaciones visuales o audiovisuales, incluso, hay muchas horas
detrds en la seleccion del material y en la diagramacion y composicion de cada diapositiva
que integre esa presentacion, y eso trasciende. Cuando uno ve una presentacion que es
muy meticulosa, que se ve que hay una produccién e incluso preproduccién por detras,
en el resultado de eso impacta y en las personas que forman parte de esa clase, y lo
reconocen. Incluso nosotros somos muy de hacer encuestas, valoraciones de estudiantes
y esa es una de las cuestiones que més ponderan ellos y valoran positivamente. Y que
también inconscientemente estd educando eso, ;no? Mds cuando trabajamos en esto, en
la produccién de imédgenes. El proyecto se basa en imagenes, en ficcionar algo para que
algin dia pueda ser construido y sea una realidad. Entonces, trabajar en eso de manera
consciente para provocar un plus en la formacién de los estudiantes, me parece que tiene
gran valor e incluso los estudiantes lo reconocen, con lo cual ahi tenemos la respuesta a

que eso si tiene sentido y trae sus frutos.

Bueno, muchas gracias.
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UNR - FAPyD - Analisis Proyectual 1
Docente Catedra 3

Entrevista virtual semi-estructurada. Registro: grabacion 30/12/2024

Como docente diseiiadora y editora de materiales para la ensenanza, ;dénde realiza

la biisqueda de las imagenes?

En general nosotros intentamos que las imdgenes sean materiales que producen los
propios estudiantes, aparte de lo que son los estudios de casos, que esas imdgenes de los
casos de estudios estdn recopiladas de material bibliografico en general, de libros o de
paginas web, o de propias fotografias de visitas a la obra. Pero nosotros trabajamos muy
fuertemente con el material que los estudiantes generan por si mismos, que tiene que ver
con las visitas a los lugares donde se van a hacer los proyectos, y por supuesto el
imaginario de los propios estudiantes. Y también de las imdgenes que se construyen a
partir de los estudios de casos, que nosotros lo hacemos de manera diferente a lo que
normalmente se hace en un estudio de casos, o sea nosotros no hacemos el analisis
proyectual de manera tradicional, nosotros tomamos los casos como material de trabajo
también, entonces los estudiantes hacen un ejercicio de seleccion de partes, o de detalles,
o de determinados rasgos de esas arquitecturas, que después se transforman en su propio
material de trabajo. Entonces los estudiantes trabajan con imagenes que las producen a
partir de un relevamiento que hacen in situ, en el lugar, a partir de eso los estudiantes
hacen lo que nosotros llamamos una serie de catdlogos, y de colecciones de cosas, pero
también de colores o de procesos, que estdn en el lugar, y que ellos los van ordenando por
conceptos. Y a partir de esas imagenes los estudiantes empiezan a trabajar, o de materiales
también, siempre es una mirada diagonal sobre las cosas, donde la subjetividad del
estudiante juega un papel muy importante, porque justamente nosotros creemos que el
material no es nada en si mismo, sino mds bien aparece en esa interaccion con la
subjetividad y el cuerpo de los estudiantes, entonces en esa interaccion aparecen las
formas, esas imagenes, son imagenes fisicas de atraccion directa o son imagenes mentales

también, que se producen en ese encuentro.

,Qué tipo de imagenes selecciona? ;Como las elige, ordena y jerarquiza? ;Las

cataloga?

Claro, nosotros trabajamos asi, a partir de esos primeros encuentros, después ese primer

material o material de base sobre el cual el estudiante empieza a trabajar, se le va
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incorporando variables de cardcter morfol6gico, fenomenolégico, funcional, estructural,
se le van agregando de manera acumulativa a esas primeras exploraciones que hacen los
estudiantes en el lugar, y son estratégicas. Las variables que nosotros le vamos
incorporando tienen que ver con el desafio estructural, programético, funcional, que va a
tener el proyecto més adelante. Por ejemplo, desde el punto de vista de, si hablamos de
las formas, nosotros trabajamos con formas generativas, o sea la forma se va
construyendo, no es una verdad que aparece desde el principio, se va construyendo por
estos fragmentos o impresiones que se van deformando y transformando a medida que se
van agregando estas variables. Pero no es lo mismo, por ejemplo, hacer una exploracion
que tiende hacia la construccion, por ejemplo de un mercado popular, que tiene una
altisima demanda estructural, porque requiere del desarrollo de un gran techo para que se
produzca la actividad del mercado, y tiene una serie de cuestiones que tienen que ver con
los ensamblajes entre las pieles y esas estructuras, entre las compartimentaciones del
espacio y sus diferentes cualidades, y esas variables que va a tener el proyecto de
arquitectura se las va incorporando de manera, podriamos decir abstracta en un principio,
a través de una serie también de instrucciones, porque el paso previo entre esas imdgenes
y la arquitectura es en general la construccion de un artefacto que tiene que cumplir ciertas
y determinadas cualidades que son el paso previo para esa arquitectura. Esto lo digo
porque también hay mucho de hacer artefactos de cualquier forma, después le ponen una
personita abajo y eso puede ser cualquier cosa, y nosotros no creemos en eso. No es lo
mismo, por ejemplo, tener que hacer un mercado que tener que hacer un conjunto de 50
viviendas. Las l6gicas morfoldgicas de agregacion, de sistematizacion, de manejo de las
variables de la escala del espacio, de la materialidad, las percepciones hdpticas son muy
distintas en un caso y en el otro. Entonces no sirve cualquier tipo de artefacto para una

cosa que para la otra, o cualquier tipo de proceso que va hacia la forma.

- Qué criterios didacticos y estrategias de enseiianza determinan su uso?

Desde el punto de vista de lo que seria la mirada, tendriamos que hablar de una cuestion
epistemoldgica primero, de cémo se produce el conocimiento, sobre qué lineas
trabajamos, y después como se disefia una didactica en relacion a eso. Nosotros creemos
que los estudiantes tienen que aprender a aprender, en principio. Tienen que aprender a
producir su propia investigacion, el proyecto como una investigacion. Y todos los
constructivistas, hablan del aprendizaje significativo, que no es una cuestion metafdrica,

sino que realmente nosotros generamos las condiciones, porque consideramos que le
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proveemos de un andamiaje a los estudiantes, un andamiaje significativo. No es la
exploracion por la exploracion misma, o que el estudiante aprenda a ser si mismo pero
nunca le ensefiamos las cuestiones técnicas, disciplinares que necesitan saber. Como te
decia, esos parametros, esas variables que le vamos agregando son profundamente
disciplinares y van directo al tipo de proyecto, lo que nosotros imaginamos que ciertas
variantes de proyectos podrian caber. Por ejemplo, volviendo al mercado, nosotros vamos
llevando a los estudiantes hacia cierto tipo de proyectos, el estudiante tendria que poder
saber, al final de este curso, resolver un gran techo, donde abajo sucedan estas actividades
y que a la vez el proyecto pueda resolver las relaciones con el entorno, las relaciones
funcionales. Pero ese gran techo se puede construir de varias maneras, algunos pueden
proponer una estructura tnica, con alguna columna, otros pueden proponer una serie de
techitos pequeiios que agregados uno al lado del otro, significa una cubierta grande.
Entonces vos prefiguras posibles tipos de proyectos o maneras de resolver esa
problematica que le estds proponiendo. Entonces, el estudiante tiene que hacer todo un
recorrido, ahi va la didictica, pero nosotros creemos que el conocimiento se construye a
partir de proveerle a los estudiantes las herramientas necesarias para que aprendan a hacer
una investigacion por si mismo, siendo conscientes de su propia subjetividad, o sea tienen
que construirse a si mismos, hacer un ejercicio de autoconocimiento de su propia
subjetividad. Y también al estudiante le proveemos, o intentamos proveerle, de las
herramientas disciplinares para que puedan arribar a ese conjunto de saberes que van a
terminar adquiriendo al final del curso. Pero eso nosotros creemos que se hace a partir de
la experiencia, y ahi nosotros tenemos una linea de trabajo vinculada a la fenomenologia,
que tiene que ver con la relacion entre el sujeto y el objeto y sus posibles disoluciones, y
también por eso hablo de la experiencia, porque nosotros no creemos que los estudiantes
comprendan la complejidad de un lugar si no van al lugar y no lo perciben con su cuerpo
y con su subjetividad. Nosotros creemos que no pueden aprender a manipular ciertos y
determinados materiales si no hacen el ejercicio de entender con su propio cuerpo, con
sus propias manos, de qué se trata ese material y como puede ser transformado. Pero
solamente se puede hacer a través de la experiencia. Un estudiante no puede entender
cOmo se comporta una estructura si no hace una simulacion a una escala relativamente
significativa de esa estructura que le permita entender como se comporta. Entonces eso
nos lleva a trabajar fundamentalmente con herramientas analdgicas y con procesos
experimentales, en los que vos vas a ver en el Instagram que hay muchos testeos de

materiales, artefactos de escala uno en uno que tienen 3m x 3m x 3m con materiales

Tesista: Arq. Marfa Candelaria Blanco - Directora: Dra. Isabel Molinas _94



TESIS - Maestria en Docencia Universitaria
Facultad de Humanidades y Ciencias - Universidad Nacional del Litoral

concretos de construccion. Nosotros creemos que sobre todo en el ciclo basico, después
del ciclo superior, se supone en teoria que los estudiantes manejan todo eso y pueden
tener una aproximaciéon a esa complejidad desde lugares mds especulativos, con
herramientas digitales y demds. Pero nosotros creemos que trabajar con herramientas
digitales desde el inicio, a menos que se les ensefie a hackear los software, no produce
ningin conocimiento significativo. Porque el estudiante si no se ve atrapado por las dos
o tres herramientas que conocen del software, en general los softwares con los que se
trabaja en arquitectura estdn disefiados para el disefio industrial, o sea para el objeto, y
ademds a menos que trabaje con simuladores de viento, del agua, todos esos procesos que
te hablé que son muy faciles de experimentar cuando vos lo haces con métodos
analdgicos, con los métodos digitales no son comprobables, ni tampoco sedimentan
conocimiento como lo hacen las herramientas analdgicas todavia. Y llevaria mucho
tiempo también en un estudiante del ciclo basico que pueda manejar niveles de hackeo y
de glitching de esas herramientas digitales para que produzcan un conocimiento realmente
significativo. Entonces nosotros trabajamos sobre la experiencia corporal, la experiencia
de contacto fisico de los estudiantes con los lugares, con las cosas, con las materialidades,
para después pasar a una fase de comunicacién del proceso a través de herramientas
digitales o analdgicas, pero por ejemplo, en la construccién de esos artefactos, los planos
de los artefactos se dibujan después de haber construido el artefacto tridimensional.
Porque incluso en primer afo, sobre todo, el lenguaje de los geometrales los estudiantes
todavia no lo manejan, pero si tienen una intuicién para la construccion tridimensional,
que es mucho mds sofisticada que la que tienen para el dibujo. Entonces aprenden a
dibujar después de haber construido ese artefacto. Y la diddctica, ahi te hablé de la
cuestion epistemoldgica, de que el proceso de construccion o de produccién de
conocimiento se hace desde la experiencia. También te hablé de cuestiones que tienen
que ver con lo pedagdgico, a nosotros nos interesa mucho lo que plantean los
constructivistas, nos interesa mucho lo que plantea Paulo Freire, desde esa mirada de que
la educacion no es para repetir recetas, sino para que cada uno encuentre la mejor version
de si mismo, ain dentro de una disciplina que tiene ciertas y determinadas pautas de las
que no se puede salir, la gravedad todavia existe o sea, no hay una libertad absoluta, hay
una libertad situada en la disciplina. Y después nos interesa mucho la tradicion
fenomenoldgica para ir explorando un poco los limites entre lo que toda la parafernalia
cartesiana definié como espacios estancos no contaminados entre ellos, entre el sujeto y

objeto, entre lo natural y lo artificial, todas esas cosas que después ya mas adelante con
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Heidegger y Merleau-Ponty y con otros antropdlogos estdn intentando trabajar
disolviendo esos limites. La didactica que nosotros pensamos, nos parece que la forma
tradicional de ensefiar la arquitectura que tiene tres o cuatro formatos que son los mas
comunes, o el referente donde al estudiante se le da un referente, el estudiante copia el
referente y después hace un proyecto, y cuanto mds se parece al referente, mejor esta el
proyecto, nosotros creemos que no tiene mucho sentido. Si tiene sentido tener un bagaje
de conocimiento sobre el patrimonio de la arquitectura construida y dibujada, pero
creemos que el estudiante tiene que ser un estudiante critico, no puede solamente
dedicarse a copiar lo que ya se sabe que funciona, ni siquiera en el ciclo basico. Hay otro
modelo que es el modelo del maestro, nosotros no creemos que le ensefie nada al
estudiante. Entonces esa es la diferencia entre lo que Argan decia de la arquitectura de
composicion o la arquitectura de determinaciéon formal, o sea la arquitectura de
composicion supone que hay unas ciertas verdades que hay que respetar antes de empezar
a estudiar el problema que hay que resolver, y de ahi se deriva la composicién
arquitectonica, se deriva la arquitectura tipoldgica, entonces te dicen hay que hacer una
escuela, bueno las escuelas son en tira, en L o en claustro, pero y vos decis y bueno si
pensamos en otro sistema educativo, si estudiamos Montessori, si estudiamos la nueva
escuela ndrdica, si estudiamos los sistemas Waldorf, cémo serian, porque las aulas no son
mds de 7x7, una al lado de la otra, con un pasillo en el medio, seria otra cosa, como
podemos dar lugar a repensar, y eso con todo, hoy nosotros tenemos las escuelas de
arquitectura, todavia se sigue pensando de que las formas de vida son como eran en el
siglo XIX, y la arquitectura tiene que todo el tiempo repensar las formas de vida. Incluso,
no desde el punto de vista global como una escuela, sino también cada vez que uno hace
una casa se encuentra con una familia que tiene una forma de vida distinta de otra.
Entonces el tema tipolégico a nosotros tampoco nos cierra, por lo tanto creemos en la
arquitectura de determinacién, como decia Argédn, que es una arquitectura que se va
construyendo de manera generativa a partir de que se van incorporando variables, no hay
una verdad antes de ponerse a trabajar, mds alld de dos o tres componentes pero que no
son ni tipoldgicas ni nada de eso. Nosotros a veces jugamos, por ejemplo, cuando
hacemos hipétesis, hemos hecho por ejemplo unos proyectos de comedores en la
barranca, entonces las formas de resolver eso, nosotros reducimos un poco la
incertidumbre, decimos las formas de ponerse a la barranca podrian ser, como opciones
constructivas que tienen que ver con como se construye eso, o te despegas de la barranca

y dejas que la barranca sea lo que es y el edificio se construye en ese didlogo, en ese vacio
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entre la barranca y el rio, o te pones arriba de la barranca con un contrapeso o te pones
abajo de la barranca con el agua que sube y baja. Entonces son distintas opciones de como
ponerse en la barranca, pero son mds bien constructivas pensando el habitar, no desde el
punto de vista tipoldgico tradicional. Entonces lo que hacemos para disefiar la didactica
nosotros definimos esas tres o cuatro posibilidades, que no quiere decir que no haya otras,
si hay un estudiante que tiene otra y que estd buena, igual lo dejamos que haga eso y le
disefiamos un recorrido para llegar a eso. Pero suponiendo que sean esas tres las opciones,
lo que hacemos es disefiar una secuencia de ejercicios practicos que le van haciendo
experienciar los conocimientos que tiene que adquirir para llegar a esa opcion. Y es, como
te decia al principio, un proceso que es acumulativo, transformativo, que no
necesariamente es lineal y que requiere de una agregacion constante de variables para la

transformacidn del proyecto.

Justamente la pregunta siguiente es sobre sus referentes tedricos, ;Cuales son? Me

nombro varios autores...

Nosotros toda la didictica la vamos generando y testeando a partir de proyectos de
investigacion, que cada cuatro afios van cambiando. Por ejemplo, el primer proyecto de
investigacion, donde ensayamos secuencias que después durante cuatro afios las vamos
ajustando en funcidén de como vemos los resultados, a través también de encuestas a los
estudiantes y de Seminarios que hacemos los docentes, donde vamos ajustando la
didéctica, sobre todo viendo en qué momento esa secuencia, porque como son todos
ejercicios que se van conectando unos a otros, qué pasa en ese momento en el pasaje de
un ejercicio al otro, que es justamente el momento donde el estudiante tiene que poner lo
suyo. Entonces en ese primer trabajo de investigacion, podriamos decir que la didactica
estaba mas enfocada hacia los sistemas generativos formales, en funcién de los
programas, como te contaba después. Un segundo proyecto de investigacion fue cuatro
aflos después, pero todos esos ensayos que en un momento lo haciamos de manera mas
especulativa, empezaron a ser llevados a la escala real, incluso proyectos de extension,
de obras de arquitectura que construimos con los estudiantes, que, si bien antes las
haciamos, pero estaban desconectadas de la didéctica, entonces empezamos a conectar
todo eso. Y ahora estamos trabajando en un proyecto de investigacién donde la idea es ir
mads profundo a esa relacion entre los cuerpos, las subjetividades, los materiales y los
territorios. Porque sobretodo vimos que durante la pandemia hubo un resquebrajamiento

de todos esos vinculos, que habia que volver a reconectarlos. Entonces ahora los ejercicios

Tesista: Arq. Marfa Candelaria Blanco - Directora: Dra. Isabel Molinas _97



TESIS - Maestria en Docencia Universitaria
Facultad de Humanidades y Ciencias - Universidad Nacional del Litoral

practicos son mucho mds radicales en lo experimental. La Catedra se va volviendo cada
vez mds experimental a lo largo de los afios, experimental, concretamente hacer

experimentos.

JUtiliza la versatilidad propia de las imagenes para modificar su aspecto

adecuandolo a las expectativas propias de su recepcion? ;De qué manera?

Si, las imagenes en cualquier momento que uno tome de esa secuencia son esas imagenes
que se van transformando y esos materiales que para nosotros no son imagenes porque
no son una informacién solamente que puede ser traducida a un cédigo 1010 sino que es

un material maleable que se va distorsionando y transformando a lo largo del tiempo.

Incorpora imagenes en la evaluacion de la asignatura? ;De qué modo?

Cuando damos cada uno de los ejercicios, que pueden ser cuatro médulos en el afo, tienen
cuatro charlas tedricas, por lo menos, generales y después cada docente también va
trabajando con cada alumno en funcién de su propia investigacion. Y si, se muestran

imagenes.

JEn qué situaciones observa que el uso de imagenes limita la ensefianza y en cuales

la potencia?

Por supuesto que el uso excesivo de imdgenes condiciona la exploracién personal que
hace el estudiante. Es como cuando uno lee un libro y después ve la pelicula del libro, le
parece que es muy reductivo de lo que uno imagind. Pero a la vez también orienta, o sea,
hay que encontrar una forma de mostrar las imdgenes necesarias y suficientes para dejar
establecidos ciertos parametros entre los cuales se puede mover el estudiante, pero sin

limitar su imaginacion.

Y la dltima pregunta es, en una cultura dominantemente visual, ;como capitalizar
el uso de las imagenes y sus bondades educativas para lograr una ensefianza

significativa?

Bueno, por supuesto que los estudiantes incluso hoy en dia estdn bombardeados por
imagenes todo el tiempo, pero a nosotros nos parece que el tema no son las iméagenes, es
qué es lo que ve el estudiante en esas imdgenes y como las puede transformar en un
material propio. Es como un musico, bueno las notas musicales estdn todas hechas, pero
(CoOmo las usas? ;Qué usds? ;Para qué? ;Para decir qué? Hay un ejercicio, podriamos

decir, de curaduria que es parte de la formacion de los estudiantes, como curar toda esa
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informacién en imédgenes que reciben para que les sirvan para el trabajo que estidn
haciendo. Y ahi estd, creo, lo que te decia al principio de entrenar a los estudiantes en que
ellos hagan su propia investigacion. O sea, si el estudiante tiene en claro cudl es su
investigacion después va a poder curar y descartar cudles son las imagenes que les sirven
y cudles no. Més all4 de que nosotros no trabajamos solamente con imagenes, trabajamos
mucho con procesos. Vos vas a ver que los proyectos de nuestros estudiantes tienen un
alto componente de novedad. Nuestro objetivo no es la imagen para nada. O sea, a
nosotros no nos interesa evaluar por la imagen de los trabajos. Creemos que la imagen es
el resultado de un proceso, sea cual fuera la imagen que resulta. Pero en todo caso, las
veces que trabajamos con imdgenes, trabajamos de forma productiva esas imdagenes,
como se las puede alterar, distorsionar, transformar en otra cosa. Son en todo caso, un
punto de partida, pero no un punto de llegada. Nunca son un punto de llegada. El punto
de partida en general son imadgenes que ellos mismos generan a partir de fotografias o de
dibujos o de collage, y después como que se le van agregando otras variables. Trabajamos
poco con imagenes, nosotros no aceptamos imdgenes bajadas de Internet, por ejemplo. O
sea, si te interesa una flor, es tu flor. O sea, que vos fuiste, la viste, la tocaste, le sacaste
una determinada fotografia de un determinado dngulo en una determinada situacién. No
es una flor genérica, es esa flor. Y entonces ahi el estudiante empieza a trabajar sobre un
material que le es propio, que lo construye el propio estudiante. Incluso las veces que
hemos trabajado con la inteligencia artificial, el banco de imédgenes con el que trabajamos

para entrenar al software, produciamos nuestro propio banco de imédgenes.

Bueno, muchas gracias.
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UNR - FAPyD - Analisis Proyectual 1
Docente Catedra 4

Entrevista virtual semi-estructurada. Registro: grabacion 11/4/2025

Como docente disefiadora y editora de materiales para la ensefianza, ;donde realiza

la bisqueda de las imagenes?

Fundamentalmente lo que mas hago en este momento es dar clases tedricas. Por supuesto
que estoy mucho en el taller porque me gusta, te digo la verdad, si lo pienso me gusta mas
la actividad de JTP que cualquier otra porque es con lo que uno esta mas cerca del alumno,
estd mas cerca del proyecto. Aparte uno aprende un montén porque los alumnos siempre
es como que estan en la busqueda de cosas y te contagian todo su entusiasmo para seguir
buscando.

Y en general, cuando tengo que dar clases que sean mas conceptuales, inclusive en clases
que a lo mejor uno esta trabajando con ejemplos que pueden ser de la ciudad o de otros
lados, siempre trato de usar fotos mias. O sea, no me gusta mucho hablar, por ejemplo,
sobre todo en arquitectura, de edificios que no conozco, aunque los conoci a través de una
publicacion. Porque creo que la arquitectura, siempre he pensado lo mismo, se conoce
cuando se experimenta. Y por mas que vos tengas la sensacion de haber estado porque
podés tener una inmersidn, porque esta grabado y vos lo podés recorrer igual, no es lo
mismo. O sea, la luz y sombra no la ves igual, un montén de cuestiones que tienen que
ver con lo perceptual, desaparecen. Entonces, en general, en casi todas las materias que
doy siempre trato de trabajar sobre material que yo misma pude relevar. Y si no lo tengo,
trato de buscar, por ejemplo, si estoy dando una clase de intervencion sobre un museo,
trato de ir al sitio donde el arquitecto que intervino en la obra generd su propio material,
lo subio. Y si no, Plataforma arquitectura, todas esas plataformas que difunden
arquitectura pero donde siempre hay una mirada de arquitecto por detras. Con esto quiero
decir que no es que lo busco en Google, o sea, me parece que inclusive las fotografias, la
seleccion del material que tiene Plataforma arquitectura, o los propios estudios,
claramente va a ser mucho mejor que si buscas a partir de un buscador cualquiera. Y en
general, hoy dia, sobre todo después de la pandemia, los estudios de arquitectura, atin los
que no son tan grandes, aggiornaron todo el material. Porque antes a veces era dificil
conseguirlo, hubo otros momentos en que no era facil pero teniamos el centro de
documentacion visual de la Facultad, que tenia muchisimo material fotografiado. Porque

muchos docentes, dentro de los que me incluyo, cuando por ejemplo estabamos de viaje,
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traiamos imagenes y se las pasabamos para que las pudieran escanear. Y si no, obviamente
de la biblioteca, o de otras bibliotecas en donde uno puede también consultar material,
por ejemplo, la del Colegio de Arquitectos que también tiene una buena cantidad de
revistas, y de revistas que tengo en el estudio, hasta la altima Suma y ahora sigo con la

Plot que hace ya mas de diez afios que la estamos comprando ininterrumpidamente.

,Qué tipo de imagenes selecciona? ;Como las elige, ordena y jerarquiza? ;Las

cataloga?

En general, siempre trato de que el alumno tenga una especie de contextualizacidn, que
vea como la generalidad del contexto, que una pieza de arquitectura no es un hecho
aislado. Entonces, siempre trato de seleccionar cdmo se vincula con lo que tiene cerca, y
después como simularle una recorrida por ese espacio. Y después si, seleccionar las que
aporten en el sentido de la clase que quiero dar. No sé si es orden geométrico, si tiene que
ver con la materialidad. No suelo hacer clases que sean catalogos, no me gusta mostrar
por mostrar. O sea, si tengo que mostrar la materialidad de una obra, por ejemplo, la voy
a mostrar siempre asociada al proyecto. Porque creo que la arquitectura es como un
sistema, y vos no podés decir, bueno, voy a hablar de materialidad. Como doy proyecto,
me parece siempre que la materialidad es una de esas capas que se interrelacionan con
todo lo demas. Entonces, trato de focalizarme a lo mejor, es decir, bueno, tomo tres, cuatro
ejemplos, maximo por clases, en donde se ve la relacion con el contexto, y por qué a lo
mejor elegi esa materialidad, para oponerse o para generar una continuidad con cuéles
fueron un poco las premisas, a lo mejor, desde el punto de vista del programa, o las
intenciones proyectuales que tuvo, y el porqué de esa materialidad. O sea, trato de evitar
que haya imagenes que queden descontextualizadas, y que apunten, a lo mejor, al tema
especifico, sin pensar en el contexto de la obra. Esa es la manera en la cual, en general,
selecciono las imagenes. Y después, por ejemplo, no tengo como un fichero, lo tengo
organizado en funcion de las clases que doy. Por ejemplo, armo una carpeta y busco el
material para la clase. Entonces, empiezo a investigar, por ejemplo llevandolo a
Arquivegetal, una de las unidades era como se fueron transformando los edificios
incorporando el verde, atn en edificios que tienen muchisimos afios como la Fundacion
Ford en Nueva York. Entonces, primero que nada, armé la carpeta Fundaciéon Ford en
Nueva York, busqué los planos, busqué las imégenes que tenia de cuando habia estado, y
después busqué material que hubiera publicado en el sitio del arquitecto y del paisajista

que trabajo. Entonces, hice un mix, seleccioné las mejores imagenes, y en funcion de eso
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quedd esa carpeta armada. Con una carpeta que es todo lo que deseché, pero queda
siempre resguardado en el lugar del ejemplo, porque a lo mejor en otra ocasion te puede
servir parte de ese material que a lo mejor desechaste para esa lectura que ibas a hacer, o
sea, lo tengo agrupado. Por ejemplo, en esa clase me acuerdo que la primera parte de la
clase estaba la Fundacion Ford, el Ayuntamiento de Seul, la Fundacion Cartier y el
Orquideorama de Restrepo, la tinica que no conocia pero tenia fotos de una amiga y me
dijo que era tan hermosa y la verdad que era muy motivante para los alumnos, entonces
la inclui. Entonces no me sentia tampoco tan comoda hablando de esa obra, pero
igualmente, ya te digo, siempre trato de que me queden como paquetes de cada una de las

obras que utilizo.

. Qué criterios didacticos y estrategias de ensefianza determinan su uso?

Nosotros no tenemos Morfologia en la carrera como materia aparte. Tenemos expresion
grafica, que tomaria algunas cuestiones que tienen que ver con Morfologia. En primer
afio, si, nosotros tenemos todo un cuatrimestre que los alumnos trabajan pura y
exclusivamente desde el punto de vista morfologico, sin entender mucho, a lo mejor, de
la materialidad, mas que el hecho de la materialidad propia con la que estdn armando
maquetas y que te permita construirlas, por ejemplo. En Andlisis Proyectual, la manera
que trabajamos es como una especie de simulacion de un proyecto que tiene, digamos, un
monton de consideraciones que uno no las toma, que en un proyecto real si lo tendria,
pero empezamos haciendo un andlisis, basicamente, de la relacion con el entorno, por el
otro lado, un analisis del programa, buscamos casos analogos que puedan aportar,
entonces, mas que con clases teoricas, especificamente armamos como pequefios
seminarios de teoria, en el cual se van a analizar los ejemplos que les damos, y ahi si se
establecen determinadas categorias de analisis, una es, obviamente, el tema de la forma,
pero siempre entendiendo la forma como la limitante de un espacio y con las
caracteristicas intrinsecas que tiene en cuanto a lo que producen, o sea, por ejemplo, decir,
bueno, qué pasa si tengo un plano transparente, qué pasa si tengo un plano que es opaco,
o sea, la idea de muro, la idea de lo que serian a lo mejor basicamente los elementos de
arquitectura, y como uno podria empezar a trabajar esa morfologia que se las
referenciamos al afio anterior, o sea, que lo hacian un poco mas creativos, entonces, por
ejemplo, ir descubriendo, el primer trabajo que hacen se llama indagaciones espaciales,
entonces, primero trabajan muy creativamente, como los nenes cuando apilan ladrillitos,

sin tener idea de nada morfoldgico, entonces, una vez que hacemos eso, después
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empezamos a vincularlo con categorias, uno de los libros que usamos, si, porque tiene
operaciones que son bastante sencillas para que los alumnos las entiendan, y entonces
empezamos a ponerle nombre a las operaciones que hicieron, sin saber que habian hecho
€so0, pero como orientdndolos a cdmo se puede trabajar, desde el punto donde el alumno
decide ir definiendo una especie de mddulo y viendo qué pasa si hago determinadas
operaciones, y como teniendo un volumen, que puede ser un sélido, de repente, uno hace
operaciones en ese solido para llegar a un resultado, entonces, no es que tomemos la
morfologia como morfologia, lo tenemos como metido dentro de, o sea, la morfologia es
algo que queda como el resultado entre la interaccidn de las primeras ideas que tienen en
funcion de lo que estuvieron analizando, y siempre evitar que sea un hecho sin ningtin
criterio de creacion por la especulacion formal en si, tenemos la idea que el entorno te da
pautas, que la ciudad te da pautas, la manera de construir también te da pautas, la tradicion
constructiva, o sea, no es solamente el entorno por entorno, sino por todo lo otro que esta
aportando, de hecho, trabajamos con pre-existencias, desde segundo afio, segundo y tercer
afio, siempre trabajamos analizando algo e interviniéndolo en el primer ejercicio, como
para que no se encuentre con otra cosa. Tomo parametros de lo que tengo, lo analizo, veo
qué estan necesitando, por ejemplo, el afio pasado trabajaron con una obra de Rafael
Iglesias, unos bafios que estan en el Parque Independencia, para establecer una relacion
con ese elemento que tiene una forma bastante interesante y tenian que proponer algo que
estuviera faltando en ese lugar. Hablamos con quienes estan a cargo de ese lugar y nos
decian, por ejemplo, no estaba definido el ingreso, faltaba un bar en ese lugar, teniendo
ese edificio de referencia, y entonces, si iban a trabajar con algo que dialogara, si era algo
que desaparecia, hubo quienes trabajaron con edificios semienterrados, o si se animaban
aponerle algo al edificio de Rafael Iglesias. Pero la verdad que fue un muy buen resultado
el que tuvo, y por supuesto si siempre hay una parte de la ejercitacion en la cual las
operaciones geométricas, que nosotros lo llamamos logicas geométricas, estan presentes,
pero no estan presentes como morfologia, estan presentes en relacion a las otras
cuestiones y fundamentalmente ver la forma y la expresion que tiene la obra dada por la
materialidad. O sea, nunca solamente, lo separamos cuando analizamos, pero si no, lo

damos de manera integrada.

JUtiliza la versatilidad propia de las imagenes para modificar su aspecto

adecuandolo a las expectativas propias de su recepcion? ;De qué manera?
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Si tengo que, a lo mejor, explicar el orden geométrico de algo, de repente si puede
aparecer un grillado encima o alguna intervencion sobre la imagen, no es lo que mas hago.
Pero, o sea, si puede ser que haga una sintesis de algo, por ejemplo. Bueno, estamos
hablando de volumetria, y entonces podemos ir separando esos elementos, podria ser. Si
me interesa que el alumno vea que la imagen no es solamente imagen, sino que la imagen
aporta datos, y que uno puede trabajar con esa imagen, porque eso es parte del analisis.

Entonces, muchas veces si, a partir de fotografias, uno genera otra gréfica, eso si, sin

duda.

. Cuales son sus referentes teéricos?

En general, es casi ser autodidacta, en el sentido de encontrar las maneras de trabajar el
material grafico. Creo que un poco por formacion no sélo de arquitectura sino de bellas
artes, porque estudié practicamente toda la carrera, después no me recibi, pero
practicamente hice toda la carrera, uno tiene una especie de ldgica que uno trabaja y uno
mismo lo va generando Y por otro lado también, con la gente con la que uno trabaja, si
bien todos somos arquitectos no todos vemos la arquitectura igual, entonces mi Catedra
es una Catedra muy horizontal, y lo que mas espero es lo propositivo de parte del equipo.
O sea, la construccion siempre la hacemos de manera colectiva. Igualmente, como a mi
siempre me interesa estar aprendiendo, durante la pandemia que teniamos mucho tiempo,
hice con dos de los chicos que eran ayudantes, una diplomatura aca en Rosario, de la parte
de comunicaciéon de Ciencias Politicas, que era entornos virtuales de aprendizaje.
Entonces, por ejemplo, ahi aprendi cosas muy interesantes como que podias editar un
video y podias superponerle cosas que vos vas dibujando, la verdad que estuvo bueno.
Pero por ejemplo el trabajar en el medio digital siempre me parecié alucinante el tema
tecnoldgico y desde el dia cero abracé la computadora y me parecié que era todo lo que
estaba bien y la sigo utilizando y tratando de ver formas para mejorar las cosas que uno
hace; es mas, en el 2002 me acuerdo cuando no habia mucha gente que estuviera
renderizando ni haciendo maquetas virtuales ni nada se me ocurrid que estaba bueno
contar las transformaciones de los edificios a partir de eso. Consegui un subsidio, hicimos
la aduana de aca de Rosario, que era un edificio bastante interesante porque se habia ido
haciendo por partes, habia un edificio stiper interesante antes de, y logramos hacer todo
ese desarrollo de como se fue construyendo. O sea que para mi todo lo que tiene que ver
con lo grafico es fundamental, o sea, somos arquitectos y aprendemos a través de la

imagen, con lo cual es importantisimo. Y lo mismo en la materia Proyecto. Ah, tuve otra
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materia, que ahora me acuerdo que la dimos cinco afios nada mas, junto con gente de
Ingenieria y Agrimensura, que era relevamientos digitales, era una optativa también,
buenisima porque a partir de las imagenes podian sacar la métrica y a partir de la métrica
dibujaban las fachadas. Volcamos ahi todo lo que tenia que ver con patologias. Y después,
presenté un par de proyectos de investigacion que tuve la suerte que la provincia nos lo
financiara y el Gltimo era sobre patrimonio, que era justamente a partir de las maquetas
digitales que fuimos haciendo, e hicimos pruebas para ver de qué manera el BIM podia
colaborar para establecer fundamentalmente como un plan para conservacion de los
edificios. Entonces, a partir de tener el modelo vos podes ir cargandole las patologias que
tiene, las intervenciones que le haces o sea, tenés como toda la vida, eso que habiamos
hecho con la transformacién de la maqueta digital, el BIM viene a aportar todo eso que
estaba faltando, que es esa informacion material de las cosas. La verdad que hoy por hoy
uno puede en un mismo modelo tener todo y uno mezcla informacién, videos, podés
superponer capas que tienen que ver con los planos historicos, fotografias, la imagen es

la que condensa todo.

JIncorpora imagenes en la evaluacion de la asignatura? ;De qué modo?

En general uno esta dibujando todo el tiempo, normalmente las evaluaciones que se van
haciendo de los trabajos las hacen los JTP y los ayudantes semana a semana, dia a dia
sobre el trabajo, pero tenemos cada dos semanas, tres maximo, enchinchadas generales
en donde nosotros trabajamos mucho con maqueta y después una vez que mas o menos
la maqueta estd armada, empiezan a trabajar las planimetrias, todo el tiempo estamos
dibujando sobre eso. Inclusive algunos de los chicos ya tienen tablets fundamentalmente
en donde a partir de bajarnos del Moodle los trabajos que ellos suben, porque nosotros
todas las entregas las hacemos en Moodle, entonces vamos también corrigiéndolos ahi.
Los corregimos, le agregamos a las entregas que ellos hacen notas, dibujos o cosas
superpuestas con lo que ellos produjeron y se los volvemos a subir. O sea, hay una parte
de la hinchada que es presencial, pero ellos previamente tienen que haberlo subido para
que nosotros después podamos hacerle una devolucidon que les quede documentada,
porque de esa manera cuando nosotros terminamos el cuatrimestre o el trabajo tenemos
todas las pautas para poder dejar tranquilo al alumno de cémo lo estamos evaluando.
Entonces queda registrado lo que entregd, lo que el docente o yo o los adjuntos hicimos
sobre su trabajo, los comentarios, los avances, hasta la entrega definitiva. En general

trabajamos asi.
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JEn qué situaciones observa que el uso de imagenes limita la ensefianza? ;Y en

cuales la potencia?

Por ejemplo, contar una obra de arquitectura sin una planimetria, pero la planimetria
también es una imagen, porque si por imagenes entendemos las imagenes que tienen que
ver con fotografias o iméagenes que cuentan espacialidades solamente, son insuficientes.
Si entendemos por imagenes todo lo que tiene que ver con la documentacion planimétrica

incorporada a eso, es mas, podriamos no hablar y nos entenderiamos con dibujos.

Y la ultima pregunta... En una cultura dominantemente visual ;como capitalizar el
uso de las imagenes y sus bondades educativas para lograr una enseiianza

significativa?

Bueno, un poco tiene que ver con lo que te decia recién. Cuando yo hago un recorrido
solo con imagenes, les estoy mostrando una sola parte de esa obra. En las materias de
proyecto si solamente muestro imagenes que cuentan lo perceptual, que cuentan el
espacio, no digo que no, pero ese espacio tiene una ldgica y tiene un sistema constructivo
por detras y tiene una geometria por detras, entonces, si el alumno no entiende que todas
esas capas superpuestas son las que le dan sentido a la obra, se estd quedando con algo
muy recortado y estariamos en una cultura de que ves cuando me ves. Porque pensar en
una obra no sé, de Frank Gehry pensandola desde el movimiento que tiene la superficie
medio alabeada del Guggenheim o del Disney Concert Hall, es no haber entendido a

Gehry. Y entonces creo que la cultura de solo la imagen no alcanza.

Bueno, muchas gracias.
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Como docente disefiadora y editora de materiales para la enseiianza, ;donde realiza

la biisqueda de las imagenes?

Generalmente en el material bibliografico, de haber leido, de haber estudiado. El hecho
de estar en Historia me ayuda mucho también para el conocimiento de obras mas alld de
las obras actuales, pero después la imagen para colocar en una clase, por ejemplo, o en
Internet o si tengo imdgenes que fueron sacadas por mi, priorizo las que saqué yo.
Obviamente, no tengo iméagenes de Europa o de todas las obras, entonces busco en
Internet. Porque la calidad de Internet es mejor, es mds, cuando las busco, busco que
tengan el tamafo grande, que tengan buena resolucion, porque generalmente se proyectan

en una pantalla grande y no quiero que se pixelen.

.Qué tipo de imagenes selecciona? ;Como las elige, ordena y jerarquiza? ;Las

cataloga?

Dependiendo del tema que vaya a ensefiar, busco siempre imédgenes de obras conocidas,
de obra paradigmdtica. Las elijo, las ordeno y las jerarquizo en relacién a eso, al tema, a
si estoy dando, si me interesa mds hacer hincapié en la arquitectura moderna o en la
arquitectura histérica. Va a depender fundamentalmente del tema que dé. Las catalogo,
las tengo muchas veces guardadas en la computadora, quizds no sistematizado, pero si sé
que esta obra me sirve para dar tal cosa, y eso te lo da obviamente, también los afos de
experiencia, de conocimiento de obras, y siempre, si bien recurro muchas veces a la
historia, también estoy todo el tiempo buscando las obras nuevas, tratando de conocer las

obras nuevas que se producen en la arquitectura.
., Qué criterios didacticos y estrategias de enseiianza determinan su uso?

La disciplina que ensefamos nosotros, arquitectura, necesita mucho las imagenes.
Entonces, los criterios didacticos son ejemplificar, analizar, demostrar, y generalmente se
proyectan y se trata de que los estudiantes hablen de la obra. Otra cosa que uso muchas
veces cuando estoy corrigiendo en grupos, y lo que ellos presentan me remite a una obra,
les digo, busca tal obra que es interesante, como resuelve esto, y con los celulares hoy en

dia en la mesa, las buscds y las ves, y trabajds ahi sobre la marcha con los estudiantes.
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Para explicar y para que ellos conozcan obras de arquitectura. Me parece muy importante
que conozcan obras de arquitectura y que las obras que trascienden son las que tienen un
concepto detrds, las que justamente son arquitectura. Trabajamos sobre todo con los afios
mads grandes, la diferencia entre construccion y arquitectura. La obra que trasciende es la
obra, generalmente los grandes arquitectos de la historia tienen mucha teoria detrés, o han

escrito incluso teoria.

JUtiliza la versatilidad propia de las imagenes para modificar su aspecto

adecuandolo a las expectativas propias de su recepcion? ;De qué manera?

Laimagen en si, no la modifico. Puedo llegar, si, a resaltar alguna parte, o hacer un recorte
para mostrar algo en especial. Y obviamente, bueno, estoy pensando en lo que hizo un
docente el otro dia en el trabajo practico, que él modificé una imagen para que vean cOmo
intervenir, justamente este juego para hacer pensar a los estudiantes, o qué les parece, o
les muestra una parte, de qué €poca les parece que es esta obra, o cosas asi. Eso estd bueno

hacerlo.

. Cuadles son sus referentes tedricos?

Un montén. Ahora, ahora, no te puedo decir uno en particular, pero he leido Litwin,
Camilloni, Rebeca Anijovich, estoy en varias dreas entonces también depende la materia.
Y bueno, después la bibliografia basica, que no tiene que ver con didéctica ni pedagogia,
que tiene que ver con la materia. Después hay un libro que es interesante para las
Morfologias, uno que es de Bertero, que habla de ensefianza, y después el libro de
Reinante, de Morfologia y espacio, que tiene la vision didactica de la Morfologia, o sea,
el recorte que se hace es un recorte didactico. Jorge Larroza también es muy interesante,
un libro que se llama P de profesor, es como un diccionario, donde le van preguntando
distintas palabras, estd muy bueno, bastante nuevo. Después, a lo largo de los 24 afios de

docencia que tengo, he leido un montén...

Incorpora imagenes en la evaluacion de la asignatura? ;De qué modo?
Si, muchas veces para que hagan andlisis.

JEn qué situaciones observa que el uso de imagenes limita la enseihanza? ;Y en

cuales la potencia?
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Bueno, la limita en cuanto a que si pasa a ser una copia... O sea, por ahi pasa que los
estudiantes estdn bombardeados de imdgenes y terminan resolviendo, pero esto es lo que
hizo fulano de tal, o sea ves la referencia o las copias directamente a obras. En ese caso

lo limita. Y lo potencia porque amplia el horizonte cultural, el conocimiento.

En una cultura dominantemente visual: ;como capitalizar el uso de las imagenes y

sus bondades educativas para lograr una ensefianza significativa?

Me parece importante que se ensefie a pensar y a discernir esto que te decia hoy, cudles
son obras de arquitectura, por qué, qué imagen sirve para esto, o de qué manera puedo
ejemplificar o puedo comprender mejor. Muchas veces uno piensa en imagen y piensa en
una foto nomds, pero también imagen es un corte, una vista, en nuestra una disciplina y
poder analizar una obra a través de todos esos geometrales y ese tipo de imagenes también
los ayuda a comprender el espacio. La arquitectura es el disefio de habitat, el disefio de
espacio para que el ser humano habite. Entonces es importante no quedarse con lo
meramente visual, que te entré por los 0jos, sino analizar los espacios. Muy importante
eso. Y para lograr una ensefianza significativa, el compromiso del estudiante, invitarlos a
ellos a buscar imégenes, invitarlos a ellos a producir las imdgenes. Por eso nosotros los
seguimos haciendo dibujar a mano, porque es otra manera de pensar. Ir a un espacio y
hacer un croquis los involucra de otra manera. También son imdgenes, no hablamos de
esa imagen, venimos hablando de un tipo de imagen, pero también es una imagen esto de

ir y dibujar en el lugar para poder comprender el espacio donde después van a intervenir.

Bueno, muchas gracias.
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