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Sin desconocer otras manifestaciones del disefio que tuvieron difusién internacional y
alcanzaron diferentes niveles de reconocimiento, transformandose en verdaderos ico-
nos, este articulo reflexiona, especialmente, sobre el tema del movimiento de los obje-
tos de mobiliario.

Mas alla del movimiento que pueda tener el objeto en si, ya sea el que posibilita su tras-
lado de un lugar a otro, o el interno, que le permite reducir o ampliar su tamafio —tales
como el plegado, enrollado, giro, balance—, a los efectos de esta reflexién, interesan los
casos cuyas formas sugieren movimiento. No se hara referencia, pues, al movimiento pro-
pio del objeto, que podra tenerlo o no, sino al movimiento que evoca su forma, lo anticipa o
lo mantiene en suspenso. Estariamos hablando de un movimiento potencial, una situacion
del objeto que podria llegar a ocurrir, captado por nuestros sentidos —en particular por la
visibn— y nuestra imaginacion.

Esta condicion, planteada como premisa de la investigacion, abre el campo de analisis a
una serie de objetos en los que se detecta esta propiedad —movimiento potencial o suge-
rido— alcanzada a través de distintos recursos de disefio asociados por lo general al ma-
nejo de la forma.

The gesture of furniture

Without ignoring other manifestations of design that were internationally widespread,
reached different levels of recognition, and became true icons, this article especially re-
flects on the movement of pieces of furniture. Beyond the movement that the piece itself
may have, either its movement from one place to another or the internal movements that
allow it to reduce or expand its size, such as folding, rolling, turning, balancing-, this re-
flection focuses on those pieces of furniture whose forms suggest movement. Reference
will not be made, therefore, to the piece's movement itself, which may not exist, but rath-
er to the movement that evokes its form, anticipates it, or keeps it in suspense. We will ad-
dress a potential movement, a situation of the object that could occur and is captured by
our senses —especially vision— and our imagination. This condition, raised as a research
premise, opens the field of analysis to a series of objects in which this property is detect-
ed —potential or suggested movement— and achieved through different design resources
generally associated with the form management.

0 gesto do moével

Sem ignorar outras manifestacdes do design que tiveram divulgacdo internacional e alcan-
caram diferentes niveis de reconhecimento, tornando-se verdadeiros icones, este artigo
reflete, especialmente, sobre o tema da movimentacdo de objetos de mobiliario.

Para além do movimento que o préprio objeto pode ter, seja aquele que permite mové-lo
de um lugar para outro, seja dos movimentos internos que Ihe permitem reduzir ou am-
pliar o seu tamanho —como dobrar, rolar, girar, equilibrio—, para efeitos desta reflexao,
estamos interessados em casos cujas formas sugerem movimento. Ndo se fara referéncia,
portanto, ao préprio movimento do objeto, que o pode ter ou ndo, mas sim ao movimen-
to que evoca a sua forma, 0 antecipa ou 0 mantém em suspense. Estariamos falando de um
movimento potencial, de uma situagdo do objeto que poderia ocorrer, captada pelos nos-
sos sentidos —principalmente a visdo— e pela nossa imaginacao.

Esta condicdo, apresentada como premissa da pesquisa, abre o campo de analise a uma
série de objetos nos quais se detecta esta propriedade —movimento potencial ou sugeri-
do— conseguida através de diferentes recursos de design geralmente associados a ges-
tdo da forma.
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FIGURAO | Arg.Amancio Williams; Fuente

Desde su sillén, el arquitecto Amancio Williams nos sonrie
complacido. Su gesto elocuente denota un momento de sosiego
en medio de su intensa actividad. El sillén que lo contiene sugiere
corresponder esa disposicion con su aspecto elegante y tranquilo
que parece acunarlo en gozosa actitud. (Pantaledn, 2023)

INTRODUCCION

En este trabajo se reflexiona sobre el tema del mo-
vimiento de los objetos en las piezas de mobiliario, es-
pecialmente aquellas que se utilizan para sentarse, sin
desconocer otras manifestaciones del disefio que tu-
vieron difusion internacional y que alcanzaron diferen-
tes niveles de reconocimiento hasta transformarse en
verdaderos iconos de una época.

Mas alla del movimiento que pueda tener el objeto
en si, ya sea el que posibilita su traslado de un lugar
a otro, o el interno, que le permite reducir o ampliar
su tamafio —tales como el plegado, enrollado, giro,
balance— a los efectos de esta reflexion, interesan
los casos cuyas formas sugieren movimiento. No se
hara referencia, pues, al movimiento propio del ob-
jeto, que podra tenerlo o no, sino al movimiento que
evoca su forma.

A modo de ejemplo, si no fuera por la presencia de
las tres ruedas que expresan inequivocamente su ca-
pacidad de trasladarse, el Carrito auxiliar Bs4 (Marcel
Breuer, 1928) no transmite la sensacién de movimiento,

en tanto que el Escritorio disefiado por Carlo Bugatti en
1902, construido en madera, con técnicas tradicionales,
y absolutamente estatico, presenta un disefio que su-
giere dinamismo debido al tratamiento formal de sus
patas curvadas, que sirven de apoyo a la tapa y defi-
nen al objeto en un Unico gesto ascendente, cuya tra-
za parece prolongarse en el espacio hasta enroscarse
en el propio mueble (Figura 1).

Este aspecto, en cierto modo sutil, determina el ca-
racter de este trabajo y la metodologia seguida en la
investigacién, que se sustenta en la observacién de
imagenes —las apariencias visibles de los objetos—,
en la experiencia estética del observadory en lo que
estas experiencias y visiones sugieren al ser regis-
tradas a través de la percepcién y la imaginacion. Es
evidente que este atributo del mueble se relaciona
intimamente con el equilibrio visual del objeto que de-
pende en buena medida «de la percepcion del peso
relativo de sus distintos componentes y, por lo tan-
to, de la ubicacion de su centro de gravedad visual.


https://doi.org/10.14409/ar.v13i24.13005
https://elblodgeilabasmati.com/2021/10/25/casa-del-puente-amancio-williams-delfina-galvez/

FIGURA 1 | Dibujoy composicién del autor. Escritorio, Carlo Bugatti, 1902; Fuente. Carrito auxiliar B54, Marcel Breuer, 1928; Fuente.

Este podra coincidir o no con el centro geométrico o
con el centro de gravedad del mueble» (Pantaleon,
Parodi, 2015:24).

Debido al caracter peculiary poco frecuente de ana-
lisis de objetos de disefio basado en experiencias vi-
suales de quien investiga, que apela a registros del
objeto que pueden pasar desapercibidos en una ob-
servacion despreocupada o preocupada por estudiar
otros atributos, el lector podra compartir o no las con-
clusiones que se expresan a lo largo de la exposicidn.

El propio proceso de investigacién y busqueda apli-
cados provocan que, a partir de estos registros, cada
pieza analizada abra un universo que conecta con
otros objetos y sistemas de disefio que amplian el
campo de estudio y de referencia, incluyendo el arte
y la arquitectura.

La reflexién sobre el tema llevé a distinguir cua-
tro grupos de lenguajes expresivos que responden
a distintos tipos de referentes y se asocian a esa cla-
se especial de movimiento sugerido. De alguna mane-
ra, todos ellos se relacionan con la forma; surgeny
se afianzan en diferentes circunstancias y momentos
histéricos, y llegan a caracterizar objetos de origeny
escalas diversos en las distintas manifestaciones del
artey del disefio.

Estos cuatro grupos son: la reticula del neoplasticis-
mo enlos afios 20, lalagrima del streamline en los afios
30, el boomerang de los 40y la tensegridad en los 'so.
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FIGURA 2a | Ragozza che corre su balcone, Giacomo Balla, 1912; Fuente. £/ suefio, Pablo Picasso, 1932; Fuente. Desnudo bajando la escalera, Marcel Duchamp,

1912; Fuente. Autorretrato, Gino Severini, 1912; Fuente.

DE STIJL. LA TRAMA INFINITA

Ciertos grupos artisticos y filoséficos de principios
del siglo pasado, tales como el Neoplasticismo y el
Futurismo, promovieron la concepcidn del espacio
dindmico, fluido y transformable. La representacion
del movimiento, ya sea por medio de imagenes fijas o
en movimiento (cine), afianzé la bisqueda creativa en
esta direccién, incorporandose la idea espacio-tiem-
po como magnitud que caracteriza a esas propuestas.

El concepto se manifest6 en las artes plasticas, laar-
quitectura, el disefio de mobiliario e industrial, y tuvo
distintos antecedentes alojados en estas disciplinas.

El Neoplasticismo, el Suprematismoy el Abstraccio-
nismo incorporaron, entre otras, laidea de fluidez, de
continuidad e infinitud del espacio. Artistas como Ka-
zimir Malévich, Piet Mondrian, Theo van Doesburg,
plasmaron sus pinturas y sus disefios transformando
el plano delatelaenunespacioilimitado que trascien-
de los contornos del marco. El tema no queda ence-
rrado por el encuadre, sino que, mediante diferentes
recursos apoyados en la geometria y la psicologia de
la percepcidn, su continuidad se insinta mas alla de
esos limites. El cuadro es solo la parte visible de una
estructura que se imagina infinitamente extendida.

El Futurismo expresé el movimiento mediante la
descomposicién de la imagen en multiples fragmen-
tos superpuestos y desfasados, a modo de fotogra-
mas de un filme, cuya sucesién en el espacio en una
Unica imagen sugiere el desplazamiento. El Cubismo
represent6 al objeto en multiples facetas, como re-
gistros instantaneos de las visiones que tendria un
observador imaginario que cambia su punto de vis-
ta en torno al objeto de la representacion (Figura 2a).

Aunque todas estas manifestaciones trabajaron so-
bre eltema de la movilidad, existen maticesy diferen-
cias en las realizaciones. Mientras que los futuristas
expresan el movimiento del objeto mismo en el espa-
cio, y los cubistas se apoyan en el desplazamiento del
observador, otros, como los neoplasticistas, mas que
expresar el movimiento, /o sugieren.

Las pinturas de Theo van Doesburg evocan movi-
miento a través de diferentes recursos. Mediante la
disminucién del tamafio de la imagen; la disposicion
oblicua de una trama ortogonal con respecto a los li-
mites del cuadro; la fragmentacién y el giro de una
forma (generalmente rectangular) segun posiciones
horizontales y verticales; la calificacién del espacio sin
confinarlo totalmente, sugiriendo fluidez y conectivi-
dad; la utilizacién del color para generar segmentos
vibrantes y visiblemente méviles. Al ver sus obras, la
mirada no se detiene en la tela, sino que pasa al es-
pacio fuera del cuadro como si su contenido tema-
tico continuase mas alld de sus limites. Observadas
aisladamente, la mayoria de las imagenes plasmadas
parece estética, carece de movimiento propio. Es el
conjunto que, por su tratamiento especial y su dis-
posicién con respecto a los limites del encuadre, ad-
quiere dinamismo.

En una de sus ultimas obras, Broadway Boogie-Woo-
gie, Mondrian parece capturar todo el movimiento y
la complejidad de la ciudad en la trama ortogonal de
sus calles (Figura 2b).

Igualmente, en arquitectura, lafragmentacién del es-
pacio en compartimentos estanco, propia del siglo XIX,
se transforma en propuestas de espacios dinamicos y
fluidos segun multiples direcciones. La perspectiva pla-


https://historia-arte.com/obras/chica-corriendo-en-el-balcon
https://www.todocuadros.com/pintores-famosos/picasso/
https://historia-arte.com/obras/desnudo-bajando-una-escalera
https://historia-arte.com/artistas/gino-severini
https://doi.org/10.14409/ar.v13i24.13005

FIGURA2b | Composition arithmétique, Contraposicion con disonancias VI, Simultaneous Counter - Composition, Theo van Doesburg, 1929-1930 (detalle);
Fuente. Contre-construction, Theo van Doesburg, 1923; Fuente. Broadway Boogie-Woogie, Piet Mondrian, 1943; Fuente.

FIGURA 2c | Architectuuranalyse, Theo van Doesburg, 1923; Fuente. Ldpiz y tinta sobre papel transparente 55 % 38 cm. Rotterdam, Nederlands

Architectuurinstituut; Fuente.

nimétrica de Theo van Doesburg parece descomponer
las piezas de una construccion o representarlas en un
instante previo a su ubicacion definitiva. Tanto el movi-
miento de explosién como de implosién de los compo-
nentes parecen moverse sobre lineas de una reticula
tridimensional invisible. Sus formas rectangulares po-
sicionan sus dos dimensiones (largo y ancho) segin
las tres direcciones de esa reticula, sugiriendo, ade-
mas, la existencia de un Unico espacio que no es ni
exterior niinterior al objeto. El uso generalizado de la
perspectiva paralela, tanto axonométrica como clino-
gonal, refuerza la idea, y la sensacién de que las pie-
zas estan sujetas a un sistema de ejes infinitos que
regula todo el espacio (Figura 2c)

La Casa Schroder (Gerrit Rietveld, 1924) manifies-
ta el movimiento mediante la transformacién de sus
espacios especificos interiores, delimitados por ta-
biques corredizos. Al deslizarse, estos permiten, se-

gln sea su posicién, obtener un Unico gran espacio
mediante la fusion de los espacios especificos mas
pequerios. Perola arquitectura de la casa también ex-
presalamovilidad a través de otros recursos que ape-
lan a lo visual y no a lo mecanico, cuya consideracion
es mas adecuada para la reflexidn de este trabajo.
Estos recursos se basan en pequefios componentes
formales que insindan el discurrir del espacio desde
el interior al exterior y otorgan a la imagen del edifi-
cio gran dinamismo. Aleros y antepechos que dirigen
nuestra visual seglin direcciones horizontales y verti-
cales, junto con el uso de superficies coloreadas de la
mamposteriay de los marcos de los vanos, que acen-
than la profundidad o proximidad de los planos, cuya
posicién virtual varia segun la iluminacién que reci-
ban, provocan un volumen vibrante en el que nues-
tra mirada no puede permanecer inmovil (Figura 2d).
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FIGURA2d | Dibujoy composicion del autor. Foto Casa Schroder, Gerrit Rietveld; Fuente.

El Pabell6n Alemén para la Exposicién Internacio-
nal de 1929 en Barcelona (Mies van der Rohe), uno de
los paradigmas de esta arquitectura, maneja la suce-
sién de episodios espaciales apoyados en unareticula
dispuesta sobre un basamento que, a modo de crepi-
doma, sostiene la composicion. La neutralidad de la
reticula permitiria imaginarla como una red indefini-
da, extendida ilimitadamente en un espacio infinito.
De ese modo, el edificio seria solo la parte visible, sen-
siblemente calificada, de un sistema de organizacién
espacial que no se restringe al perimetro del basa-
mento. El manejo de los reflejos tanto en planos ver-
ticales como en las superficies horizontales por parte
del maestro, multiplica la trama y la extiende, dupli-
candola, a ese mundo virtual de las refracciones (Fi-
gura 2e).

En el campo del mobiliario, la reconocida Sillarojay
azul (Rietveld, 1918) (Figura 3b) constituye un antece-
dente de obras posteriores, tales como el Sillén Berlin
(1923) (Figura 3¢), la Mesa auxiliar de la Casa Schroder
(1924) (Figura 3¢) o la Mesa auxiliar Crate (1934), en la
que las diferentes direcciones que adoptan sus patas,
un prisma apoyado por su cara menor, conceden al

objeto movimiento circular en torno a un eje vertical.

En el caso de la Silla rojay azul, destaca el modo es-
pecial de la unién de sus componentes estructurales,
gue no apela alos métodos tradicionales de la ebanis-
teria (encastres, ensambles, cola y cantos redondea-
dos), sino a listones de madera pintada, simplemente
cruzadosy atornillados. Esta forma de unir las piezas
constitutivas favorece a la idea de movimiento por la
sugerencia de una continuidad ilimitada de los planos
y las lineas, continuidad que se expresa también por
el uso del color. Los reposabrazos pintados de negro
tienen su parte seccionada pintada de amarillo, lo que
resalta el cardcter de corte (amputacién) que sufrié
un listén ilimitado para transformarse en reposabra-
zos delsillén. Este detalle esencial expresa la continui-
dad virtual del componente mediante un movimiento
de traslacién, hacia delante, sobre un eje horizontal
que el reposabrazo generay por el que, alavez, se en-
cuentra contenido.

Aligual que el Pabellén Aleman en Barcelona, la Silla
rojay azul aparece como un fragmento visible, atrapa-
do en un sistema invisible, tridimensional, conforma-
do por lineas ortogonales, que se extiende por todo


https://viajealpatrimonio.com/listing/casa-rietveld-schroder/
https://doi.org/10.14409/ar.v13i24.13005
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FIGURA 2e | Dibujoy composicién del autor. Fotos del Pabellén Aleman en Barcelona, 1929, de Mies van der Rohe; Fuente. Foto de Geometria de luz, por

Luftwerk & Iker Gil, transforma el pabellén Mies van der Rohe, 2019; Fuente.

el espacioy procura gobernar a todos los objetos. Esa
generacién de planosy lineas por los componentes de
la silla no encierra el espacio, sino que lo hace fluir li-
bremente, evocando un movimiento en tres direccio-
nes segun los ejes cartesianos x, y, z.

EnlaSilla alta para nifios de 1915, Rietveld maneja el
mismo recurso. La técnica de cruzar las alfajias de ma-
dera otorga al conjunto la sensacién de objeto preca-
rio, construido con rapidezy para durar poco tiempo,
un objeto que pronto sera desmontado y trasladado
para armarse en otro lugar. Paraddjicamente, un ob-
jeto que deberia invitar al reposo sustenta la idea de
cosa efimera y precaria que insinda un movimiento
en potencia.

Otras obras de Rietveld, tales como la Silla Berliny
la Mesa auxiliar de la Casa Schroder, si bien mantie-
nen la forma de unién sin ensambles, en el caso de
la silla, y por encastres en el caso de la mesa, la sen-

sacién de movimiento estd evocada mas bien por el
cambio repentino y constante de la direccion princi-
pal de sus componentes y por la asimetria de su dis-
posicién. Todas las partes se mantienen ortogonales
entre siy ninguna de ellas se enrasa con lainmediata,
sino que sus tres dimensiones —altura, anchuray es-
pesor— cambian de sentido en cada pieza encastrada.

En el caso de lasilla, el respaldo se mantiene verti-
cal, el asiento horizontal, paralelo a uno de los repo-
sabrazos, mientras que una de las patas es paralela al
lateral opuesto al reposabrazos. El objeto se sostiene
apoyado por el plano del respaldo, por el plano que
sostiene al reposabrazosy por una alfajia, todos de di-
ferente seccién. Los planos horizontales y verticales
contraponen sus direcciones definidas por el ancho de
las tablas que los componen, generando una dialécti-
ca que provoca que el objeto se perciba en continuo
movimiento, como sivibrara, como si su construccion

EL GESTO DEL MUEBLE /// CARLOS PANTALEON PANARO

ARQUISURREVISTA /// ANO 13 /// N°24 /// DIC 2023 - MAY 2024 /// PAG. 104-123 /// ISSN IMPRESO 1853-2365 - ISSN DIGITAL 2250-4206 /// h

m


https://www.archdaily.co/co/02-69314/clasicos-de-arquitectura-el-pabellon-aleman-mies-van-der-rohe
https://www.revistaad.es/lugares/articulos/pabellon-mies-van-der-rohe-barcelona-cambia-bajo-luces/22209
https://doi.org/10.14409/ar.v13i24.13005

EL GESTO DEL MUEBLE /// CARLOS PANTALEON PANARO

112

ARQUISURREVISTA /// ANO 13 /// N°24 /// DIC 2023 - MAY 2024 /// PAG. 104-123 /// ISSN IMPRESO 1853-2365 - ISSN DIGITAL 2250-4206 /// h

estuviese alin en proceso y las piezas no se hubiesen
acomodado definitivamente.

La Mesa auxiliar de la Casa Schroder sugiere el mo-
vimiento secuencial ascendente de su construccién
por apilamiento de los componentes. La direccién ver-
tical del conjunto se ve estimulada por la forma de sus
partes encastradas, en tanto que el centro de grave-
dad parece oscilar lateralmente entre unay otra par-
te, hasta encontrar su punto de estabilidad en la tapa
descentrada que, junto con el pie circular, equilibralas
descargas del objeto al piso.

La visualizaciéon de componentes estructurales de
las partes esenciales, tales como el asiento, el repo-
sabrazos y el respaldo; la percepcién de partes apa-
rentemente faltantes, como las patas en las esquinas
(sustituidas por el respaldo) y el desfasaje de las piezas
(la falta de coincidencia y enrase) en ambos ejempla-
res, asi como la ausencia de simetria bilateral, sugieren
rapidez de ejecucién y cierto desequilibrio e inestabi-
lidad, todos ellos atributos propios del movimiento.

Si bien algunos recursos formales de la Silla roja 'y
azulya se aprecian en obras anteriores, bastaria com-
pararla con la Silla Slant-back (Silla Hillside Home
School, Frank Lloyd Wright, 1904) (Figura 3a), el esta-
tismo que manifiesta la imagen de esta ultima —de-
bido a la Unica expresion de las descargas verticales
al piso— se transforma en dindmica presencia en el
mueble de Rietveld.

En algunos objetos de disefio de Rietveld, tales como
la Silla Steltman y la Berlin, se aprecia, junto con la
trama tridimensional ilimitada, el movimiento zigza-
gueante, caracteristico de la Silla zig zag, que desplie-
ga una funicular abierta mientras recorre, como un
relampago, la configuracién de la pieza (Figuras 3cy 3d).

STREAMLINING. LA LAGRIMA QUE DESAFIA EL VIENTO

Como consecuencia de la crisis que sufrié Estados
Unidos a finales de los afios 20, y para mantener el
ritmo de la produccién industrial, se buscé inducir en
el publico la necesidad de adquirir objetos modernos
con atributos portadores de nuevos significados. Para
ello se recurrié a la propaganda que provoco en los
potenciales compradores la necesidad de un cambio
deimagen. La velocidad y el movimiento, promovidos
por el Futurismo, resultaron ser referentes adecua-
dos para satisfacer ese requisito de cambio formal.

Bajo estos paradigmas y exigencias surgié el streamline
(linea aerodinamica), que tuvo apoyo en investigacio-

nestécnicasy cientificas orientadas a lograr superficies
que ofrecieran la menor oposicién posible a la presion
y resistencia del aire al desplazamiento de un cuerpo.

La forma de lagrima o gota, entonces, resultd ser
la que brindaba menos resistencia. Disefiada espe-
cialmente para mejorar su resistencia aerodinamica
a partir de ensayos de resistencia en tineles de viento
durante los afios 20, el nombre de lagrima hace refe-
rencia al perfil que se genera a partir de un corte lon-
gitudinal de la forma de una gota.

La apariencia aerodinamica otorgaba a los objetos
una imagen mas moderna y atractiva, en tanto que
aludia alavelocidad, obteniendo, de ese modo, el pre-
tendido cambio de imagen y de significados.

En consecuencia, ese cambio de paradigma formal
que emulaba la velocidad, en esencia, el movimien-
to, como atributo de lo moderno, se aplico también a
objetos que permanecian en reposo, pero que debian
venderse encubiertos por una nueva forma. El cambio
de apariencia fue solamente superficial.

Este lenguaje, con propdsitos meramente estéti-
cos se reconocié como styling. Aquiles Gay y Lidia Sa-
mar definen claramente su origen: «En definitiva, se
trata del nacimiento del styling, es decir, de aquella
modalidad de disefio industrial que procura hacer el
modelo superficialmente atractivo, que fomenta su
obsolescencia artificial, en vez de la fruicién y utiliza-
cion prolongadas» (Gay, Samar, 2007:152) y reafirman
el concepto al sefialar: «Cuando no estd vinculado a la
funcién, es una variante del styling y pretende simboli-
zar dinamismo, modernidad, velocidad; no se trata de
un aerodinamismo funcional, sino de una transferencia
de estanocion en el campo de lo simbdlico» (2007:155).

Los objetos disefiados con estos parametros forma-
les se diferencian esencialmente de las piezas ejem-
plificadas en el Neoplasticismo por el hecho de que
la nueva forma genera una carcasa que unifica visual-
mente los distintos componentes del objeto. Se elimi-
na la idea de adicién de piezas, propia de los objetos
como la Silla roja y azul o la Mesa auxiliar de la Casa
Schroder, y se genera una imagen mas unitaria y mas
propia de los objetos producidos por la maquina, sen-
siblemente diferente de las propuestas anteriores, que
resulté novedosa y atractiva a los usuarios y cumplié
con el objetivo de ser un objeto de mercado.

Otra calidad basica que diferencia a los objetos co-
rrespondientes a esta nueva propuesta del Déco de
los afios 20 es que, mientras aquel enfatiza la altura,
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FIGURA 3a | SillaSlant-back, Frank Lloyd Wright, 1904. Fuente: dibujoy

composicion del autor.

FIGURA 3c | SillaBerlin, Gerrit Rietveld, 1923. Fuente: dibujoy
composicion del autor. Mesa Schréder, 1922, sobre dibujo del autor. Fuente:

dibujoy composicién del autor.
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FIGURA3b | Sillarojayazul, Gerrit Rietveld, 1918. Fuente: dibujo y

composicion del autor.

FIGURA3d | Kinderstoel, Gerrit Rietveld, 1915. Fuente: dibujoy

composicién del autor.

FIGURA3e | Esquemasqueinterpretan el movimiento
sugerido por distintas piezas proyectadas por Gerrit Rietveld:
Sillazig zag, Silla Berlin, Mesa de la Casa Schroder, Silla
Steltman. Fuentes: dibujo y composicién del autor; Fuente 01,
Fuente 02, Fuente 03, Fuente 04.
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idea proveniente de obras anteriores —véase las Si-
llas de respaldo alto de Mackintosh (1902 y 1903), la
Silla Slant-back (1904) de Frank Lloyd Wright, o la pro-
pia Silla rojay azul de Rietveld—, el streamlining enfa-
tiza la horizontalidad.!

Algunas obras de arquitectura, como los Almace-
nes Schocken, del arquitecto Erich Mendelsohn (1928)
(Figura 4a), o las Grandes Tiendas Petersdorff (1928),
buscan expresar el movimiento mediante la introduc-
cion de trazos curvos y giros redondeados junto con li-
neas horizontales alargadas que simulan la estela de
un cometa por la que desliza, inevitablemente, nues-
tramirada. Estas estelas fueron un recurso no sélo para
enfatizar, por contraste, el movimiento producido por
la superficie curva, sino también para apoyary prolon-
gar con ladireccién horizontal, su continuidad. Los pro-
pios croquis de Mendelsohn parecen estirar el edificio
por sus extremos a los efectos de bajar su alturay acer-
carlo a la horizontal.

Al estilo linealy rectangular de las sillas de Rietveld
o las primeras sillas de tubo metalico, como el proto-
tipo ideado por Mark Stam, se opuso este estilo ca-
racterizado por formas sinuosas y aerodinamicas, y
esencialmente continuas, propio de las décadas de
1930 Y 1940 que satisfizo esa casi incontenible evo-
lucién del gusto.

Ya en los primeros afios de la década del 30 surgie-
ron ejemplos de este tipo en el campo del disefio de
mobiliario. El reposabrazo del Sillén con respaldo re-
clinable (1931), disefiado por Jindrich Halabala y, mas
aun, el Sillon streamline Lounge Chair, disefiado por
Kem Weber (1934) (Figura 4a), registran la forma de
gota promovida por el streamline y otorgan a todo el
conjunto la sensacién de movimiento.

Al igual que la trama ilimitada del Neoplasticismo,
la forma de gota no solo alcanz6 el disefio de mue-
bles, sino también, como es légico, el de objetos in-
dustriales, electrodomésticos y el de automoviles. El
Volkswagen Porsche Tipo 12 (1934) (Figura 4a) es un
ejemplo a partir del cual se trabajé un exitoso mo-
delo, el «Escarabajo», que permanece hasta nuestros
dias. Lo fue también el Dymaxion Car, de Buckmins-
ter Fuller, disefiado en 1933 (Figura 4a), o el modelo
de autobus aerodinamico disefiado en 1939 por Nor-

man Bel Geddes (Figura 4a). Unos afios después, ya
en la década del 40, los disefiadores italianos adopta-
ron las lineas aerodindmicas del streamlining para di-
sefiar la motoneta Vespa.

Pero, si bien parece légico que la forma de gota se
aplique al disefio de objetos cuya funcién esencial es
trasladarse en el espacioy que deban vencer la resis-
tencia del aire, noresulta asi en otros campos del dise-
fio. En pinturay escultura existen ejemplos relevantes,
como el tratamiento formal que la pintora Tamara de
Lempicka (Figura 4b) hace en sus personajes, la escul-
tura de George Stanley conocida mundialmente como
Oscar (1929) (Figura 4b), el Cristo del Corcovado en Rio
deJaneiro (1931), de Paul Landowski, que retne la for-
ma de lagrima en su rostro, disefiado por el escultor
Gheorghe Leonida, y el hieratismo propio de la sime-
tria del Déco, o el famoso rostro del cine que caracte-
rizé los afios 30, el de Greta Garbo (Figura 4b). Todos
estos ejemplos, entre muchos otros, muestran el am-
plio alcance que tuvo la forma de gota del streamline,
ya sea como inspiracion surgida del arte o de la inves-
tigacion técnico-cientifica (Figuras 4a, 4b y 4¢).

BOOMERANG. EL TRIANGULO QUE VUELA

Dificil de rastrear, la forma boomerang ala que se re-
fiere este trabajo proviene, tal vez, de una variacién de
la estructura de la Silla y el Sillén Beugel de Rietveld,
de 1927. La estructura de apoyo, especialmente la del
asiento en su parte anterior, podria ser el perfil inspi-
rador de la forma boomerang.

En el caso de la Silla Beugel, el recurso formal se
explicaria por el doblado del acero tubular de la es-
tructura en una época en la que se buscaban nuevas
soluciones para trabajar este material, que permite
secciones mas esbeltas que la madera (utilizada pre-
ferentemente en el siglo XIX), y evitar las uniones ain
presentes en el prototipo de Mart Stam de 1926.

La forma reaparecera timidamente en dos obras
de Breuer, la Silla prototipo y la Mesas nido (1936),
aunque no construidas con cafio metalicoy, decisiva-
mente con mayor nitidez, en el Sillon BKF, de Antonio
Bonet, Juan Kurchan y Jorge Ferrari-Hardoy, en 1938
(Figura 5a). Con estructura tubular doblada existe un
disefio de César Janello, la Silla W, de 1943.

1. Essignificativa laimagen
de la velocidad adoptada
por una linea de transporte
de Estados Unidos en la dé-
cada del 30, cuyo imagotipo
era un galgo inglés
(Greyhound) en plena carre-
raylaletrateniauna
inclinacién hacia delante,
propia de la expresion de
movimiento.
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FIGURA4a | Composicion del autor. Erich Mendelsohn, Shocken Departament Store, 1928 — croquis; Fuente. Kem Weber, Sillén stremline Lounge Chair,
1934; Fuente. Ferdinand Porsche, Volkswagen Porsche Tipo 12, 1934; Fuente. Buckminster Fiiller, Dymaxion Car, 1933; Fuente. Streamlined; Fuente.

FIGURA4b | Composicion del autor. Tamara de Lempicka, Muchacha con guantes (fragmento), 1930; Fuente. George Stanlez, Estatuilla del Oscar (detalle),
1927; Fuente. Greta Garbo, 1930; Fuente.
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FIGURA 4c | Composicion del autor. Objetos de uso doméstico: tostadora, ldmpara, sacapuntas, micréfono, 15
cortadora de cigarros, todos con formas propias del stream/ining. Fuentes: Fuente 01; Fuente 02; Fuente 03.



https://www.santiagodemolina.com/2011/04/erich-mendelsohn-forma-y-velocidad.html
https://nl.pinterest.com/pin/507851295455348050/
https://ar.pinterest.com/pin/430164201902758538/
https://www.nytimes.com/2011/01/14/arts/design/14antiques.html
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https://www.todocuadros.com.mx/lempicka/muchacha-guantes.htm
https://purodiseno.lat/tendencias/7-datos-sobre-la-estatuilla-del-oscar-y-la-historia-y-leyenda-de-como-se-diseno/
https://zwierciadlo.pl/kultura/retro/530366,1,greta-garbo--portret-najbardziej-tajemniczej-gwiazdy-hollywood.read
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FIGURA5a | Composicién del autor. Bonet, Kurchan, Ferrari-Hardoy,
Sillon BKF, estructura; Fuente.
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FIGURA5c | Composicién del autor. Plantilla para cortar componentes
con forma de boomerang. Fuente: Bo Bardi (1993:97). - Pierre Jeanneret,
Silla tijera, 1947. Fuente.

Perotal vezlaforma que mejor ilustra el perfil boo-
merang sea la que proviene de observar a una perso-
na acuclillada, una forma de sentarse sobre si misma
utilizada por algunas culturas como postura de des-
€anso mientras se conversa con otros o se espera.

La comodidad de esta posturay la conveniencia de
mantenerla por algun tiempo durante el dia, defendi-
da por médicos y fisiatras, evoca la posicion fetal del
ser humano en el vientre materno.

La arquitecta italiana Lina Bo Bardi disefié para el
Concurso para Mobiliario de Cantd, Italia (1957) (Figu-
ra 5b), una serie de muebles constituida por un Unico

FIGURA5b | Composicion del autor. Sillas: Sillén Canguro, Pierre
Jeanneret, c.1950; Fuente. Sillén boomerang, Richar Neutra, 1942; Fuente.
Caboclo acuclillado, dibujo de Lina Bo Bardi; Fuente: Bo Bardi (1993:96).

N

FIGURAS5d | Dibujosy composicion del autor. Esquemas de diferentes
usos de la forma boomerang en muebles de distintos disefiadores. Fuente:
catalogo en versién digital del libro Cronomueble. Cronologia comparada del
disefio del mueble, 1750-1999.

componente basico de acuerdo con las observaciones
hechas con los caboclos del interior de Brasil que per-
manecen por horas acuclillados.

En este habito, que viene de los indios, el cuerpo
asume una posicién especial, y el mueble que corres-
ponde a esta posicién es el banquito, muy usado an-
tiguamente en las haciendas de café. Al estudiar la
posicion del cuerpo humano sentado en el banqui-
to o en cuclillas, se puede observar la relacion entre
la curva del cuerpo sentado y la curva inferior de la
pierna correspondiente a la rodilla (Bo Bardi, 1993:96).


https://www.muebleslluesma.com/bonet/19524-sillon-bonet-estructura-bkf.html
https://www.incollect.com/listings/furniture/seating/pierre-jeanneret-pierre-jeanneret-scissors-chairs-202502
https://www.pinterest.es/pin/75153887525104019/
https://www.pinterest.es/pin/598697344193736992/
https://doi.org/10.14409/ar.v13i24.13005

2. Tensegrity (tensegridad)
es un término que se acufid
a partir de 1955 como con-
traccion de Tensional
Integrity (Integridad Tensio-
nal) (Gémez-Jauregui,
2008).

3. «Unsistema de tensegri-
dad se establece cuando un
conjunto de componentes
discontinuos que trabajan a
la compresion interacttia
con un conjunto continuo
de componentes que traba-
jan ala traccién para definir
unvolumen estable en el
espacio» (traduccion del
autor).

Segln opinién de la disefiadora, el sistema unifica-
do propuesto permite un gran nimero de variaciones
y de objetos, sin semejar unaserie, tal como se aprecia
en las Figuras 5d, 5cy 5d. El elemento base es la made-
ra compensada cuyo perfil ofrece unaimagen «extre-
madamente moderna para la época que recuerda las
formas de la pintura abstracta contemporanea» (Bo
Bardi, 1993:96), pero que depende de la funciény no
del capricho formal.

Como la grilla ilimitada del Neoplasticismo o la for-
ma de gota del streamline, la forma boomerang se de-
sarrollé profusamente, con algunas variantes, en los
afios 40y 50.

El Sillén Boomerang de Richard Neutra, de 1942,
no sélo cultivé la forma que le dio nombre, sino que
marc6 una solucién para los testeros del muebley la
estructura de descarga al piso que fue utilizada por
muchos disefiadores.

Mientras que la forma de gota del streamline carac-
teriza atodo el cuerpo del producto y sugiere una for-
ma de un solo componente, a modo de carcasa, y la
reticula tridimensional del Neoplasticismo convoca y
atrapa la totalidad del objeto, preservando la distin-
cion de sus componentes, la forma boomerang sefia-
la, mas bien, un modo de posarse del mueble sobre el
piso que se manifiesta, esencialmente, en la estructu-
raresistente, ya sea de madera o de acero, portadora
de las descargas, sin ocultar las partes constitutivas
del objeto.

A diferencia de la reticula del Neoplasticismo, que
organiza los componentes del objeto segun las tres
dimensiones, la forma boomerang describe una figu-
ra bidimensional que podria trasladarse, girando, so-
bre un plano, como lo hace el boomerang. También,
hay implicito en ella una fuerza transversal que tien-
deaabrirla, transformandola en linea recta, comosiel
cuerpo del caboclo sentado, en un momento inespe-
rado, se pusiese de pie. El movimiento sugerido esta
contenido de modo latente en la propia forma dina-
mica que descompone las descargas verticales y an-
ticipa las direcciones diagonales caracteristicas de los
objetos de la década del 5o0.

TENSEGRIDAD. SUSPENSION Y SIMULTANEIDAD

En 1951, en el South Bank, Lambeth, en Londres,
se celebro el Festival de Gran Bretafia. Segin las in-
vestigadoras Ema Penny Sparke y Emma Dent Coad,

El Festival of Britain de 1951 fue mas que una mera ex-
posicién de disefio: fue también un tributo ala histo-
ria del pueblo britanico en conjunto. Sin embargo, el
disefio —en particular la arquitectura— tuvo unim-
portante papel en él que aporté un ambiente nuevo,
ligeroy moderno, que iba a caracterizar al festival y
que al final de la década se habia extendido a toda
la vida cotidiana britanica. Los mismos edificios pre-
sentaron una predominancia de acero y aluminio,
conun caracter ligeroy abierto. El disefio industrial
presentado en el festival también se caracteriza-
ba por el empleo de estructuras metalicas ligeras,
siendo buenos ejemplos las sillas «Sringbok» y «An-
telope» de Ernest Race, hechas de barras de acero
curvadas en elegantes siluetas, que se convirtieron
en simbolos de lo que dio en llamarse «estilo con-
temporaneo (Sparke, et al.,1987:156).

Entre las multiples construcciones, destacé el co-
nocido como Skylon, una estructura basada en la ten-
segridad (Gomez-Jauregui, 2008:88),2 descubierta
oficialmente tres afios antes. En esa ocasién, se orga-
niz6é una competencia para erigir el «Vertical Feature»,
el rasgo o caracteristica de la verticalidad y el Skylon
(Figura 6¢), disefiado por Philip Powell e Hidalgo Moya,
fue elegido como la mejor propuesta.

El volumen metalico con forma de huso estaba sus-
pendido a unos doce metros del piso por tres cables
casi invisibles. La estructura consistia en un valle de
cables de acero pretensado y tres pilones apoyados
en el piso. Una vez erigido, el conjunto se transformo
en una estructura tensionada.

Sibien el concepto de tensegridad se manejaba des-
de antes de la Exposicién de Gran Bretafia, el Skylon
renovo la atencidn y la investigacion sobre este tipo
de estructuras.

Tal como lo sefialé Williams (2003), la denominacién
detensegridad se extiende a toda estructuraen la que
algunos de sus componentes son alambres que traba-
jan a tracciony otros, barras a la compresion.

Algunos investigadores y disefiadores como Buk-
minster Flller, David Emmerich y Keneth Snelson, a
los que se atribuye la invencién de estructuras ten-
ségritas, arriesgaron definir este fendmeno al mismo
tiempo que buscaron patentarlo. No obstante sus di-
ferencias, todos coincidieron en que quien finalmen-
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te propuso una definicién més ajustada fue Anthony
Pugh, en 1976: «A tensegrity system is established when
a set of discontinuous compressive components interacts
with a set of continuous tensile components to define a
stable volumen in space» (GOmez-Jauregui, 2004:38).3

Finalmente, René Motro en 2003, patentd la definicién:

Tensegrity systems are spatial reticulate systems in a
state of selfstress. All their elements have a straight
middle fibre and are of equivalent size. Tensioned ele-
ments have no rigidity in compression and constitute a
continuous set. Compressed elements constitute a dis-
continuous set. Each node receives one and only one
compressed element.* (GOmez-Jauregui, 2004:40)

Y la distinguio de la definicion extendida (extended
definition) que tiene algunos puntos coincidentes con
la definicién que diera Pugh, pero que agrega la con-
dicién que permite distinguir las auténticas estruc-
turas tenségritas de las falsas. Esa condicién es la de
que los elementos comprimidos estén incluidos en el
conjunto de los componentes tensionados y el sistema
sea autoequilibrado. Como resultado, Motro propuso
una definicion: «Extended definition: Tensegrity system
is a system in a stable self- equilibrated state comprising
a discontinuous set of compressed components inside a
continuum of tensioned components». Definicion que se
sintetiza en la siguiente, considerada mas adecuada:
«El sistema de tensegridad es un sistema en un estado
autoequilibrado estable que comprende un conjunto
discontinuo de componentes comprimidos dentro de
un continuo de componentes tensados» (GOmez-Jau-
regui, 2004:40).

Esta Gltima parece ser la mas ajustada a las condi-
ciones de la tensegridad, dado que los términos utili-
zados se consideran mas apropiados a las condiciones
de trabajo de la estructura. Valentin Gdmez-Jauregui
afirma que la definicién de Motro permitiria distinguir
entre falsasyverdaderas las estructuras tensegriticas,
y desglosa, para mayor claridad, los términos enuncia-
dos en la definiciéon de Motro:

a) Sistema: Enrelacién a la teoria de sistemas, tiene
componentes de dos clases, unos en compresiény
otros en tensién. Es una estructura relacional entre
los diferentes componentes; es una estructura to-
tal, asociando estructura relacional con caracteris-
ticas de componentes y su forma esta proyectada
sobre un sistema de referencia tridimensional.

El sistema es establey puede autoequilibrarse, dado
que puede restablecer su equilibrio después de una
perturbacion. Es autoequilibrado porque no nece-
sita cualquier otra condicién externa para alcanzar
el equilibrio, es independiente de las fuerzas exter-
nas, incluso de la gravedad;

b) Componentes: a diferencia del término «elemen-
to», se utiliza el de «componentes», puede ser un
puntal, un cable, una membrana, un volumen de
aire, un conjunto de componentes elementales, etc.
Se debe hablar de componentes comprimidos o ten-
sados enlugar de componentes a compresiony com-
ponentes de traccién, porque la clave es que todo el
componente tiene que ser comprimido o tensados
segun su clase.

Traccién continuay compresidn discontinua: porque
los componentes comprimidos deben desconectar-
se y los componentes tensados crean un «océano»
de tensién continua.

¢) Interior: Este es un punto crucial ya que permiti-
ra la diferenciacién de dos tipos de estructuras: la
convencional, donde la compresidn es la base de la
carga soporte, y las tensegridades, donde este pa-
pel lo juega la tensién. Con el fin de evitar sistemas
controvertidos, como el toroide, con diferentes «in-
teriores» y «afuera», Motro define un sistema como
uno de tensegridad cuando todos sus componen-
tes comprimidos estan dentro del sistema, y un ele-
mento comprimido estd dentro cuando los puntos
entre sus extremos no pertenecen al limite (o envol-
vente). Asi, en un sistema de tensegridad, las lineas
de accion que se encuentran en la superficie limite
son lineas de tension. (Gémez-Jauregui, 2004:40-
41) (Figura 6b)

4. «lLossistemas de tense-
gridad son sistemas
reticulares espaciales en
estado de autoesfuerzo. To-
dos sus elementos tienen
una fibra media rectay son
de tamafio equivalente. Los
elementos traccionados no
tienen rigidez en compre-
siény constituyen un
conjunto continuo. Los ele-
mentos comprimidos
constituyen un conjunto
discontinuo. Cada nodo re-
cibe unoy sélo un elemento
comprimido» (traduccion
del autor).
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FIGURAG6a | Charles & Ray Eams, Sillas DKR2 y DKW, 1951; Fuente.

FIGURA6c | Composicion del autor. Philip Powell e Hidalgo Moya,
Skylon, 1951; Fuente. Tensegrity tableframe; Fuente.

FIGURA6e | Dibujoycomposicién del autor. Esquema de esfuerzos
(traccién y compresién) en la Wire Chair de Charles Eams, ejemplo de falsa
tensegridad; Fuente.

FIGURAG6b | Composicion del autor. Kenneth Snelson, Double Shell Form,
1979; Fuente. Jacques—Henri Varichon, Galaxie Chair, 1969; Fuente.

FIGURAG6d | Composicion del autor. Tensegrity cofee table; Fuente. Table
top speaker stand; Fuente.
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FIGURA6f | Esquema de esfuerzos de tracciény
compresion en la Tableframe, auténtica estructura
tenségrita, segtin la definicion. Fuente.


https://www.maldonadomuebles.com.ar/producto/silla-bertoia-eames-dkr/
https://www.pinterest.com/pin/525865693960725231/
https://www.behance.net/gallery/14116157/Tensegrity-Tischgestell-tensegrity-tableframe
https://www.pinterest.com/pin/46584177366983465

https://www.behance.net/gallery/14116157/Tensegrity-Tischgestell-tensegrity-tableframe
https://www.behance.net/search/images?search=tensegrity
https://www.amazon.in/VIVO-Anti-Gravity-Tabletop-Tensegrity-STAND-TEN01D/dp/B09BQ1FCR6
https://www.pinterest.com/pin/24066179248872165
https://www.pinterest.es/pin/443956475774377957/
https://doi.org/10.14409/ar.v13i24.13005

FIGURA7 | Frangois Schuiteny Benoit Peeters, Les Cittés obscures. Fuente.
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Segun concluye Gomez-Jauregui, hasta mediados
del siglo pasado, la estabilidad de las construcciones
se basaba en el peso de los materiales y la continui-
dad tensional era de caracter eminentemente com-
presivo. Las estructuras se pensaban sobre la base de
peso (descarga) y soporte (reaccién). En lugar de utili-
zar el recurso de peso y empuije, las estructuras ten-
ségritas estan ideadas como un sistema de tensiones
equilibradas omnidireccionales.

Sibien el Skylon se admiré por su forma de huso ver-
tical que parecia sostenido en el aire, mientras emer-
gia de entre las demas construcciones de la Exposicion,
inmediatamente después de deslumbrarse por el pro-
digio y al analizar la estructura que lo soporta, se dis-
tinguen barras comprimidasy cables tensionados, pero
ninguno en la posicion vertical. La oblicuidad de estas
piezas, tensionadas algunas y comprimidas otras, de-
notan el esfuerzo que realizan para mantener estable
la estructura del huso a la vez que dibujan el recorri-
do de las descargas al suelo. No se mantienen en una
posicién hieratica y aparentemente indolente; si cesa-
ra su esfuerzo, la escultura caeria.

El movimiento que propone el Skylon es un movi-
miento en potencia, sugerido y suspendido, ain no
realizado, frdgilmente evitado por un conjunto estruc-
tural de apariencia quebradiza y leve.

Laimagen del Skylon, conocida a nivel mundial, po-
dria haber sugerido resoluciones estructurales de mu-
chos objetos de disefio, tales como las sillas DKR2 y
DKW, de Charles & Ray Eams, de 1951 (Figura 6a) que,
sin ser estructuras tenségritas, algunas de las piezas
que la componen, ademas de adoptar una forma de
huso similar a la del Skylon, trabajan a la compresién
y otras a la traccién.

Si repasamos los principales disefios de los ‘50, la
gran mayoria de los objetos (mesas, sillas y butacas)
se caracteriza por sus apoyos en acero o en barras de
madera muy delgadas y esbeltas con forma de huso
—casinunca en posicién vertical, sino oblicua con res-
pecto al suelo— o en estructuras que combinan am-
bos materiales y que sostienen asientos mullidos y
solidos, apenas sostenidos, como si flotaran en el aire.

El paradigmadelalevedady lafragilidad, el alarde de
desafiar la gravedad con una estructura que reduce al
minimo el componente material y procura eliminar vi-
sualmente la estructura de apoyo, estaba encaminado.

Los objetos de disefio que caracterizan a esta déca-
da expresan ese desafio y la incorporacién de la ex-
presion de un movimiento potencial como reacciénala
accion del peso del cuerpo actuando sobre el objeto
que, como tal, nunca llega a producirse, movimiento
sugerido visualmente por la oblicuidad de los apoyos
que transmiten las descargas al piso.

Laimagen propone un estado suspendido del movi-
miento. Por una parte, la fragilidad que sugiere una es-
tabilidad precaria, apenas mantenida por la presencia
de tensores puntualmente sostenidos, por otra, la mul-
tidireccionalidad de los tensores de «apoyo», que ge-
nera una imagen de fuerte dinamismo, algo asi como
un desconcierto visual.

Del mismo modo, la multidireccionalidad de algu-
nos modelos de equipamiento sugiere el movimien-
to del cuerpo que adopta diferentes posiciones, en
tanto que cambia su centro de gravedad. La presion
del cuerpo ya no se ejerce segun la direccion vertical,
tal como lo expresaban ciertos objetos de principios
del siglo XX, sino en varias direcciones a las que res-
ponden las multiples piezas de la estructura de la si-
lla. Esto ocurre tanto en las estructuras tenségritas
aparentes como en las reales (Figuras 6c¢, 6d, 6e, 6f).
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CONCLUSION

Enlos objetos estudiados, se constata el primado de
lo material y la técnica sobre la naturaleza. En ellos, no
seintenta reproducir las formas naturales, sino supe-
ditar el material a una forma relacionada con sumodo
de producciény uso, sometiéndolo a multiples mani-
pulaciones, hasta hacerle, incluso, perder su propia
esencia natural para mostrarlo como artificio.

Perdida su propiedad mimética por la manipula-
cion, el material tomaforma a través de la abstraccion.

No es casual que los objetos pertenecientes a es-
tos cuatro grupos provengan de paradigmas alojados
en la pintura abstracta o en el disefio de estructu-
ras resistentes en las que la geometria y lo paradoé-
jico condicionan a la forma por sobre otro cualquier
parametro posible. Son productos de la industria y
no pertenecen a sitios especificos, son universales y
poseen el mismo significado en cualquier lugar don-
de se manifiesten.

Pareciera que, entodos ellos, se trata de hacer simul-
tdneo lo consecutivo y visible lo latente. Dejar el mundo
en suspenso, parar el tiempo, no precipitar el futuro,
provocando el encantamiento del observador.

En el caso delos muebles disefiados por Rietveld —
asi como las pinturas de Mondrian o las de Van Does-
burg—, ese movimiento potencial se comprende y se
percibe s6lo siseimagina al objeto inserto en una tra-
ma invisible e infinita que lo contiene y lo tensa, y de
la que solo es la concrecion de una parte que se hace
visible por el prodigio del cuadro o de la materia. Una
trama que también puede serimaginada como matriz
que la propia pieza lanza al espacio para crear otros
objetos.

Por su parte, los objetos del streamline adoptan la
apariencia de la gota congelada que atraviesa el aire.
En ellos, también el movimiento se percibe imaginan-
dootratramainvisible, la de ese aire transformado en
viento que acaricia el objeto que lo hiere cuando este
adquiere movimiento. Un objeto que esta siempre dis-
puesto a partir o a girar sobre si mismo.

El movimiento de la forma boomerang se percibe
describiendo una trama tridimensional complejay de
dificil lectura en el Sillon BKF, mientras que en las pie-

zas bidimensionales de los muebles de Bo Bardi o Neu-
tra, la forma parece girar sobre si misma, adoptando
distintas posiciones posibles.

La mayoria de los muebles con estructuras tensé-
gritas se trata de piezas de gravedad que manifies-
tan la quietud inquietante de un equilibrio inestable,
de un movimiento por comenzar, solo imaginado, no
realizado.

Unas contradicen la ldgica del peso, otras desva-
rian en su apoyo.

Algunos son objetos trucados como los de un ilusio-
nista, que estan ahi quietos como un milagro. Inducen
el equivoco de un objeto que no pesa, pretendiendo
que este se muestre como algo prodigioso. Detener
un vaivén o una caida es lo mas efectivo para dejar el
tiempo (y el aliento) en suspenso, o dejar piezas va-
cilantes en su equilibrio. Es como si a la materia se le
hubiese concedido la gracia para eludir la gravedad.

En todos estos objetos, el movimiento esta presen-
te enla quietud y en la tension del objeto. Como en el
espacio oscuro de una luna creciente se ve el cielo y
laluna a la vez, puede percibirse en una misma pieza,
y al mismo tiempo, suspensién de movimiento y mo-
vimiento realizandose.

La contemplacion de estos objetos induce a una osci-
lacién perpetua entre movimiento y estatismo, entre
instantey perpetuidad, entre percepcién eimaginacion.

Simultaneidad del tiempo cronolégico y del tiempo
(sin tiempo) de la fantasia y la imaginacion.

Son objetos que demuestran, de alguna manera,
que nuestra percepcion es doble, o doblemente com-
puesta, que nuestra percepcion se desdobla. Perci-
bimos lo que vemos, tal como lo vemos, pero, a la
vez, lo percibimos tal como lo imaginamos, como su
forma nos induce a imaginarlos. Presente y futuro se
confunden en un Unico instante. El movimiento y su
suspension se producen simultdneamente. Simulta-
neidad de instante y perpetuidad; el objeto se expre-
sa como epifania del instante que perpetta el sistema
que lo genera. s
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