Arquitetura do Ferro do Rio de Janeiro
Mobilidade posta a prova.
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O texto propde uma reflexao acerca das arquiteturas pré—fabricadas em ferro des-
de o seu surgimento na Europa do século XIX, até os nossos dias, tendo por referén-
cia tedrica o contelido disponivel em bibliografia especializada relacionada ao te-
ma que destaca como suas principais inova¢des a mobilidade e a provisoriedade,
dentre outras. O texto avalia criticamente os destinos do legado da expansao des-
se método construtivo no Brasil, especialmente, na cidade do Rio de Janeiro, onde
sao destacadas as apropriacdes e destinacdes de trés conjuntos expressivos loca-
lizados originalmente na cidade: o Mercado Municipal do Rio de Janeiro, localiza-
do na Praga XV de Novembro — Centro, considerado o maior exemplar dessa tipo-
logia na América Latina; o galpao conhecido como Oficinas do Trajano, situado no
bairro do Engenho Novo, que integrou a Exposicdo Universal de Paris, de 1889; e
o conjunto de galpdes das oficinas da Rede Ferroviéria Federal S.A., no mesmo bai-
rro. Os citados exemplares materializam um conturbado contexto que inclui o des-
caso, a protecdo legal e a demolicao ilegal demonstrando um quadro de incom-
preensdo, por parte do poder publico, da importancia dessa arquitetura como
testemunhos inequivocos da modernidade emergente no século XIX.

Iron Architecture in Rio de Janeiro. Testing the mobility

The text proposes a reflection regarding the prefab architecture made of iron from
its emergence in 19th century Europe to present days, by theoretical reference to
material available in specialized bibliography related to the subject that highlights
mobility and temporariness as its main innovations, among others. It assesses cri-
tically the destination of the legacy of the expansion of this construction method
in Brazil, especially in the city of Rio de Janeiro, where the apropriations and des-
tinations of three significant sets are originally located: the Market Hall of Rio de
Janeiro (Mercado Municipal do Rio de Janeiro) located at the November 15th Squa-
re — City Center (Praca XV de Novembro — Centro), and considered the major spe-
cimen of this category in Latin America; the shed known as Trajano Shops, loca-
ted in the Engenho Novo area, which was part of the Paris World Exposition (Exposi¢cdo
Universal de Paris), 1889; and the group of sheds of the Federal Rail Network’s
shops in the same area. These specimens embody a turbulent context of negligen-
ce, legal protection and illegal demolition, displaying a situation of ignorance by
the public administration concerning the importance of this arquitecture as clear
exhibits of the 19th century emerging modernity.
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INTRODUGAO

Pretende-se realizar uma reflexao sobre a perda de dois
importantes exemplares de arquitetura do ferro na cida-
de do Rio de Janeiro e o desmonte de outro, cujo desti-
no até entao é ignorado, tendo como referéncia a teoria
da conservacgao de bens culturais. S&o eles: o Mercado
Municipal do Rio de Janeiro, localizado na Praga XV de
Novembro—-Centro, desaparecido em 1956; o galpao
conhecido como Oficinas do Trajano, situado no bairro
do Engenho Novo, zona norte da cidade, demolido em
2005 e o desmonte dos galpdes pertencentes a Rede
Ferroviaria Federal S.A, por ocasido da constru¢éo do
Estadio Olimpico Jodo Havelange, em 2004.

Em face dos trés eventos citados, cabe observar que a
arquitetura do ferro que emergiu na Europa do século XIX
e que aqui chegou, baseava-se na pré-fabricacdo e na
exportacao, por parte de fundi¢des da Escécia, da Fran-
¢ca, dentre outras nagdes industrializadas, de uma enor-
me gama de elementos de ferro fundido, com destaque
para o mobilidrio urbano e as estruturas metalicas de
prédios inteiros. Estes eram escolhidos por intermédio
de catalogos ou encomendados, segundo demandas di-
tadas por projetos arquitetdnicos especificos. Estas ar-
quiteturas que atravessaram desmontadas o oceano
Atlantico foram montadas no Rio de Janeiro, a partir do
ultimo quartel do século XIX. Apesar do seu valor histé-
rico, da distancia percorrida até chegar a cidade e tam-
bém da possibilidade técnica de serem desmontadas e
remontadas em outros locais, a administragao da cida-
de optou, em dois dos casos citados, por descarta-las.
No caso do Mercado Municipal do Rio de Janeiro em vir-
tude da construgao de um viaduto; e no caso das Ofici-
nas do Trajano para viabilizar a construgao de um gran-
de empreendimento imobiliario.

As opc¢des de descarte e de desmonte dessas estrutu-
ras serdo analisadas a partir da apresentacgao de teorias
e fatos que contemplam o significado da arquitetura do
ferro no periodo de sua emergéncia e na contempora-
neidade. Analisa-se também a sua possibilidade de mo-
bilidade no que se refere a praticidade, bem como a
construcao de sentidos identitarios como bem cultural,
considerando-se os respectivos contextos de apropria-
¢do, descarte e desmonte na cidade do Rio de Janeiro.

Desta forma propde-se, primeiramente, uma breve abor-
dagem das principais caracteristicas e inovagdes técni-
cas trazidas pela arquitetura do ferro, segundo alguns

dos principais autores ligados ao tema, em face das de-
mandas funcionais e estéticas emergentes na moderni-
dade, com especial atengdo para os atributos da mobi-
lidade e da provisoriedade.

Em seguida, sé@o confrontados esses principais atribu-
tos aos principios da teoria da conservagao, especial-
mente ao aspecto ligado a indissociabilidade entre bem
cultural e seu sitio original.

Na terceira parte, as caracteristicas da tipologia cons-
trutiva foram associadas aos respectivos contextos cul-
turais, econdmicos e politicos da cidade do Rio de Ja-
neiro que justificaram suas construcdes e também suas
demoligbes, com o conseqiiente desaparecimento. Fi-
naliza esta etapa do texto uma analise comparativa en-
tre a postura da administragao municipal da cidade nos
eventos que culminaram com o desaparecimento das
duas tipologias eleitas como estudo de caso, com a si-
tuagao que envolveu a construgao do Estadio Olimpico
Joao Havelange, no periodo 2004-2007. O local esco-
Ihido foi 0 antigo patio das oficinas da Rede Ferroviaria
Federal S. A. (RFSSA), desativado por décadas, mar-
cado pela presenca de inimeros galpdes em estrutura
pré-fabricada em ferro fundido, no século XIX, e tom-
bados pela prefeitura em 1996.

Na ocasido, foram desmontados, para dar lugar ao es-
tadio, varios desses galpdes, 0 que originou a publica-
¢ao de novo decreto de tombamento que destacou tan-
to aviabilidade técnica quanto teérica da desmontagem
dos mesmos, vinculadas a obrigatoriedade da remonta-
gem das mesmas em outros locais. Apesar de ainda ndo
ter ocorrido, o fato ensejou uma estratégia adequada a
tipologia dos galpdes, adotada pela prefeitura da cida-
de, o0 que poderia ter ocorrido nos casos do Mercado
Municipal e, especialmente, no do galpao das Oficinas
do Trajano, descartado dois anos antes. Este aspecto
torna ainda mais questionavel o desaparecimento das
citadas estruturas, principalmente a segunda citada.
Apos as referidas analises e ponderagdes, o texto ex-
plora a trajetéria histérica de cada uma das duas edifi-
cacdes destacadas, desde a sua construcdo até o seu
desaparecimento, apoiando-se em dados bibliogréaficos
e também extraidos de matérias publicadas nos princi-
pais jornais circulantes na cidade.

1. E importante observar que
o referido papel secundério do
ferro na arquitetura, antes do
século XIX, relacionava-se aos
pequenos elementos e acaba-
mentos, tais como dobradicas,
fechaduras e gradis ornamen-
tais, usos que, até entao, foram
consagrados através dos sé-
culos. 0 alto custo do material
era associado aos dificultosos
processos necessarios a sua
obtencao, fato que comegou

a se transformar a partir do
século XV com a invengao do
alto-forno, provavelmente na
Renénia, bem como o conse-
qiiente aperfeicoamento das
técnicas de fundicdo, ocorrido
posterior e gradativamente.

No entanto, apenas a partir de
fins do século XVIII, na Primeira
Revolugao Industrial, que o fe-
rro se tornou, juntamente com
outros materiais de construcao,
competitivo com aqueles de uso
tradicional, ou seja, a madeira,
a pedra, a argila e seus deriva-
dos. (Silva, 1986, p.13)

2. Segundo Malcom Higgs,
citado por Silva (1986, p.45), 0
termo pré-fabricado aplica-se
de forma mais precisa as edifi-
cagdes surgidas neste periodo,
inteiramente pré-fabricadas em
ferro e que tenham sido sim-
plesmente montadas no lugar
escolhido para abriga-las.



ARQUITETURA DO FERRO FRENTE AS DEMANDAS
FUNCIONAIS E ESTETICAS EMERGENTES NA
MODERNIDADE

Ao longo do século XIX, a industrializagado trouxe ao ce-
nario urbano mundial diversas inovagdes que origina-
ram sensiveis alteracdes nas configuragdes espaciais e
paisagisticas das cidades, bem como no cotidiano de
suas populagdes. Luz elétrica, transporte ferroviério,
fabricas, navios a vapor, dentre outros elementos, con-
tribuiram efetivamente para essas alteragdes. No cam-
po especifico da arquitetura, novos materiais e méto-
dos construtivos, com destaque para o uso em larga
escala de estruturas metélicas pré-fabricadas, amplia-
ram as possibilidades e a velocidade do surgimento de
novos edificios voltados ao atendimento das, até entao,
inéditas demandas programaticas. Estes passaram a
simbolizar a modernidade nas paisagens urbanas ociden-
tais, com destaque para as estacdes ferroviarias, merca-
dos e os grandes pavilhdes integrantes de exposi¢des uni-
versais, eventos temporarios montados e desmontados
rapidamente gracas aos atributos das estruturas pré-fa-
bricadas em ferro. Essas edificagdes compunham verda-
deiros cenarios que, segundo Pesavento (1997, p.14):

(...) funcionaram como sintese e exteriorizagdo da
modernidade dos ‘novos tempos’ e como vitrina de
exibigado dos inventos e mercadorias postos a dispo-
sicdo do mundo pelo sistema de fabrica. No papel
de arautos da ordem burguesa, tiveram o carater pe-
dagogico de ‘efeito-demonstracdo’ das crencas e vir-
tudes do progresso, da produtividade, da disciplina
do trabalho, do tempo (til, das possibilidades reden-
toras da técnica, etc.

A utilizacdo do ferro na arquitetura tornou-se possivel
gracas ao aperfeicoamento da sua fundicdo e manuseio
que viabilizou seu emprego em larga escala de forma
estrutural, retirando-o do papel secundario na compo-
si¢ao das edificacdes. O fato colocou-o definitivamen-
te, em uma evidéncia nunca dantes vista na histéria da
arquitetura ocidental.! Em funcao disso, transformou-
-se em material largamente utilizado na construcao ci-
vil, cuja produgao e comercializagdo foram lideradas
pelas fundigbes da Gra-Bretanha e também da Bélgi-
ca. Silva (1986, p.14) nesse sentido observa que:

(...) os ingleses monopolizaram, por muito tempo,
a tecnologia de produgéo do ferro. E, antes de aper-
feicod-la, visando maior eficdcia dos processos que
eles prdprios descobriram, se preocuparam t&o-so-
mente em usufruir do monopdlio, nele investindo,

como se fosse a Ultima e definitiva palavra.

Sob esse contexto, num universo construtivo anterior-
mente dominado pela madeira, pedra e cal, 0 novo sis-
tema construtivo foi encarado, como um bom e renta-
vel negécio, sendo literalmente vendido como a grande
panacéia da expansao e modernizagdo das cidades. O
material oferecia propriedades inéditas e bastante se-
dutoras com destaque para o rapido transporte e cons-
trucé@o, bem como maior durabilidade e resisténcia ao
fogo, em relagdo aos materiais tradicionais. Por outro
lado, os novos programas arquiteténicos demandavam,
cada vez mais, novas e arrojadas solucdes arquitetoni-
cas as quais o ferro se adequava perfeitamente, viabi-
lizando a construcdo de grandes vaos constituidos por
estruturas esbeltas. Castro (1993, p. 118) confirma es-
ta visdo, afirmando que na Europa o uso das estruturas
metalicas se deu, entre outros fatores, como «conse-
qléncia indireta, j& que os avangos da tecnologia cria-
ram programas arquiteténicos novos, exigindo novos ti-
pos de solucdes espaciais, caracterizadas por vaos cada
vez maiores.»

Reforcava este cenario, as possibilidades de padroniza-
¢ao de modelos de estruturas e montagem nos mais di-
versos lugares do mundo. Além disso, havia a possibi-
lidade, com um minimo de perdas, de essas mesmas
estruturas, uma vez montadas, poderem ser desmonta-
das e remontadas em diferentes lugares. Silva (1986)
denomina esses novos atributos da arquitetura do fer-
ro de «mobilidade» e «provisoriedade». Juntos eles pos-
sibilitaram outra particular caracteristica ligada a arqui-
tetura do ferro: a perda do vinculo da construgao com
o0 seu sitio original.?
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Essa caracteristica viabilizou outros fenémenos asso-
ciados as arquiteturas do ferro, dentre elas, a universa-
lizagdo de valores estéticos europeus, identificados com
o ecletismo arquiteténico, especialmente para as eco-
nomias periféricas da América Latina. Castro (1993, p.
118), nesse sentido, destaca que essas vantagens «fa-
voreceram a possibilidade de remessa dessas estrutu-
ras desmontadas para terras distantes, como era o ca-
so do Brasil e também de tantas outras ex-colénias
européias ultramarinas.» Em fungao desses atributos
estéticos, os exemplares da arquitetura do ferro no Bra-
sil foram definidos no texto conclusivo do Seminario Ar-
quitetura do Ferro: Meméria e Questionamento, ocorri-
do na cidade de Belém, em janeiro de 1992, como
«meros transplantes de arquitetura estrangeira, ainda
que hoje em dia as vejamos como parte integrante de
nosso patriménio histérico.»* E fato que apesar de este-
ticamente alienigenas, essas tipologias arquitetdnicas
incorporaram-se as paisagens e a cultura brasileiras,
merecendo por isso, em muitos casos, a protecdo pelo
instituto do tombamento.

Apesar das vantagens econdmicas e funcionais relacio-
nadas as estruturas metalicas, seu uso néo representa-
va uma unanimidade entre tedricos e criticos europeus
da arte e da arquitetura, justamente em funcdo das
questdes estéticas e artisticas. As conseqliéncias da in-
dustrializagdo na arquitetura, emergentes no século XIX,
foram duramente criticadas, especialmente no tocante
a autenticidade, tendo em vista a tendéncia estética re-
corrente neste periodo, de resgatar e adaptar estilos his-
téricos as novas tipologias arquitetdnicas emergentes,
denominada de ecletismo ou historicismo.

Nesse contexto de crise estética, Silva (1986) destaca
as possibilidades de o ferro reproduzir facilmente qual-
quer estilo histérico, por intermédio de sistemas de for-
mas, adequando-se perfeitamente as demandas estéti-
cas da época. Por outro lado, é importante também
observar que apesar da sua associagao ao ecletismo, a
arquitetura do ferro também teve uma relevante e origi-
nal contribuigdo para o contexto estético da arquitetura
ocidental. Silva (1993, p. 89) aponta para o fato de a
arquitetura do ferro introduzir tipologias dotadas de es-
pacos internos e externos que se ligavam visualmente
gracas ao emprego de grandes superficies de vidro via-
bilizadas construtivamente pela liberdade estrutural

propiciada pelas estruturas metélicas (transparéncia e
leveza). Essa caracteristica morfolégica antecipou um
dos principios do Movimento Moderno que sé viria a se
firmar décadas depois.

Dentre aqueles que questionavam a sua evolugao como
método construtivo primordial da arquitetura da época
estava John Ruskin que «desenvolveu uma verdadeira
cruzada contra o uso dos metais ferrosos em edifica-
¢des» (Kuhl, 1998, p. 27). Associava a padronizagdo
imposta a arquitetura pela engenharia, por intermédio
das estruturas metalicas pré-fabricadas, ao materialis-
mo brutal e a morte do trabalho artesanal (Curtis, 2008,
p.37). Somaram-se a essa corrente de pensamento, di-
versas consideragdes de criticos influentes que resul-
taram em novas regulamentagdes sobre construgdes
em Londres como, por exemplo, a de 1844, que vetou
0 uso de estruturas metalicas sem revestimento, «por
razdes de prevencdo contra incéndios», inviabilizando
sua utilizagéo, na cidade, de forma aparente (Kihl,
1998, p. 27). Sobre o contexto formado, cabe também
citar Curtis (2008, p.34) quando afirma que a «indus-
trializagdo mudou o tamanho, a forma e o relaciona-
mento entre edificacdes na paisagem urbana, pertur-
bando convencdes preexistentes de representacoes e
exacerbando incertezas quanto as bases do estilo».
Em funcé&o dos seus detratores, a arquitetura do ferro
acabou por ser vitimada por uma espécie de pré-con-
ceito, que, de certa forma, dificultou a preservagao de
muitos expressivos exemplares, ao longo do século XX,
apesar de representarem testemunhos inequivocos do
desenvolvimento tecnolégico alcangcado no século an-
terior. Silva (1993, p.89-90) confirma este quadro, des-
tacando que a arquitetura do ferro «raramente ganhou
status de monumento» demonstrado pelo desapareci-
mento de diversos exemplares, tanto no hemisfério nor-
te como no sul. Assinala que a perda se deu em funcéo
de varias razbes que ndo incluem a plena deterioragéo
do material, tampouco a obsolescéncia do uso. Como
exemplo cita, dentre outros, o desaparecimento da Ca-
sa do Povo, projetada por Victor Horta, em 1907. Ao
prédio citado por Silva, podemos somar o Mercado Mu-
nicipal do Rio de Janeiro, maior exemplar em termos de
dimensdes da tipologia na América Latina, dotado de
estrutura de origem anglo-belga e construido em 1907,
na Praca XV de Novembro.

3. In Derenji (org), 1993, p.183.
4. In http://whc.unesco.org/
en/list/88



Em face do exposto, cumpre analisar alguns dados te6-
ricos, técnicos e politicos voltados a reflex@o sobre o des-
tino de trés importantes exemplares de arquitetura do
ferro na cidade do Rio de Janeiro: o0 Mercado Municipal
do Rio de Janeiro, localizado na Praca XV de Novembro
— Centro, desaparecido nos anos 1950; o galpao conhe-
cido como Oficinas do Trajano, situado no bairro do En-
genho Novo, zona norte da cidade, desaparecido em
2005; e o conjunto de galpdes pertencentes a Rede Fer-
roviaria Federal S.A, desmontados, em 2004, para dar
lugar ao Estadio Olimpico Jodo Havelange, localizado no
bairro do Engenho Novo.

A MOBILIDADE E A PROVISORIEDADE EM FACE DA
TEORIA DA CONSERVAGAO

O desenvolvimento da teoria da conservagéo de bens
culturais, a partir da Carta de Veneza (1964), destacou
concretamente a indissociabilidade entre bem cultural
e 0 seu sitio. Admite-se a quebra dessas estreitas rela-
¢Oes apenas em casos em que ha uma iminente amea-
¢a ao bem cultural ou interesses de extrema relevancia
coletiva. A Carta de Veneza assim destaca o tema em
seu Artigo 7°:

O monumento é inseparavel da histdria de que é tes-
temunho e do meio em que se situa. Por isso, o des-
locamento de todo o monumento ou de parte dele
nao pode ser tolerado, exceto quando a salvaguarda
do monumento o exigir ou quando o justificarem ra-
z0es de grande interesse nacional ou internacional.

Episédios como o transplante do templo de Ramses Il
em Abu Simbel, dentre outros monumentos da regiao,
ocorrido a partir de 1960, em fungao da construcao da
barragem de Assua, explicam esta preocupacao da Car-
ta de Veneza em face de possiveis confrontos entre con-
servagao de monumentos e grandes obras de cunho so-
cial.* Os monumentos egipcios eram feitos totalmente
de pedra e a operacgdo de desmonte foi extremamente
custosa tanto em termos técnicos como econémicos,
justificando uma operacéao internacional, liderada pela
UNESCO, no periodo 1960-1980. Pela primeira vez no
contexto teérico relacionado a conservagao de bens cul-
turais, esta possibilidade foi aventada, abrindo mais
uma linha de discussao que confrontou dois importan-

tes aspectos: a indissociabiliadade entre bem cultural
e seu sitio original e a possibilidade de ocorrer o opos-
to em fungdo de ameagas causadas por grandes obras
de engenharia que materializem interesses coletivos.
E indiscutivel que a relacdo desenvolvida entre o bem
cultural e o seu sitio original o conecta de forma con-
creta a uma paisagem que, por sua vez, se liga direta-
mente aos aspectos histéricos e sociais que a construi-
ram ao longo de anos, décadas ou séculos. Choay (2011,
p. 12) reafirma este pensamento afirmando que o mo-
numento «tem por vocagdo ancorar sociedades huma-
nas em um espaco natural e cultural, e na dupla tem-
poralidade dos humanos e da natureza.»

No entanto, a Carta de Veneza destacou uma questao
de fundamental importancia que diz respeito as situa-
¢des que ocasionam a perda da possibilidade de frui-
¢ao de um bem cultural, por parte de comunidades e
suas geragoes futuras, em fun¢é@o de ameacas materia-
lizadas por obras geradas a partir de processos que ma-
terializam «interesses nacionais ou internacionais». E
importante observar que no universo capitalista esses
interesses advém, invariavelmente, de demandas em-
basadas por argumentos ligados ao desenvolvimento
econdmico que sao justificados pelo bem estar social
de comunidades urbanas e rurais. Essa l6gica vem sub-
metendo o patrimoénio cultural a operagdes radicais co-
mo a ocorrida no Egito ou a sua simples destruigao.
Entre a perda das relagdes originais com seu sitio e a
perda definitiva da possibilidade de fruicdo do bem, o
documento internacional acenou com a possibilidade
de, pelo menos, ser transplantado para outro sitio, com
odevido registro das condigdes originais e a conseqiien-
te construcao de novas relagdes espaciais, sensoriais e
histéricas, por parte de comunidades locais e suas ge-
ragodes futuras.
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Encaminhando a discusséo especificamente para a ar-
quitetura do ferro, observamos dois importantes aspec-
tos. O primeiro diz respeito ao fato dessa tipologia nao
representar um consenso em termos de reconhecimen-
to de seu valor cultural para as cidades ocidentais, ao
longo do século XX, conforme anteriormente citado, ge-
rando inclusive certo pré-conceito e juizo de valor esté-
tico negativos a seu respeito.

0 segundo relaciona-se aos seus principais atributos, ou
seja, a provisoriedade e, principalmente a mobilidade.
Em face desses dois aspectos observa-se que varios
exemplares de arquitetura do ferro que foram perdidos
nas cidades ocidentais poderiam ser desmontados e re-
montados em outros sitios, em face das ameagas que
supostamente justificaram suas perdas e suas caracte-
risticas tipolégicas, desde que fossem considerados pa-
trimonios pelas respectivas comunidades. A possibilida-
de teria certamente o respaldo tedrico do artigo citado
da mundialmente consagrada Carta de Veneza e teria
nos legado a possibilidade de fruicdo desse inestimavel
patriménio cultural que foi irremediavelmente perdido.

BREVE PANORAMA DA ARQUITETURA BRASILEIRA NO
SECULO XX

A partir do inicio do século XX no Brasil, inicia-se, em
termos conceituais, uma importante discussao no cam-
po das artes que ocasionaria relevantes reflexos, espe-
cialmente no campo da arquitetura e do urbanismo. Se
por um lado, a arquitetura buscava libertar-se das influ-
éncias estilisticas do passado europeu (ecletismo), apon-
tando como solugao um estilo genuinamente brasileiro e
artificialmente criado a partir de vocabulério tipico da ar-
quitetura civil e religiosa do periodo colonial- o estilo ne-
ocolonial; as cidades buscavam o futuro, modernizando
suas estruturas fisicas especialmente a arquitetura, ade-
quando-as aos parametros estéticos europeus, especial-
mente aqueles ditados por Paris, a partir da reforma em-
preendida por Haussmann, em meados do século XIX. A
postura estética adotada distanciou-as cada vez mais de
seus passados coloniais.

Sob esse contexto, as cidades de S&o Paulo e Rio de
Janeiro materializariam, respectivamente, esta crise
com dois eventos significativos: a Semana de Arte Mo-
derna de 1922; e a Exposi¢cdo comemorativa do cente-
nario da independéncia brasileira.

No primeiro evento, o rompimento com a arte européia
em geral foi materializado pela producéo de escritores,
artistas plasticos e musicos que, na contraméao da eu-
ropeizagao dos paradigmas estéticos estabelecidos, pro-
puseram o resgate da identidade nacional, pregando o
orgulho pela brasilidade e o repudio a submissao as re-
feréncias culturais européias. Nesse sentido, a arquite-
tura de estilo tradicional surgiu como solugao ideal. A
maquete do projeto de uma casa de campo, de autoria do
arquiteto polonés Georg Przyrembel, denominado «Taperi-
nha da Praia Grande» destacou-se como grande paradig-
ma a ser seguido pela arquitetura nacional em oposic¢ao ao
ecletismo aqui praticado e encarado como uma ameaca a
nossa identidade cultural.®

A Exposi¢ao comemorativa do centenario da indepen-
déncia brasileira por sua vez, foi palco de exibi¢cdo do
estilo neocolonial adotado como padrao para os pavi-
Ihdes relacionados ao pais, expressando todo orgulho e
empenho que possuiamos pela constru¢do de um esti-
lo genuinamente brasileiro. No entanto, o evento se deu
sob a esplanada oriunda do desmonte do Morro do Cas-
telo, local de fundagao da cidade, em 1567, e seu pri-
meiro nudcleo urbano no Brasil col6nia.

Sob esse contexto, ndo tardou, a criagéo, em 1937, do Ser-
vico de Patrimdnio Histérico, Artistico Nacional (SPHAN),
6rgdo publico federal encarregado de inventariar e prote-
ger pelo instituto do tombamento, nosso patriménio cultu-
ral, com especial interesse para a arquitetura brasileira de-
senvolvida no periodo que antecedeu a proclamagéo da
repUblica (1889), com especial interesse e énfase para
aquela produzida no periodo colonial. Esta era interpreta-
da como genuinamente brasileira, tendo em vista o fato
de incorporar solugdes arquitetonicas geradas a partir
de demandas climaticas e culturais especificas das ter-
ras brasileiras.

5. Kessel (2002, p.12) destacou
que o projeto possuia clara ins-
piragao neocolonial, estilo que,
na opiniao de Mério de Andrade
era um dos principais argu-
mentos a serem utilizados para
comprovar que a <hegemonia da
corte» nao existia mais, ou seja,
0 ecletismo europeizante difun-
dido pela arquitetura da cidade
do Rio de Janeiro ja ndo era mais
uma unanimidade.

6. Acasa da Rua Santa Cruz,
em Sao Paulo, projetada e
construida no periodo 1927-
1928 por Gregory Warchavchik
(1896 - Odessa/Ucrania — Sao
Paulo/1972), materializaria a
absor¢ao do modernismo pela
arquitetura brasileira.

7. In http://www.revista.iphan.
gov/materia.php?id=120-33k.
8. Souza Aguiar langou méo da
estrutura metélica para erguer
a edificacdo de cerca de 5.500
metros quadrados. O sistema
construtivo viabilizaria o seu
reaproveitamento, sem perdas
expressivas. 0 pavilhdo foi con-
siderado pelo Juri da exposicao
de Saint Louis (EUA) como o
melhor projeto arquitetdnico do
evento. Em 1905, o pavilhao foi
reconstruido na cidade do Rio de
Janeiro. Segundo recomendagao
expressa do Presidente Rodri-
gues Alves: «Na construcao do
pavilhdo se terd em vista apro-
veitar toda a estrutura, de modo
a poder-se reconstrui-la nesta
Capital». (Aguiar, 1976, p.14).



A opcao estética feita pelo 6rgdo de patriménio nacio-
nal, desde os seus primoérdios, espelhava uma espécie
de consenso tedrico, estabelecido entre arquitetos e in-
telectuais brasileiros que oscilava entre o estilo moder-
no e o tradicional.

O primeiro, aqui chegado em fins dos anos 1920, de-
veria obrigatoriamente caracterizar as novas edifica-
¢des, enquanto o segundo seria alvo das iniciativas de
protecao legal.® Observou-se assim, ao longo do sécu-
lo XX, um quadro caracterizado por certa ma vontade
com relacdo a arquitetura em estilo beaux arts e eclé-
tica que foi incorporada as cidades brasileiras, espe-
cialmente a do Rio de Janeiro, a partir da proclamacéao
da republica, assim como a arquitetura proto-moderna.
A postura viabilizou a perda de inimeros conjuntos re-
presentativos dessas tendéncias estilisticas, que inclu-
fram exemplares de arquitetura do ferro, que, gradativa-
mente, foram abandonando as paisagens das cidades,
dando lugar a uma nova arquitetura. E. Lima (2006),
nesse sentido, observa que até:

(...) 0s anos 1960, a ideia que se fazia da arquitetu-
ra como patriménio cultural era ortodoxa e calcada
sobre conceitos estratificados na fase «herdica» do
IPHAN, onde as estéticas do colonial, do barroco, do
neoclassicismo e do Movimento Moderno represen-
tavam um sélido modelo». Iméveis identificados com
o0 ecletismo arquitetonico, art-noveau e art déco eram
ignorados ou simplesmente derrubados. Nesse con-
texto, estes exemplares eram invariavelmente rela-

cionados a uma indesejavel influéncia estrangeira.”

Dentre as perdas expressivas deste patrimonio, ocorri-
da ao longo do século passado, podemos destacar o Ho-
tel Avenida, com a galeria Cruzeiro, em estrutura meta-
lica; a maior parte das edificagdes que compunham o
conjunto arquitetdnico original da Avenida Rio Branco,
o prédio do Elixir de Nogueira, o Palacio Monroe — edi-
ficacdo totalmente construida em estrutura metalica
desmontéavel que representou o Brasil na Exposicéo In-
ternacional Saint Louis, Louisiana, EUA, sendo depois
reconstruido no centro da cidade do Rio de Janeiro; e o
Mercado Municipal do Rio de Janeiro, que sera aborda-
do, dentre outros, mais detidamente a seguir, como um
dos estudos de caso do presente trabalho.?

0 CASO DO MERCADO MUNICIPAL DO RIO DE JANEIRO

A construcdo do Mercado Municipal do Rio de Janeiro
foi uma das muitas acdes que integraram o grande pro-
jeto de modernizacéo da cidade, aos moldes parisien-
ses, desenvolvido na gestdo do presidente Rodrigues
Alves e do prefeito Pereira Passos, de 1903 a 1906. A
intengao foi dotar a cidade de um moderno e sofistica-
do equipamento, aos moldes europeus, voltado a efi-
ciente e higiénica distribuicao de géneros alimenticios
na cidade. Nele localizavam-se, além dos comerciantes
de alimentos e flores, diversos bares e restaurantes o
que o transformou em local de encontro da sociedade
carioca da época.

A edificacao foi projetada pelo Engenheiro Alfredo Aze-
vedo Marques, sendo a obra iniciada em 1903 e con-
cluida em 1907. Sua estrutura em ferro de origem an-
glo-belga, foi aqui montada, resultando num prédio
extremamente marcante na paisagem carioca em fungao
das suas dimensdes consideraveis que abrangiam cer-
ca de 12.500m? de area coberta. Em funcéo disso, o
mercado foi apontado por Silva (1986, p.157) como «o
maior de todos os edificios de ferro montados no Bra-
sil, de origem européia.»
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FIGURA 11Vista do Mercado Municipal do Rio de Janeiro superposto pelo viaduto da Avenida Perimetral. A torre localizada no canto
inferior direito foi mantida. Fonte: www.fickr.com, yahoo, acessado em 01/06/2012.

Em 1957, por ordem do governador Carlos Lacerda, o
importante exemplar da arquitetura do ferro foi demo-
lido para dar lugar ao viaduto da avenida perimetral. A
sua demolicdo no entanto, néo foi total, deixando como
testemunho uma das cinco torres, ocupada pelo tradi-
cional restaurante Albamar, desde 1933. Silva (1986,
p. 157), acerca da demoligdo do mercado observa que:
«(...) sua perda para a cidade equivale, guardadas as
devidas proporgdes, a perda que Paris viveu, por oca-
sido da demoli¢éo dos ‘Halles Centrales.’» A sua estru-
tura foi sucateada e perdida irreversivelmente, apesar
da possibilidade técnica de ser remontada em outro si-
tio da cidade. Em 1983, a torre remanescente foi pro-
tegida pelo instituto do tombamento estadual (Fig. 1).

0 CASO DAS OFICINAS DO TRAJANO

Em 1889, em virtude das comemoracdes do centena-
rio da Revolugdo Francesa (1789), o governo francés re-
alizou a Exposicdo Universal de Paris, evento industrial
e comercial que durou seis meses, cujo palco era com-
posto por diversos pavilhdes em estrutura de ferro pré-
-fabricada, pertencentes a diversas nagdes industriali-
zadas e uma torre de transmissao de radio, projetada
por Gustav Eiffel e ainda remanescente como testemu-
nho do evento: a Torre Eiffel. Dentre os galp6es havia o
Palacio das Industrias, cuja uma das partes foi remon-
tada na cidade do Rio de Janeiro, na avenida Suburba-
na, no bairro do Engenho de Dentro. Ao final da Expo-
sicdo Universal, a edificagdo foi desmontada e vendida
como sucata, abrigando, dentre outros usos, a fabrica
de bondes do empresario Trajano de Medeiros, que lhe
emprestou o nome «Oficinas do Trajano». A descober-
ta se deu em 1994, em virtude dos estudos para a ela-
boragdo do Projeto de Estruturagcdo Urbana (PEU) do
bairro do Méier.



FIGURA 2 | Paris. Ultimo quartel do séc. XIX Vista geral da Exposic&o Universal de Paris,
Hoffbaur (des.), Dochy (grav.) In A llustracéo, Paris 1889, entre p. 132-141 BN J. 1505
M. Fonte: http://purl.pt/93/1/iconografia/imagens/j1505/j1505_p133.html

9. Jornal 0 Globo — Rio, sa-
bado, 21 de junho de 2008, p.
28 — «MP Aciona Cesar por
destombamento».

Em funcg&o de seus inequivocos atributos histéricos e
arquitetdnicos, o galpao foi protegido pelo instituto do
tombamento municipal pela prefeitura da cidade, por
meio do Decreto N° 15.244, de 08 de novembro de
1996. Dentre as justificativas do ato legal destacaram-
-se a «necessidade de proteger do desaparecimento o
conjunto conhecido como «Oficinas do Trajano>, no qual
a principal edificagdo foi construida com material pro-
veniente do desmonte do <Palacio das Industrias> da Ex-
posicao Universal de 1889, em Paris;» (Fig. 2).
Apesar da significativa descoberta e da relevante inicia-
tiva de protecao pelo tombamento, a mesma prefeitura
destombou o bem cultural, em 28 de janeiro, de 2005,
por intermédio do Decreto n° 25.047. O instrumento le-
gal composto por apenas dois artigos que, respectiva-
mente, revogam o decreto de tombamento (15.244/96)
e estabelece o vigor do que dispde a partir da data de
sua publicagdo. Em fungdo desses aspectos, o Ministé-
rio Publico instaurou agao civil publica contra o prefei-
to por improbidade administrativa, destacando o fato da
compra do imével, no mesmo ano do destombamento,
pela Sendas S/A com vistas a construgao de empreen-
dimento imobiliario no local.’

FIGURA 3 | Matéria publicada no Jornal do Brasil, em
25/07/1994, acerca das Oficinas do Trajano.

A edificacdo foi demolida e sua estrutura desapareceu
inexplicavelmente, configurando uma perda consideravel
para o patriménio cultural carioca. Essa perda torna-se ain-
da mais dolorosa quando consideramos as caracteristicas
da arquitetura do ferro, ja citadas anteriormente, que pos-
sibilitaram o transplante da estrutura de Paris para o Rio
de Janeiro, mas n&o foram suficientes para viabilizar seu
deslocamento para outro local na prépria cidade. Além de
uma transgressao ao patriménio cultural, o fato configura
também um contra-senso tedrico e técnico (Fig. 3).
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FIGURA 4y 51 Estrutura do Galpao das Oficinas do Trajano ainda montadas no seu terreno original. Fonte: Googlemaps.

0 CASO DOS GALPOES DAS OFICINAS DA REDE
FERROVIARIA FEDERAL S.A (RFFSA)

0 caso do desmonte dos galpdes da RFFSA, localiza-
dos na Rua das Oficinas, bairro do Engenho de Dentro,
para viabilizar a construgdo do Estadio Olimpico Jodo
Havelange, configurou uma inédita tentativa, por parte
da prefeitura, de compreender e considerar os atribu-
tos, caracteristicas técnicas e histéricas da arquitetura
do ferro (Figs. 4, 5, 6,7 e 8).

O local escolhido para a construgéo do novo estadio da
cidade foi escolhido em fungado de sua localizagao es-
tratégica, ou seja, préximo a estacao ferroviéria do En-
genho Novo e de um dos acessos da Linha Amarela, via
expressa que liga a zona oeste a zona norte da cidade.
A escolha também visou atender as diretrizes estabele-
cidas pelo Plano Diretor Decenal da Cidade que apon-
ta a Area de Planejamento 3 (AP3) como prioritaria pa-
ra a expansao e adensamento da ocupacdo da cidade
(Fig. 8).

A érea escolhida era protegida pelo tombamento desde
1996, por intermédio do Decreto «N» n.° 14.741, que
protegeu a Estacdo Ferroviéria do Engenho de Dentro e
os galpdes das oficinas ferroviarias a ela adjacentes. Pa-
ra atender as demandas de area exigida pela constru-
¢ao do complexo esportivo foi necessario desmontar
seis galpdes em estrutura metalica, transferindo a pro-
pria prefeitura, a responsabilidade de remontagem dos
mesmos, no local ou em outras partes da cidade onde
fossem Uteis a coletividade. Para dar efeito legal a es-
sa postura, foi publicado o Decreto n.® 24.029, em 16
de marco de 2004, que também permitiu a simples de-
molicdo de outras edificagdes de alvenaria.

Apesar das boas intencdes do dispositivo legal, que pro-
moveu certa evolugdo no trato dessas estruturas pelo
poder publico, a prefeitura desde a inauguracao do es-
tadio, em 2007, ainda nao realizou a remontagem dos
galp0es localizados originalmente na area. Suas estru-
turas continuam armazenadas em depoésitos publicos
aguardando a vez de ressurgirem e prestarem testemu-
nho dos atributos técnicos da arquitetura do ferro.



EHEET N

FIGURA 61 Maquete eletronica que simula empreendimento imobiliario no local. Fonte: Googlemaps.

FIGURA 7| Vista, sob o mesmo angulo da maquete eletronica, com o galpdo das Oficinas
do Trajano. Fonte: Googlemaps.

FIGURA 8 | Foto aérea da construcdo do Estédio Olimpico Jodo Havelange. Fonte: 103
http://www.diariodorio.com/engenhao-comecam-a-fechar-a-cobertura-das-laterais/
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CONSIDERAGOES FINAIS

A breve analise das questdes relacionadas a arquitetu-
ra do ferro aqui abordadas revelou um quadro comple-
X0, caracterizado por questionamentos acerca da sua
validade estética e técnica, desde o momento histérico
de seu surgimento, até a contemporaneidade, quando
nos deparamos com seus testemunhos que devem ser
encarados como patriménios culturais. Nesse ponto,
observa-se que avancamos de uma postura de desca-
so com relagéo a estas arquiteturas, até uma postura
reverencial que as destaca como objetos a serem pas-
sados as geracdes futuras.

No caso da cidade do Rio de Janeiro, esta «evolugédo»
foi marcada pela postura do poder publico em relagéo
aos trés exemplos utilizados como estudos de caso. No
caso do Mercado Municipal, observa-se uma total sub-
missao da cidade ao projeto rodoviarista que destacou
0 automdvel como principal meio de transporte. A de-
moligdo, mesmo que parcial de um grande marco pai-
sagistico carioca para dar lugar a um viaduto revelou o
pouco ou nenhum valor dado a edificagcdo, em que pe-
se a possibilidade de seu desmonte e remontagem.

O caso das Oficinas do Trajano revela ao mesmo tem-
po, um avango e um retrocesso notaveis. Avangou-se
no momento que a municipalidade reconheceu o real
valor de um testemunho da industrializagdo mundial
que o acaso fez ser reconstruido num bairro da zona
norte da cidade. No entanto, retrocedemos ao observar
que o0 mesmo poder que protegeu, o destombou de for-
ma laconica e questionavel, cedendo aos interesses do
capital imobiliario. Mais uma vez, as caracteristicas da
arquitetura do ferro foram infelizmente ignoradas, fato
que suprimiu da paisagem carioca irreversivelmente,
uma estrutura que foi capaz de ser montada em Paris,
la ser desmontada, atravessar o oceano Atlantico e aqui
ser remontada.

Avancamos aparentemente, com o trato concedido aos
galpdes da RFFSA por demanda da construgado do esta-
dio olimpico Jodo Havelange. No entanto, ficamos ape-
nas nas aparéncias, tendo em vista que as estruturas
encontram-se até hoje, desmontadas e armazenadas em

depésitos, longe dos olhares dos cariocas. $
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