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EDITORIAL // JULIO ARROYO
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Presentacion del nimero 19

Arq. Julio Arroyo
Director Editorial Técnico.
Santa Fe, Argentina | Junio de 2021

Las universidades, como tantas instituciones y organizaciones
en donde el trabajo colectivo y cooperativo es fundamental, sufren
el prolongado impacto de la pandemia de Covid-19, fenémeno que
en los paises comprendidos en Arquisur se ha extendido mucho
mas alla de toda prevision y deseo.

Podria suponerse, que una publicacion electrénica no debiera
sentir el impacto de la crisis sanitaria puesto que la modalidad que
ahora se ha generalizado —el teletrabajo, la virtualidad)- ya era pro-
pia de este medio. Sin embargo, detras de una modalidad de tra-
bajo estan los actores, sufrientes humanos cuyas vidas personales
y sociales se ven ampliamente alteradas por las circunstancias.

Sirva el nimero Diecinueve de ARQUISUR Revista como recono-
cimiento y estimulo a los investigadores y docentes, estudiantes y
becarios, autoridades y personal universitario en su conjunto, por
el esfuerzo para sostener la vida académica. El resultado de tal
esfuerzo se demuestra, entre otras cosas, en la posibilidad de dar
continuidad a esta publicacién a pesar de los tiempos que corren.

Ignacio Damian Montaldo, perteneciente a las Universidades de
Buenos Aires y San Martin, de Argentina, presenta un articulo de
reflexién sobre los materiales del proyecto —morfolégicos, espacia-
les, estructurales, soluciones de cerramiento y acondicionamien-
to— entendidos como los recursos especificos de un hacer. Toma
como referencia la Lever House (1952), obra del estudio SOM ubi-
cada en la Park Avenue de New York, caso en el que estos mate-
riales encuentran una ajustada articulacién que el autor estima

como una contribucion significativa para la profesion en el siglo XX.

Carlos Pantaleén Panaro, de la Facultad de Arquitectura, Dise-
fio y Urbanismo de Universidad de la Republica, Uruguay, se pre-
gunta qué miran algunos arquitectos, ejemplificando con algunas
personalidades paradigmaticas de la modernidad, cuando miran
el exterior desde el interior de sus casas. En realidad, la observa-
cion es hacia el interior personal, una introspeccion productiva en
la que se entrecruzan especulacion, razonamiento, analisisy libre
elaboracion. El autor no duda en plantear su propio asombro como
una emergencia positiva del trabajo mas sistematico de investiga-
cién, cuestion que se expresa en este texto que puede considerar-
se como un conjunto de anotaciones y reflexiones personales de
un investigador ya experimentado.

Herminia Alias y Guillermo Jacobo de la Facultad de Arquitec-
tura y Urbanismo, de la Universidad Nacional del Nordeste, Argen-
tina, presentan un articulo de investigacién sobre los recursos de
adaptaciones térmicas que ponen en practica ocupantes de vivien-
das producidas por el Estado en el nordeste argentino. Para ello,
se concentraron en el estudio de cinco casos seleccionados den-
tro de un repertorio mas amplio y en encuestas realizadas a sus
moradores. Luego de determinar y correlacionar variables compa-
raron las respuestas obtenidas con las respuestas previstas segtn
dos modelos: de confort adaptativo y de constancia. Concluyen en
que existe un muy amplio rango de adaptacién a las condiciones
climaticas céalidas con consecuencias poco favorables en términos
de eficiencia y confort.

Gervasio Andrés Meinardy, de la Facultad de Arquitectura, Di-
sefio y Urbanismo de la Universidad Nacional del Litoral, Argenti-
na, reflexiona sobre el concurso de arquitectura para la nueva
sede de la Unién Industrial Argentina en Buenos Aires realizado
en 1968. Destaca que el ideario desarrollista en plena época de
posguerra generd una situaciéon de contexto favorable para la rea-
lizacién de concursos no so6lo por parte del Estado sino también
del sector privado, como en este caso. Refuerza el hecho de que
los concursos son recursos efectivos para la innovacion, la ruptura
y transformacion de los modos de produccién de la arquitectura.

Mércia Azevedo de Lima y Patricia de Freitas Nerbas Programa
de Pds-Graduag&o em Planejamento Urbano e Regional y del Pro-
grama de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Arquitetura de la Univer-
sidade Federal do Rio Grande do Sul, Brasil, reflexionan sobre la
importancia de buscar soluciones que mitiguen los problemas de
seguridad alimentaria a través de un disefio urbano mas adecuado
de las ciudades de la regién. Proponen la recalificaciéon de centros
urbanos consolidados con la incorporacién de huertas comunita-
rias en espacios vacios o interiores de manzanas para propender a
un desarrollo sustentable, mejorar la calidad de vida y contribuir a
la inclusién, resiliencia y salubridad de las ciudades, condiciones
actualmente agravadas por la pandemia de Covid-19.

Julian Stramigioli, perteneciente al Instituto de Investigaciones
en Desarrollo Urbano, Tecnologia y Vivienda de la Facultad de Ar-
quitectura, Urbanismo y Disefio de la Universidad Nacional de Mar
del Plata, Argentina, trabaja la situacion de la ciudad argentina de
Villa Gesell como locus preferencial de la reproduccidn del capital
a partir de la reestructuracion econémica mundial comenzada en
1970. Analiza criticamente la normativa desarrollada en el muni-
cipio desde su creacién en 1978.

Alejandro Roméan Folga Bekavac y Claudia Beatriz Espinosa Al-
puy, de la Licenciatura en Disefio de Paisaje de la Facultad de Ar-
quitectura, Disefio y Urbanismo de la Universidad de la Republica,
Uruguay, analizan de forma sistemética los recursos gréaficos adop-
tados para ilustrar publicaciones de divulgacién y manuales de es-
pecies vegetales realizadas en publicaciones académicas destinadas
a profesionales de la arquitectura entre 1963 y 1993. Observan en
particular cémo las ilustraciones contribuyen a considerar la dimen-
sién tiempo en cada caso.

En nombre del Comité Editorial y en el propio se agradece a los
autores y evaluadores que con sus aportes han contribuido a este
ntimero de ARQUISUR Revista. s
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INTRODUCCION

Lever House is not, of course, the first all-glass build-
ing; the faumus Cristal Palace and the more recent
Daily Express Building, on Fleet Street in London,
antedate it. But is the first office building in which
modern materials, modern construction, modern
functions have been combined with a modern plan.
(Mumford, 1956)

El edificio de oficinas para la sede principal de la
empresa de jabén de origen briténico, Lever Brother
Company, conocida como «Lever House», fue construi-
do, durante 1951 y 1952, en la ciudad de New York,
en el 390 de la Avenida Park Avenue y las calle 53 y
54 Este. La obra es un proyecto del estudio de arquitec-
tura norteamericano SOM, Skidmore, Owings and Me-
rrill, y los arquitectos principales a cargo del proyecto
dentro de la firma fueron Gordon Bunshaft y Natalie
Griffin de Blois. Este edificio se encuentra ubicado en
diagonal, frente al edificio Seagram construido por Mies
van der Rohe y Philip Johnson y finalizado 6 afios mas
tarde. Cuenta con 24 pisos altos y alcanza una altura
de 94 m. (Fig. 0y 4)

Como describe Arthur Drexler (1957), la Casa Lever
combina una disciplina de detalle Miesiana con un con-
cepto basico desarrollado por Le Corbusier hacia 30
afos; el edificio urbano de gran altura era primero redu-
cido a un prisma chato vidriado enmarcado en muros
cabeceros macizos. Luego se lo levantaba del suelo
para que el parque y los caminos continuasen por de-
bajo (Hitchcock, Drexler, 1957:24).

Lewis Mumford (1956), en su texto House of Glass,
propone que Bunshaft, con la planta baja libre, una
plaza abierta para las personas, rompe con la manera
tradicional de construir un edificio comercial de ofici-
nas al sacrificar el espacio comercial y rentable de la
planta baja para darselo a la ciudad y a sus habitantes.

El proyecto se organiza a partir de la interseccién de
dos volimenes, un blogue con dos niveles de oficinas
con un patio central y una torre en forma de placa con
21 pisos altos. El primer volumen se eleva un nivel del
suelo y ocupa la totalidad del terreno y el patio central
permite la llegada de la luz a la planta baja, que es to-
talmente libre y abierta hacia la calle y la ciudad salvo

por el hall de acceso, un area de servicios y un pequefio
jardin que organiza y estructura la composiciéon desde
una posicion central. La cubierta de este primer bloque
es ajardinada y configura un nuevo espacio publico desde
donde surge la placa vidriada de oficinas que se ubica
de forma perpendicular a Park Avenue. El edificio Le-
ver House es uno de los primeros con cerramiento de
vidrio hermético, sin ningln tipo de ventana practica-
ble, donde toda la ventilacién es mecanica.

La idea arquitectdénica proviene de una propuesta
realizada por Owings en 1947 para la revista Skyscra-
per Managementy el National Real State and Building
Journal en 1948 (Adams, 2019). Ese proyecto se con-
formaba también con dos partes, los tres primeros pi-
sos cubrian totalmente el terreno y una torre en placa
se posaba en uno de los lados del terreno. En ese ca-
so, la planta baja estaba ocupada con locales y en la
terraza se encontraban espacios recreativos. La envol-

vente de vidrio también era totalmente cerrada.

LA ESTRUCTURA, ;AL SERVICIO DE LA
CONSTRUCCION VISUAL?

La reticula neutral de espacio delimitada por el es-
queleto de la estructura nos proporciona un simbolo
particularmente convincente y persuasivo, por lo cual
resulta que la estructura ya establece relaciones, de-
fine una disciplina y genera una forma. La estructura
ha sido el catalizador de una arquitectura; pero debe
advertirse que la propia estructura también se ha con-
vertido en arquitectura, que la arquitectura contem-
poranea es casi irreconocible sin ella. (Rowe, 1999)

Claramente, el edificio Lever House es un caso ya
avanzado, elaborado y refinado de la construccién ar-
ticulada de la arquitectura moderna, entendiéndola en
términos muy amplios como el paso de la construccién
monomaterial, en la cual las funciones térmica, estan-
cay estable de la envolvente se reducen a un solo ma-
terial, el que a través de su espesor resuelve todos
problemas relacionados al confort (I. Paricio), a una
construccion de la diferenciacién de las envolventes,
en donde cada capa va a cumplir una funcién especi-
fica con el menor espesor y peso posible. Primero el

FIGURA 01 | Lever House, Skidmore, Owings & Merrill, New York, NY 1952.

Fotografia Erza Stoller.
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hierro y luego lentamente el hormigén armado fueron
permitiendo soportar una edificacion a partir de una
grilla estructural. La arquitectura especulativa produci-
da entre 1880 y 1900 en el Loop de Chicago produjo
un desarrollo de la tipologia estructural para el edificio
de oficinas que, seglin C. Rowe (1999), logra una ex-
trafia magnificencia, estructuras que no establecen
compromiso alguno con el observador; no son capricho-
so0s ni urbanos y muestran una autenticidad tan com-
pleta que estamos dispuestos a aceptarlos como hechos
naturales, mas como manifestaciones geolégicas que
como éxitos arquitectdnicos.

En el proyecto de Bunshaft, en cambio, la voluntad
de representacion (abstracta) pondra en tensiéon en di-
ferentes aspectos la simplicidad de la estructura en pos
de lograr los aspectos estéticos y visuales que deman-
da la propuesta arquitectonica.

Si nos planteamos analizar la obra a partir de la re-
lacién dialéctica planteada por Karl Bétticher entre Ker-
nform y Kunstform como declinacién del principio de
verdad (Rigotti, 2009, abril), lo que Kenneth Framton
(1999) traduce como Forma—Nucleo y Forma—Artisiti-
ca, la estructura de Lever House funciona dentro del
marco conceptual de Kernform, en donde las propieda-
des resistentes del material son explotadas, determi-
nando las formas de las partes que cumplen un rol de
sostén e interrelacionandolas en un sistema que se po-
ne en tension con el cerramiento, Kunstform, una for-
ma artistica que esconde la estructura para materializar
una idea de volimenes que levitan y evitan mostrar cé-
mo. El proyecto no expresa la estructura en su exterior,
trabaja sobre la misma con diferentes artificios bus-
cando el efecto de levitacién de los dos volimenes
principales que conforman el edificio. EI volumen del
basamento que busca flotar sobre la planta baja a cua-
tro metros del suelo y el volumen de oficinas, que se
despega a su vez de la terraza ajardinada del zécalo
urbano que conforma el volumen horizontal.

Si Botticher planteaba que el esqueleto de la Kunst-
form debia ser capaz de revelar y aumentar la esencia
del nucleo constructivo (Frampton, 1999), en este ca-
so la operacién de esconder la estructura para resaltar
volimenes que no apoyan en el suelo resalta la idea
de que el cerramiento ya no es el que conforma la es-
tructura, ahora esta es independiente y el muro es una
cortina que cuelga de ella.

La estructura portante del edificio, proyectado con
la colaboracién del estudio de ingenieria Weiskoff &
Pickworth, se resuelve con una estructura reticular con-
formada por perfiles laminados de acero tipo H y un
nucleo vertical rigido. La disposicién del nicleo en una
de las puntas de la placa conlleva a una solucién dife-
rente del rascacielos tipico en donde el nicleo vertical
toma completas las cargas de viento. Esta simetria de
las posicién del nlcleo conduce a adoptar una solucién
mixta en donde en el lado oeste de la torre las cargas
horizontales son tomadas por el nucleo, mientras que
en el lado este las cargas son tomadas por las vigas y
columnas que, mediante unas costosas conexiones pa-
ra rigidizar los nudos, funcionan como pérticos que asu-
men el doble papel de transportar cargas verticales al
suelo y participar en la resistencia a los esfuerzos ho-
rizontales producidos por el viento.

Si Robin Evans (1997) planteaba que en los departa-
mentos Lake Shore Drive (1941-1951), Mies realizaba
todos los esfuerzos para que la estructura no tuviera que
ver con el peso, la gravedad, la compresién, la dilata-
cién o la flexiéon, buscando manifestar un concepto de
ingravitacion, en el caso de la Lever House la estructu-
ra ya no va a expresarse en la volumetria, como en el
caso de Mies, sino que los volimenes van a levitar de
manera ingravida. Mies lograba la paradoja de mostrar
la estructura y de expresarla pero de una manera tal
que no representara a la gravedad como una mera es-
tructura mecanica sino como una estructura conceptual.
Bunshaft corre la estructura hacia adentro y solo apa-
rece en la planta baja pero retirada del perimetro y re-
vestida de acero inoxidable para desaparecer en los
reflejos.

Los edificios siguieron teniendo caracter tecténico
antes que escenogréfico y se puede decir que son un
acto de construccion antes que un discurso predi-
cado sobre la superficie, el volumen o el plano. Po-
driamos decir que un edificio es ontolégico antes que
representativo; en palabras de Heidegger, una «cosa»
mas que un «signo». (Frampton, 1990)

i
1
1

EE P BT CE B
A1 P WD T S -

il
EE
i
EE
"
g
|
=

=l
=l .

FIGURA 02 | Lever House, Skidmore, Owings & Merrill, New York, NY 1952. Fotografia Erza Stoller.

Desde esta mirada de Kenneth Frampton, Lever Hou-
se sigue, en una delgada linea que los separa, teniendo
un caracter mas escenografico que tecténico, buscando
el signo por sobre la cosa, buscando la apariencia de la
representacién por sobre la expresién tecténica del fun-
cionamiento de su estructura reticular. (Fig. 2)

EL ESPACIO ISOTROPO DEL ESTILO INTERNACIONAL

Por arquitectura se entendera, no un conjunto de es-
pacios interiores, no un mero refugio contra el frioy
el peligro, ni un recinto cerrado fijo o una invariable
disposicion de habitaciones, sino un elemento orga-
nico de la vida, una creacion en el dominio de la ex-
periencia espacial. (Moholy Nagy, 1963)

La idea de espacio es reciente en la historia de la ar-
quitectura. Schmarsow (1994) define que el espacio es
«el» tema importante de la arquitectura. La arquitectu-
ra es el espacio interior, es lo que se hace adentro con
el espacio; y lo material, estructuras, vigas, columnas,
techos, pisos, solo interesan para construir el espacio.
Y el espacio esta definido por nuestra corporeidad y el
movimiento. El espacio es vectorial y tiene direccion,
adelante, atras, derecha, izquierda; el espacio es mo-

vimiento.

La exigencia de la imaginacién espacial encierra la
necesidad de superar lo estrictamente funcional...
Su esencia consiste en tratar el volumen en el espa-
cio de manera que entre cada uno de los sélidos, sus
superficies y las separaciones entre ellos se establez-
can relaciones de las que surge una nueva unidad.
(Giedion, 1958)
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La primera mirada tiene que ver con los dos espa-
cios que se generan a partir de la articulacién de los
dos volimenes principales del proyecto. El vacio de la
planta baja y el retranco en la carpinteria en la planta
de la terraza que genera la separacion de la torre y po-
ne de relieve el nuevo espacio exterior ajardinado del
segundo piso.

El proyecto de la Lever House, de haber ocupado to-
do el terreno, con un edificio compacto con patio cen-
tral, se hubiera podido construir en aproximadamente
8 pisos. La propuesta se toma de una normativa que
permite la construccién en altura con la condicién de
no ocupar mas del 25 % del terreno. Los propietarios
de la empresa Lever (Unilever) querian que el edificio
fuera solo para ellos y que la planta baja funcionara
como un lugar de encuentro y esparcimiento que die-
ra la bienvenida a los clientes y usuarios del edificio
(Adams, 2019).

Lewis Mumford (1956) plantea que el edificio pro-
pone una nuevo tipo de competencia entre los hombres
de negocios de la ciudad, ya no por construir el edifi-
cio mas alto, sino por una competencia por proveer es-
pacios abiertos y retornar a la escala humana de los
edificios.

La primera operacién espacial que podemos desta-
car del proyecto es la planta baja libre. Una reinterpre-
tacion de la planta libre propuesta por Le Corbusier
afos antes pero inserta en el medio de la densidad de
la ciudad. El cuerpo bajo del edificio en el primer piso
ocupa todo el terreno para poder tomar posesién del
lote completo. La funcién de este cuerpo es generar y
dar escala apropiada al espacio liberado en la planta
baja. Sin este volumen flotando sobre el terreno no se
confirmaria el tipo de espacio de la planta baja. El hall
completamente vidriado y transparente se coloca de
manera tal que puede accederse desde las tres calles
que rodean el lote.

El otro elemento de importancia en ese espacio car-
tesiano producido en la plaza publica de la planta baja
es el disefio del solado, que acompafa la geometria y
la modulacion de la estructura y ademas incorpora un
estratégico jardin, que originalmente estaba disefiado
por el escultor Isamu Noguchi, con agua en el solado y
sus esculturas de piedra. Aunque este trabajo no se
concret6 fue el inicio de una larga colaboracién entre
Bunshaft y Noguchi.

El espacio de la planta baja estéd entonces definido
por el plano del cielorraso y fuga hacia la calle e incor-
pora un espacio para la contemplacién en el medio del
ruido y el trajin urbano.

«La estructura reticular habia sido para los arquitec-
tos modernos un paradigma constructivo ligado univo-
camente al rascacielos y al espacio isétropo» (Abalos,
Herreros, 1999).

El espacio interior no tiene limite, es un espacio car-
tesiano infinito, modular, recortado ligeramente por la
envolvente de cristal. Es un espacio sin funcién que va
a organizarse a partir del mobiliario y de las divisiones
livianas. Entre el piso y el techo es limpio, solo una fila
de columnas colocada de modo asimétrico interfiere en
su organizacion. Las vigas, las instalaciones, estan es-
condidas en un plano técnico para no generar ningln
tipo de predeterminacion en la ocupacién del espacio.
La planta tiene un ancho de 15 metros con tres de sus
lados vidriados con vistas abiertas hacia la ciudad y el
cielo. Ningun lugar de la planta esta a mas de 7,5 me-
tros de la envolvente. (Fig. 3)

El aire acondicionado hace innecesario que se abran
las ventanas de la torre y como los pafios de cristal
llegan al cielorraso y contindan en tres lados de ca-
da piso, proporcionan una vista notable de toda la
ciudad. También produce una curiosa ilusién éptica
ya que el observador tiene la sensacién de hallarse
en un avién mirando directamente sobre Park Ave-
nue. (Hitchcock, Russell, 1957:24)

LA ENVOLVENTE. EL MURO CORTINA COMO TEXTIL.
DESDE LA FIGURACION A LA ABSTRACCION; ENTRE LA
REPRESENTACION Y LA VERDAD

«The all-glass skyscraper was something about which
more tan one architect, going back to Mies's Berlin skys-
crapers, had dreamed» (Adams, 2019). (Fig. 07)

A mediados el siglo XIX, con los textos Der Dtily En-
tretiens sur I'Architecture, Semper y Viollet-le-Duc
definen dos lineas tedricas fundadoras en la historia
de la cultura arquitecténica, centradas, la de Sem-
per, en la idea de la transfiguracion de la estructura
y de los materiales constructivos a través del reves-
timiento, y de la de Viollet-le-Duc en la idea de una

FIGURA 07 | Ludwig Mies van der Rohe.

Glass Skyscraper project (Vista de la
maqueta). 1922. MOMA.

© 2021 Artists Rights Society (ARS),
New York / VG Bild-Kunst, Bonn.
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FIGURA 08 | Hallidie Building, San Francisco. Willis Polk, Arquitecto. 1918

directa correspondencia entre estructura y forma ar-
quitectonica. Dénde estas lineas se desarrollan de
manera auténoma, sus intérpretes llegan a poéticas
caracterizadas por una extrema coherencia, ya se tra-
te del virtuosismo de la superficie de un Josef Hoff-
mann o de la verdad de la estructura de un Aguste
Perret. (Fanelli y Gargani, 1999:12) (Fig. 07)

Fanelli y Gargani (1999) plantean que la intuicién
critica de Semper sobre el origen textil de la pared ha-
bia adquirido una extraordinaria riqueza de significados
y de implicaciones en la fase histérica del desarrollo de
nuevos materiales y de las nuevas tecnologias del hie-
rro, el hormigén armado y el vidrio. El objetivo ideal de
ligereza, que en principio se habia alcanzado a través
de medios gréaficos, encuentra en tales materiales nue-
vas posibilidades de expresién hasta el punto de reali-

zarse en términos de transparencia absoluta.

El proyecto de envolvente de Lever House va a ser
uno de los primeros muros cortinas modernos que al-
canza un alto grado de refinacion a partir de lograr un
alto nivel de sintesis con la desmaterializacién de la
montante hacia la cara interior del cerramiento.

Frampton (Frampton, Futagawa, 1983:194) describe
que la primera aplicacién de un muro cortina comple-
tamente vidriado en Estados Unidos se hizo 6 afios des-
pués que la Fabrica de Turbinas AGV de Peter Berenhs
en Berlin. El Hallidie Building, proyectado por el arqui-
tecto Willis Jefferson Polk y construido en San Francis-
co en 1918, es el primer gran ejemplo de un muro
cortina aplicado en un edificio de gran escala. (Fig. 08)

Apenas un afio antes de la Lever House, se iniciaba
la construcciéon del muro cortina de edificio de las Na-
ciones Unidas, proyectado por Le Corbusier, Oscar Nie-
meyer y Wallace Harrison. Una torre placa de 39 pisos
altos que se conforma con dos testeros ciegos y las fa-
chadas este—oeste con un muro cortina vidriado.

Mientras Mies estaba perfeccionando el sistema de
composicién a partir de la expresion del mullion o mon-
tante en el exterior del cerramiento, utilizdndolo como
expresion formal, Abalos y Herreros (1992) plantean
que esa resolucion no tenia un sentido exclusivamente
técnico y que era utilizada por Mies para dotar de re-
lieve y tectonicidad maquinista a las fachadas de vidrio.

El curtain wall de Lever va a trasladar la montante
hacia el interior y lograra fundir la montante con la car-
pinteria y reducir al minimo el espesor de la misma que
sobrepone al plano del vidrio. De esta manera, consi-
gue una superficie mas plana y continua, que acentda
el concepto del volumen por sobre el del estriado ver-
tical de la montante miesiana. Otra de las caracteristi-
cas que ponen de relieve la pureza del prisma es la
eliminacién del aventanamiento practicable. Asi no hay
posibilidad de que la fachada se mueva o modifique,
es una cortina delgada y fija que se expresa solamente
a partir de los reflejos. La envolvente es completamente
cerrada y toda la ventilacién es confinada a los sistemas
de ventilacién mecéanicos y al acondicionamiento térmi-
co artificial. Ya Le Corbusier habia proyectado sobre la
base de una idea de idea de Gustave Lyon el concepto
de respiracion exacta y el muro neutralizante que con-
sistia en un sistema mecéanico de ventilacion.

El Lever es uno de los primeros edificios de oficinas
que funcioné con una envolvente completamente ce-
rrada y con un sistema completo de aire acondicionado
central, provisto por la empresa Carrier, Carrier conduit
weathermaster system, que se encarga de realizar la re-
novacién de aire a partir de la incorporacién de aire
exterior mezclado con el de renovacién, filtrandolo y
deshumidificandolo.

La ubicacién del equipo de aire acondicionado en el
perimetro va a afectar la envolvente con un antepecho.
Banham (1975) resalta la elegancia y cierta honestidad
en la expresion de las fachadas de la instalacion de ai-
re acondicionado. El proyecto muestra en la composi-
cién de la envolvente las dos fajas ciegas tratadas con
vidrios coloreado y las divide con una pieza metaélica
para expresar el tamafio del sector superior, que es el
antepecho donde se apoyan los equipos de aire acon-
dicionado, y el sector inferior, que toma la altura del ni-
vel del cielorraso del piso inferior.

Dentro de la volumetria, los Gltimos tres niveles son
pisos técnicos para la instalacion y el funcionamiento
principalmente de los equipos de aire acondicionado.

Otra innovacién técnica que produjo el disefio de es-
te tipo de cerramiento, y que luego seria utilizada en la
mayoria de los edificios del tipo, es la incorporacién de
un sistema de andamio colgado desde la cubierta para
la limpieza de los vidrios desde el exterior.

Mientras este edificio producia un punto de inflexién
de la tipologia de la estructura independiente y la envol-
vente liviana y transparente, pasando de la figuracion
a la abstraccion, en donde la relacion entre la hones-
tidad de la estructura y el cerramiento y la expresién
artistica y enmascaramiento alcanzaban un punto de
gran sofisticacion y equilibro estético, Banham (1975)
rapidamente le relama que esa supuesta honestidad
constructiva no era mas que una expresion estética y
que no incorporaba todo el sistema de instalaciones
que se ocultaba en todas partes del edificio y no for-
maba parte de la expresioén y la composicién.

LA MEDIDA, EL MGDULO Y LA RETICULA.
CONSTRUCCION MATERIAL. CONSTRUCCION VISUAL

Regidos por una matemética primaria. Hay medidas.
Para construir bien, para repartir bien los esfuerzos,
para lograr la solidez y la utilidad de la obra, las me-
didas condicionan todo. (Le Corbusier, 1923:53)

Le Corbusier (1923) inicia el texto con los trazados
reguladores en Vers Une Architecture, donde plantea
que los ritmos son determinados por las distancias de
respectivas de los objetos y que son una construccién
visual. Poco después relaciona la medida con la forma
en que construimos nuestro mundo ligado a las leyes de
la naturaleza, sometiéndose a ellas. Las leyes de la gra-
vedad, de la estética, de la dinamica, se imponen por la
reduccioén al absurdo, dice, sostener o derrumbarse.

Estas dos variables, la medida como construccién
material y la medida como construccion visual se arti-
culan con el concepto de reticula.

Krauss (1985) sefiala que la reticula es una estruc-
tura que aparece a principios del siglo XX y rapidamen-
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FIGURA 04

Lever House, Skidmore, Owings & Merrill, New York, NY 1952. Redibujo de reticula planta por Ignacio Montaldo
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FIGURA 05 | Lever House, Skidmore, Owings & Merrill, New York, NY 1952. Redibujo de reticula de curtain wall por Ignacio Montaldo.

2. El concepto de sostén
estatico y sostén estético estd
desarrollado por el profesor
Manuel Ignacio Net y publicado
en el libro Arquitectura y
Naturaleza.

te se convierte en emblema de los anhelos modernos
de las artes visuales. La reticula es planteada como la
voluntad de silencio del arte moderno frente a la narra-
cién y el discurso.

Allanada, geometrizada y ordenada, la reticula es an-
tinatural, antimimética y antirreal. Es la imagen del
arte cuando este vuelve la espada a la naturaleza. En
la monotonia de sus coordenadas, la reticula sirve
para eliminar la multiplicidad de dimensiones de lo
real. (Krauss, 1985)

Si la reticula es una determinacién estética, es una
forma de orden que se impone sobre las diferencias de
los objetos materiales a través de la matematica y de
la abstraccion, el edificio Lever House es un modelo
canonico del tipo.

En planta, en el sentido norte-sur, la reticula se con-
forma a partir de un médulo de 6,40m (21') que con-
forma el eje de la estructura y el disefio del piso. Solo
se altera en el sector de la torre, que se resuelve con
dos intercolumnios, uno de 6,40m y el otro de 9,04 m
(9'3") para permitir el armado de planta en doble crujia
y absorber el mismo ancho (til de 6,40 mas la circula-
cién. En el sentido este—oeste la planta se organiza con
una reticula de 8,55m (28'1").

Las columnas tienen en planta baja una dimensién
de 60 x 60cm, y en el sector de la torre 80 x 80cm,
dimensiones a filo terminado, que incluyen la proteccion
ignifuga y el revestimiento de acero inoxidable. Esta re-
ticula de organizacién de la estructura y del espacio no
es solamente auxiliar para el trabajo del arquitecto, pa-
ra generar el orden, sino que se convierte en elemento
fisico, se dibuja en el solado de piedra, en la planta ba-
ja 'y arma bandas de aproximadamente 150cm de an-
cho que corren en las dos direcciones, absorben la
llegada al suelo de las columnas y ponen de manifies-
to el artificio. Las medidas conservan un orden que es
estético, compositivo, pero también material, es la luz
estructural acomodada para una solucién eficiente y
econdémica del problema. Podemos pensar que cada
elemento esté dimensionado en su doble condicion de
medida material que produce el sostén estaticoy en su
dimension visual que produce el sostén estético de la
obra.? (Fig. 4)

El muro cortina es un entramado conformado por los
mullions y los travesafios. En este caso ambos traspa-
san el vidrio con la misma profundidad de un par de
centimetros, lo que produce una reticula que tiene el
mismo valor en la composicion tanto en vertical como
en horizontal.

El médulo de eje de columna de 8,55m se divide en
6 pafios de 1,425m (4'8"), lo que permite la coordina-
cion modular entre estructura y montantes. En eleva-
cion, la medida entre piso terminado y piso terminado
es de 3,75m; y entre piso y cielorraso, 2,75m. El en-
tramado expresa la linea de antepecho, la de cielorra-
so y la de losa, con las medidas a eje de 2,03 m +
0,86m + 0,86 m. (Fig. b)

EL COLOR

«Volumes lives by the effect of shadow». (Le Corbu-
sier, 1923)

El primer uso del color que tal vez podemos definir
en la Lever House es la sombra. Es un manejo del co-
lor que se produce por la ubicacion de los diferentes
filos de los cerramientos. Asi, el proyecto busca exa-
cerbar las sombras que van a resaltar la ingravedad de
los volimenes principales.

Loos (1993:154) defini6 el principio del revestimien-
to a partir de una ley que dice que la posibilidad de que
el material revestido se confunda con el revestimiento
debe ser excluida en cualquier caso (la madera puede
pintarse con cualquier otro color menos con uno: el co-
lor madera).

La policromia de la Lever House es de un cuidado
preciso, en donde se resaltan las virtudes de los colo-
res y las texturas de los materiales naturales, el pavi-
mento pétreo en la planta baja, el color natural de las
piedras del proyecto de las esculturas de Noguchi, el
acero pulido del revestimiento de las columnas, que no
buscan expresar o representar el acero de los perfiles
que estan revistiendo sino que hacerlas desaparecer en
los reflejos brillantes del metal pulido.
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FIGURA 06 | Vista Nocturna. Fotografia Erza Stoller.
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En el proyecto Lever el color esté usado en el vidrio.
Por un lado, el spandrel glass de color verde que re-
cubre los pafios entre losa y antepecho y losa y cielo-
rraso, escondiendo las instalaciones y generando el
reflejo en el exterior. El spandrel glass es un vidrio con
un recubrimiento opaco en el lado protegido, se utili-
za en muros cortina para ocultar los elementos estruc-
turales e instalaciones que de otro modo serian visibles
entre los pisos.

Rosana Rubio (2015), en su estudio sobre el vidrio,
afirma que el primer vidrio tintado empleado en el si-
glo XX por sus prestaciones técnicas fue producido en
los Estados Unidos en los afios 30 y era de color verde
palido. El objetivo de ese vidrio, que surgié primero pa-
ra la industria automotriz, era el de mejorar su funcio-
namiento térmico. Ese vidrio verde se producia por la
incorporacion de 6xido de hierro en cantidades contro-
ladas que tiene propiedades de absorcién de los foto-
nes en el espectro infrarrojo cercano, menciona Rubio,
quien también indica que el primer edificio en usar ese
vidrio fue Lever House.

FICHATECNICA

Direccion: 390 Park Avenue, New York, NY 10022.

Estudio de arquitectura: Skidmore, Owings & Merrill.

Socios a cargo: William S. Brown, coordinacién; Gordon Bunshaft, disefio.
Contratista general: George A. Fuller Co.

Ingenieria mecanica: Jaros, Baum & Bolles.

Ingenieros estructurales: Weiskopf & Pickworth.

Disefio Interior: Raymond Loewy Assaciates.

Medidas del terreno: Sobre Park Avenue: 60,96 m; Sobre 53t: 47,24 m y sobre 54t 58 52 m.

Medidas de la placa en torre: 54,86 m x 15,24 m.

Superficie del terreno: 3200 m2/ 34,830 ft2

Superficie total construida: 26 900 m2 / 289 584 ft2.
Superficie atil de oficinas: 12170m2 /131000 ft2.

Ningin escritorio estd a mas de 7,50 m de la fachada vidriada.
Altura de piso a piso: 3,76 m (12'4").

Fecha: 1950-1952.

PREMIOS

1982 Landmark Designation. Landmarks Preservation Commission.

1980 National 25—Year Award. American Institute of Architects (AIA).
1958 National Plant America Award. American Association of Nurserymen.
1954 Best Building Award. Fifth Avenue Association.

1952 Gold Medal. Architectural League of New York.

1952 First Honor Award. American Institute of Architects (AIA).

1952 Office of the Year Award. Administrative Management Magazine.
1951 Oscar Dooley Award. University of Miami.

Finalmente, la envolvente de cristal no era transpa-
rente sino que iba a funcionar mas bien como un séli-
do que, con su color verdoso, desde el exterior iba a ser
puro reflejo. EI tema de la construccién del reflejo lo
elaboré muy bien Josep Quetglass en su libro E/ horror
cristalizado, sobre la obra de Mies.

La transparencia va a aparece en la noche, cuando
otra forma de color va a definirse por la temperatura de
la iluminacion artificial que tefird de un color amari-
llento el interior y desaparecera el volumen para predo-
minar el contraste entre bandas horizontales oscuras y
bandas iluminadas. Un color que no va a ser el del pig-
mento que devuelve el reflejo de la luz natural del sol
sino el color resultante de la luz artificial producida por
el hombre y la maquina. (Fig. 6) %
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INTRODUCCION

Siempre me pregunté qué miran los arquitectos des-
de el interior de sus casas.

;Observa Philip Johnson crecer los arboles de las le-
janas praderas de New Canaan? ;Miran Ida Lillemory
Halldor Gunnlggsson las quietas aguas del Estrecho de
Sund mientras recuerdan el mar de arena de Rydan—ji?
;Abandona Lina Bo Bardi su mirada en los bosques de
Morumbi que avanza en torno a su Casa de Cristal? ;Le
Corbusier divisa el azul Mediterrdneo desde Le Caba-
non, imaginando tierras lejanas donde difundir sus
teorias y su arquitectura? ;Imagina Amancio Williams
nuevas arquitecturas desde la ventana de su estudio
rodeado de los jardines de Belgrano? ;Y acaso Antonio
Bonet intercambia vistas entre alguna calle de Barce-
lona y la bahia de Portezuelo, sofiando con las calas de
la costa catalana? Todos observan el exterior, como si
el interior ya no les proporcionara regocijo y los aprisio-
nara, como si fuese necesario salir y conquistar ese am-
bito que se muestra lejano y ajeno.

Cinco arquitectos miran, desde el interior de sus ca-
sas, al exterior. ;Qué buscan en ese exterior, en esa
pradera, en esos bosques, en ese mar, en esas sierras?
Tal vez, insatisfechos de su obra, buscan una nueva ca-
sa, un nuevo hogar. ;Pero miran realmente al exterior
o0 sus miradas se vuelven, apenas nacen y se proyectan,
hacia el interior, hacia su propio interior? No lo pode-
mos saber desde aqui, ni podemos ya preguntarles, pe-
ro yo creo que no miran, 0 miran pero no ven, o0 no ven
lo que parece que miran. Creo que reflexionan. Enton-
ces no miran al exterior, reflexionan. Miran hacia su in-
terior porque reflexionar es mirar hacia nuestros propios
interiores.

«Miradas al interior» procura recoger, mediante su-
cesivas reflexiones, una serie de observaciones dispa-
res, de muy diversa indole y origen, que surgen en los
recorridos de las investigaciones sobre temas determi-
nados a priori.

«Miradas al interior» constituye un pufiado de peque-
flos descubrimientos, serendipias o hallazgos casuales
que podrian dar origen a otras muchas investigaciones
y a otras tantas busquedas.

Se trata de investigaciones breves y exploratorias,
consecuencia de otras investigaciones, heterodoxas en
su corte metodolégico, que apelan a la reflexién mas
que al rigor indagatorio de caracter positivista.

Por ese motivo, al ser la reflexién la tarea principal
de este trabajo, se desarrolla sobre miradas hacia el in-
terior del propio investigador (y articulista) y al asom-
bro que estas miradas le provocan. Es un trabajo de
reflexion que, si bien parte de documentos primarios y
secundarios, se desenvuelve esencialmente como una
tarea de especulacion, razonamiento, anélisis y elabo-
racién libres de un material basico, no necesariamente
abundante ni extenso.

Este trabajo es solo un fragmento, un recorte de una
larga historia de miradas con las que se vuelve a inda-
gar el objeto de estudio después de haberlo recorrido.
Un recorte enfocado en algunos aspectos que, por ra-
zones de extension del articulo, deben seleccionarse,
de entre otros muchos, y sintetizarse.

Durante los procesos de investigaciéon surgen, con
frecuencia, estas pequefias revelaciones que, como can-
tos de sirena, nos seducen y nos desvian, nos hacen
encallar en lugares desconocidos y muchas veces peli-
grosos de los que solo una pleamar podria sacarnos y
reconducirnos por el canal debido.

Pero esos arrecifes ocultos, que solo se revelan por
azar, jno constituyen acaso el corazén de una investi-
gacién? Los dejamos pasar, asi no mas, sin reparar en
ellos como en un don gratuito que nos da la oportuni-
dad, el azar, el sino.

«Miradas al interior» intenta rescatar esos encalla-
mientos en los que nos detenemos a reflexionar sor-
prendidos por un descubrimiento, como la liebre de
Bachelard,' maravillados por una coincidencia que solo
nuestra mente ata (con hilos invisibles) como conse-
cuencia de procesos de comparacion, significacion y
resignificacion a veces inexplicables.

«Miradas al interior» procura recobrar esos episodios
intrascendentes que se nos escapan y que con obsti-
nacioén nos persiguen en nuestra mente, nos desarman,
quiebran el andamiaje que nos construimos hasta crear
otro nuevo, imponiéndose y conduciéndonos por otros
caminos diferentes de los que nos propusimos.

«Miradas al interior» son, asi, miradas azarosas (ca-
suales, furtivas, peligrosas) pero miradas al fin que pue-
den generar otras miradas (propias o ajenas), desde

otros angulos, con otros encuadres e intenciones.

1. En La Poética del Espacio.

FIGURA 01 | Ana Maria Marti Abelld, esposa del arquitecto Antonio Bonet, en la escalera de acceso a La Rinconada,

Punta Ballena, Maldonado, Uruguay (c.1950). Fuente: https://www.urbipedia.org/hoja/Casa_La_Rinconada

SERENDIPIA. MIRADAS AL INTERIOR // CARLOS PANTALEN PANARO

ARQUISUR REVISTA /// ANO 11 /// N°19 /// JUN 2021 -NOV 2021 /// PAG. 33-51 /// ISSN IMPRESO 1853-2365 - ISSN DIGITAL 2250-4206

w
o


https://www.urbipedia.org/hoja/Casa_La_Rinconada

90¢¥-0G¢¢ 1VLIDIA NSSI — G9€¢-€98T OSIYdINI NSSI /// 16-€€

OYd /// 1202 AON—T20Z NNT /// 61N /// TT ONY /// YLSIAFY ¥NSINDYY
OYVYNVd NITVLNVd SOTYVI // HOIYILNI 1V SYAVYIN "VIdIONIYIS

90¢%-0G¢¢ TVLIDIA NSSI — §9€2-€98T OSIUdINI NSSI /// TG—E€E€ "OYd /// 1202 AON—TZ0Z NN /// 6T.N /// TT ONV /// YLSIAFY YNSINDYY

0YVNVd NITVLNVd SOTYVI // HOIYILNI TV SYAVHIN "VIdIONIYIS

FIGURA 03 | Arg. Amancio Williams, Arg. Antonio Bonet.

FIGURA 02 | Ida Lillemory Halldor Gunnlggsson, Philip Johnson, Le Corbusier, Lina Bo Bardi.

Composicidn fotogréfica realizada por el autor a partir de diferentes fuentes.

Fuentes: https://tecnne.com/tag/amancio-williams/page/2/ — http://arquitectobonet.blogspot.com/p/recopilacion-de-textos.html
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No se trata de invenciones, de creaciones en el sen-
tido divino, sino de descubrimientos. ;Qué es acaso la
investigacion sino el encontrar lo perdido, descubrir lo
oculto, lo que ya existe y que por alglin motivo estaba
escondido?

Se dice comunmente que el investigador hace visible
lo invisible. Lo invisible no es solo lo oculto, lo que no
se ve, puede ser también algo cuya apariencia es muy
visible pero en lo que nuestra mirada distraida no se
detiene lo suficiente como para poder advertir. En ese
caso, el investigador ayuda a redirigir esa mirada, a de-
tenerla el tiempo suficiente, y lo hace a través de dife-
rentes recursos. El discurso escrito, la fotografia, el
dibujo, los esquemas ayudan en esa orientacion de la
mirada hacia donde pretendemos posar la atencioén,
nuestra y ajena, y a descubrir lo que estaba esperando
ser descubierto.

La piedra que oculta el tesoro se nos presenta ante
nuestros ojos de mil formas diferentes. Solo basta que
un destello nos deslumbre y nos seduzca, o simple-
mente nos haga Ilamar la atencién. La palabra de un
texto, la imagen de una foto, el comentario de alguien
durante una conversacion informal bastan para que
los artilugios de nuestro pensamiento los vinculen con
evocaciones de cosas olvidadas —vistas o leidas no
se sabe dénde ni cudndo— y las traigan nuevamente
a nuestro presente.

Asi pues, los mensajes de las imagenes —incluyo
en este término tanto las imagenes reales como las
mentales, pues del vinculo entre ellas se trata— ad-
quieren categorias diferentes que deben presentarse
ordenadamente, a modo de causa y efecto, para pro-
ducir su fruto.

En una primera instancia, solo percibimos la aparien-
cia, lo puramente visual, lo que se hace explicito, aque-
llo que en efecto se muestra y de lo que hacemos una
lectura literal.

En una segunda instancia, fundamental y decisiva,
la imagen nos envia un mensaje diferente, complejo, es
lo connotado o simbélico. Este mensaje simbélico, vin-
culante, abre la imagen Unica en una multiplicidad de
iméagenes, la despliega en tantas facetas posibles se-
gun las capacidades de quien la reciba, pues conlleva
una serie de significados culturales asociados al men-
saje revelado. Son las diversas lecturas que, con dis-
tintos niveles de profundidad, se pueden hacer de los

elementos denotados. Esta instancia podria equiparar-
se a levantar la piedra que oculta, a atrapar lo que esta
detras (o debajo), a reconocerlo como un descubrimiento,
como una constatacién que se produce en el momento
mismo en gque acuden todos los elementos vinculados.

En este sentido, los modos y los medios a través de
los cuales se nos presenta la imagen pueden llegar a
ser decisivos en la aprehensién de tal o cual fenémeno,
cualidad o rasgo de una o0 mas obras. A veces se requie-
re de un detenerse, de un tomarse mas tiempo para ir
mas profundo; a veces es necesario realizar ciertas ope-
raciones, ciertos movimientos que, como las manos
diestras de un mago, terminan por revelarnos lo que no
veiamos.

En el cielo vemos todas las estrellas que nuestra vi-
sién nos permite ver, pero basta que alguien nos diga
que ese conjunto de estrellas forma tal o cual conste-
lacién para que veamos a un guerrero 0 a un cazador
blandiendo su espada y protegiéndose con su escudo.
Hay obras que generan connotaciones sorprendentes
que solo pueden ser explicadas por el espiritu de una
época, es decir, por las simples coincidencias de para-
digmas.?

Casa sobre el Arroyo, conocida como Casa del
Puente (1943-1945) del Arq. Amancio Williams Paats
(1913-1989). Casa La Rinconada (1948) del Arq.
Antonio Bonet Castellana (1913-1989)

La Casa sobre el Arroyo en Mar del Plata, Argentina,
conocida cominmente como la Casa del Puente, es una
fuente de ideas y de referentes, una obra indudable-
mente inspiradora y Unica en muchos aspectos. En su
conjunto y en sus detalles nos remite a obras dispares
que constituyen entre todas constelaciones particula-
res. Una de esas constelaciones particulares la confor-
man La Casa Farnsworth (1946-1951) de Ludwig Mies van
der Rohe; la Casa de Cristal (1949) de Philip Johnson,
ambas en Estados Unidos; la casa propia del arquitec-
to danés Halldor Gunnlggsson (1958) en Rungsted Kyst,
Dinamarca; y muy especialmente La Rinconada (1945-
1948) del arquitecto espafiol Antonio Bonet Castellana,
en Uruguay, todas ellas contemporaneas o posteriores
en el tiempo a la Casa sobre el Arroyo.® Ademas de ser
viviendas unifamiliares, poseen la particularidad de su
forma, la distribucién de sus espacios especificos y su
especial equipamiento, a la vez que el modo en que

2. Eneste caso, «paradigma»
estd utilizado con el sentido
de episteme. Por episteme
(EmoTnpn) se entiende el
conjunto de relaciones que
puede unir en una época
determinada las practicas
discursivas que originan ciertas
figuras epistemolégicas.

3. Enel proyecto y realizacion
de la Casa sobre el Arroyo
colabord con el arquitecto
Amancio Williams su esposa,
la arquitecta Delfina Gélvez
Bunge.

"1 23 4_& CASASORRE FL ARROYO

FIGURA 04 | Casa Sobre el Arroyo (1943-1945), Mar del Plata, Provincia de Buenos Aires, Argentina — Arg. Amancio
Williams Paats y Delfina Galvez Bunge. Dibujo: Carlos Pantaledn (restitucion a partir de diferentes fuentes)
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FIGURA 05 | Casa La Rinconada (1945-1948), Punta Ballena, departamento de Maldonado,

Uruguay. Arg. Antonio Bonet. Dibujo: Carlos Pantaledn (restitucion a partir de diferentes fuentes)

CAGA SOIRE L ARROVO.

CASA O CRISTAL CASA FARNEWORTH CAEA CUNHLOGSSOH

FIGURA 06 | Imagenes de las plantas de las viviendas comparadas. Plantas esquematicas
de las cinco viviendas analizadas a la misma escala. Dibujo: Carlos Pantaledn.
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CASA FARNSWORTH (1946-1951)

FIGURA 07 | Planta del mueble interior de la Casa Farnsworth (1946-1951)

, llinois, Estados Unidos. Arg. Ludwig Mies van der Rohe.

Dibujo: Carlos Pantaledn (restitucion a partir de las fotos). Fuente: https://fotos.habitissimo.es/foto/interior-casa-farnsworth 992008

este contribuye a calificar los espacios interiores de lo
que, en principio, podria describirse como un contene-
dor prismatico neutro. (Figs. 1-6)

El prisma contenedor

En todos los casos ejemplificados, la forma predomi-
nante de la vivienda es la de un prisma recto de dife-
rentes proporciones seglin cada una de las casas.

Ese espacio, en principio indeterminado, se califica
por medio de diferentes elementos, recursos que perte-
necen a distintas escalas y calidades de la arquitectura.
En todos ellos existe un componente del equipamiento,
llamémosle dominante, que sirve para caracterizarlo, ca-
lificarlo y otorgarle distintas funciones en cuanto a sus
espacios especificos.

En todos los casos, y en menor o mayor grado, la
funcién del equipamiento dominante se ve apoyada o
reforzada por otro equipamiento secundario o comple-
mentario que termina de definir las distintas funciones
de los espacios especificos que albergan las diversas
actividades. Por lo general, ese equipamiento secunda-
rio esta compuesto de piezas méviles, mientras que el
equipamiento dominante es una Unica pieza fija.

El equipamiento dominante o mueble principal tiene
la capacidad de calificar el espacio en términos gene-
rales (en zona intima y zona de relacion, por ejemplo)
y determinar la ubicacién de los espacios especificos.
En ese sentido, su localizacién con respecto a los limi-
tes del espacio prismatico interior, que en un principio
y sin equipamiento alguno resulta mas o menos inde-
terminado, es estratégica. Esta ubicacion estratégica
tiene por primer objetivo proporcionar las dimensiones
de los distintos espacios especificos seglin sus funcio-
nes y las actividades que albergaran. (Figs. 7-11)

Contenidos del equipamiento dominante

Analizados los contenidos del mueble dominante,
notamos que estos son de diferente indole. En la Casa
Farnsworth, el mueble contiene los bafios, el equipa-
miento de la cocina y la estufa de lefia, ademas de un
sector de abastecimiento y desagiies; mientras que, en
la Casa de Cristal, el mueble dominante, que es de for-
ma cilindrica, agrupa el bafio y la estufa, y la cocina
se separa como espacio a partir de un mueble isla ba-
jo. Un placard independiente se ubica tangencialmen-
te al cilindro para definir el espacio del dormitorio,

FIGURA 08 | Planta del mueble interior de la Casa de Cristal (1949), New Canaan, Estados Unidos. Arq. Philip Johnson. Dibujo: Carlos
Pantaledn (restitucién a partir de las fotos). Fuente: https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/886083/casa-de-cristal-philip-johnson
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FIGURA 09 | Planta del mueble interior de la Casa Halldor Gunnlggsson (1958), Rungsted Kyst, Dinamarca. Arq. Halldor Gunnlggsson.
Dibujo: Carlos Pantaledn (restitucion a partir de las fotos). Fuente: https://www.urbipedia.org/hoja/Casa_Gunnlogsson

CASA DE CRISTAL (1949)
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CASA HALLDOR GUNNLBGSSON {1958)
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CASA SOBRE EL ARROYO (1943-1948)

FIGURA 10 | Planta del mueble interior de la Casa sobre el Arroyo (1943—1945), Mar del Plata, Argentina. Arg. Amancio Williams.
Dibujo: Carlos Pantaledn (restitucion a partir de las fotos). Fuente: https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/926369/restauraran-la-
emblematica-casa-sobre-el-arroyo-de-amancio-williams-en-mar-del-plata
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CASA LA RINCONADA (1945-1948)

T

FIGURA 11 | Planta del mueble interior de la casa La Rinconada (1945-1948), Punta Ballena, Uruguay. Arg. Antonio Bonet. Dibujo:

Carlos Pantaledn (restitucion a partir de las fotos). Fuente: https://www.urbipedia.org/hoja/Casa La Rinconada

4. Este aspecto es propio de
la arquitectura de Mies van der
Rohe, para quien siempre esta
presente la famosa formula
«menos es mas», formula que
hace suya gran parte de los
arquitectos del Movimiento
Moderno del siglo XX, tales
como el propio Philip Johnson.

otorgandole mayor intimidad al ocultarlo de la zona
del acceso.

En la casa del arquitecto Halldor Gunnlggsson, el
mueble contenedor comprende los bafios, el espacio
cocina y su equipamiento completo, los depésitos pa-
ra la ropa y una biblioteca. En este caso, la estufa de
lefia se separa del mueble dominante para calificar
una zona de escritorio, préxima al acceso, y una zona
de living en la parte opuesta. Contribuye a proteger al
living de la vision oblicua desde el acceso principal a
la casa, otorga a la zona de relacién un cierto grado
de intimidad sin que el espacio pierda continuidad y
fluidez y provoca la aparicién de un vestibulo-recibi-
dor muy abierto que el arquitecto transformé en su
propio estudio.

El grado de esencialidad del mueble principal depen-
de de la capacidad para definir por si solo el caracter
de los espacios especificos en funcion de los objetos
que contiene y su proyeccion en el espacio.

Tal como se menciond, resulta diferente la capacidad
del mueble principal de la Casa Farnsworth del de las
casas La Rinconada o la Casa del Puente, o incluso la
propia Casa de Cristal de Johnson, en los que son uti-
lizados otros recursos (ademas de la ubicacién del mue-
ble dominante) para calificar los espacios, lo que le
otorga también mayor complejidad a estas viviendas.

En la casa proyectada por Mies, la calidad del mue-
ble principal y especialmente su ubicacién en el inte-
rior del contenedor prismatico alcanzan para calificar
la diversidad de espacios especificos y para solucionar
todos los problemas del equipamiento fijo. Si bien exis-
te un placard que cierra alin mas el &mbito del dormi-
torio, la ubicacién del acceso en el extremo opuesto del
prisma contribuye a mantener la intimidad del dormi-
torio ubicado alli.

En La Rinconada o en la Casa sobre el Arroyo, el &m-
bito cocina no se genera exclusivamente por el equipa-
miento fijo sino que este se ve reforzado por tabiques
que lo rodean. Del mismo modo sucede con los bafios.
Estos espacios de servicio se disponen en un ambito
propio, habitaciones destinadas a funcionar como ta-
les: bafios y cocina no se encuentran contenidos en un
mueble sino en una habitacion especifica. En estos sec-
tores, el espacio pierde continuidad y fluidez debido a
su compartimentacién.

En el caso de La Rinconada, el hogar se separa para
generar un ambito propio en uno de los extremos del
prisma sobre el testero sur, opuesto al acceso, y los ba-
fios y la cocina también conforman ambitos calificados
no solo por el equipamiento sino por la disposicion de
tabiques.

Hay que destacar que tanto en la Casa Farnsworth
como en la Casa de Cristal hay un solo dormitorio, he-
cho que simplifica el problema para mantener la inti-
midad interna de la casa y obtener a la vez un espacio
mas integrado.

En todos los ejemplos, una de las funciones esencia-
les del mueble contenedor dominante pareceria ser la
de camuflar la diversidad de locales y funciones que
contiene, de manera de otorgar al conjunto cierta ho-
mogeneidad material y visual que contribuya a simpli-
ficar la imagen, a minimizar y ordenar los componentes
del paisaje interior de la vivienda, reduciéndolos a muy
pocos elementos jerarquizados.*

Perimetro del prisma contenedor

El tratamiento material del perimetro del prisma con-
tenedor, limite entre el espacio exterior e interior de la
casa, resulta, en todos los casos, producto de diferen-
tes criterios y posibilidades de implantacion. Mientras
que en la Casa Farnsworth y la Casa de Cristal, al igual
que en la Casa sobre el Arroyo, la transparencia del vi-
drio esta predeterminada en todo el perimetro vertical
del prisma, sin modulacién alguna sea cual sea la orien-
tacion de sus caras, o las tensiones provocadas por el
acceso o las vistas, o incluso por la funcién de los es-
pacios interiores, en la casa Gunnlggsson los limites
laterales del terreno (medianeras), relativamente es-
trechos, obligan a tratar las caras mas cortas como
testeros opacos. Sin embargo, podria pensarse que,
al disponer todos los componentes del equipamiento
fijo en una isla interior, la vocacién de la casa es la de
tener un perimetro totalmente vidriado si se lo hubie-
se permitido el predio, como si ocurre en los tres ejem-
plos anteriores, insertos en un lote menos riguroso o
exigido desde el punto de vista de las dimensiones y de
la proporcién de su forma geométrica.

En cambio, en La Rinconada, ubicada en un predio
que aparentemente ofrece gran libertad de resolucién,
su autor califica el perimetro segln las tensiones del
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lugar y del espacio exterior —orientacién, topografia,
vistas predominantes, accesos y linderos—, y de las
tensiones del interior provocadas por las actividades
que se desarrollan en los distintos espacios especifi-
cos. Este Ultimo aspecto hace que en esta obra la re-
lacion interior—exterior manifieste un ritmo diferente al
de las anteriores. En este sentido, el espacio de estar,
desarrollado en una de las mitades del prisma conte-
nedor, se expresa como balcén hacia el paisaje, hacia
la cadena de cerros y la bahia de Portezuelo con su pla-
ya y los pinares. Los dormitorios y los servicios (bafios
y cocina), en la otra mitad del prisma, se orientan ha-
cia el sentido opuesto, hacia el este y la ladera de la
Punta Ballena, donde las vistas estan limitadas por el
propio terreno que desciende. También se limita la aper-
tura del ventanal hacia el sur (el extremo de Punta Ba-
llena) en la pared donde se encuentra la estufa de lefia,
seguramente por razones de acondicionamiento térmi-
co y para preservar la intimidad del estar de las vistas
desde las casas vecinas.

Recorridos perimetrales internos

Interiormente, existe una diferencia sustancial en
cuanto a las posibilidades de recorridos. Mientras que
en las casas Farnsworth y de Cristal se podria recorrer
el perimetro interior sin ningln tipo de interrupciones
dado que ninglin tabique toca ese perimetro vidriado,
en las casas de La Rinconada y del Puente el recorrido
se veria interrumpido por una serie de tabiques perpen-
diculares al plano de fachada. Estos tabiques son los
que conforman los dormitorios y los servicios en ambas

casas.

Accesos

A su manera, cada una de las casas plantea un re-
corrido de acceso que constituye un verdadero ritual de
aproximacioén al interior y a la privacidad, tan importan-
te en una vivienda.

En tanto que a la Casa de Cristal se accede directa-
mente desde el exterior, sin otra mediacién que una pla-
taforma escalonada que contiene en si todo el peso
semantico del pasaje de lo terrenal y salvaje del espa-
cio exterior a la domesticidad cultivada del interior, a la
Casa Farnsworth, cuyo nivel interior esta a una altura
bastante mayor, se ingresa por una plataforma interme-
dia que conduce a un porche desde el que se accede al

espacio interior después de realizar un giro de 90 gra-
dos. En este caso, el ritual se vale de otros recursos
ademas del cambio de niveles, tales como el espacio
intermedio exterior cubierto y, muy especialmente, del
cambio de direccién del recorrido.

En La Rinconada existe también un ascenso, una es-
calera paralela al testero norte del prisma conduce al
nivel principal de la vivienda, elevado un nivel del sue-
lo a una altura notoriamente mayor que la de los ejem-
plos anteriores. En este caso, la persona que accede
gira 180 grados para volver sobre sus pasos y acceder
al interior de la vivienda, en el nivel superior. Antes de
girar, al llegar al descanso de la escalera, puede obser-
var el paisaje como desde un balcén exterior, un anti-
cipo del mismo paisaje que observara desde dentro de
la casa, enmarcado por los vanos y los objetos del li-
ving—comedor.

También en esta casa se recurre al cambio de nive-
les (extremo, si se considera que se supera el metroy
medio), y al giro, igualmente extremo, pues se vuelve
sobre la misma direccién pero en sentido contrario. En
este caso, se recurre a un tercer elemento que jalona
el recorrido de acceso: la vista espectacular de la ba-
hia de Portezuelo, las sierras lejanas de las Animas y el
mar azul. Esta vista, insinuada, no mostrada antes por
permanecer oculta por la vegetacién baja de matorra-
les de acacias, detiene necesariamente al visitante y lo
desconecta del mundo real para introducirlo en un mun-
do ideal que lo predispone a valorar la casa como bal-
c6n protegido y privilegiado hacia ese paisaje que se
transforma en idilico y abstracto.

El acceso en la Casa sobre el Arroyo se efectia por
dos flancos simétricos, dos escaleras que recorren el
arco que sirve de apoyo y que, a modo de puente, sal-
van las dos orillas opuestas del arroyo sobre el que se
extiende la construccién. Las escaleras, ademas de
permitir salvar el desnivel que separa el suelo con el
primer piso, funcionan como vestibulo, como escotilla
que transporta al visitante a un mundo encantado
(siempre pasar del exterior al interior tiene algo de ma-
gico), a un mirador rodeado de un denso bosque ver-
de, a un observatorio de la naturaleza. El recorrido de
ambas escaleras, si se hace de modo continuo, permi-
te al caminante entrar y salir, subir y bajar, tocar ape-
nas el espacio interior y volver a salir para desembarcar
en la orilla opuesta del arroyo. Es como un juego, y sin

250 cm

180 em

FIGURA 12 | Célculo de la altura de antepecho Casa sobre el Arroyo. Dibujo del autor sobre fotografia tomada de «Arquitectos, maestros
del espacio», capitulo completo, video, con locucién de Rafael Spregelburd. Fuente: https:/www.youtube.com/watch?v=vt76gxsTXBY

FIGURA 13 | Casa sobre el Arroyo corte esquematico y calculo del campo visual. Dibujo: Carlos Pantaledn
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FIGURA 14 | Calculo de la altura de antepecho casa La Rinconada. Dibujo: Carlos Pantaledn (restitucion a partir de foto).
Fuente: https://www.urbipedia.org/hoja/Casa La Rinconada
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FIGURA 15 | Casa La Rinconada corte esquematico 1y calculo del campo visual. Dibujo: Carlos Pantaledn

5. Las dimensiones no son
exactas, los antepechos no
fueron medidos directamente

o0 tomados de planos certeros,

fueron calculadas en funcién
de fotografias y de procesos
de trazado geométrico que
se muestran en las laminas
adjuntas correspondientes.
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FIGURA 16 | Casa La Rinconada corte esquematico 2 y calculo del campo visual. Dibujo: Carlos Pantaledn

conocer las verdaderas intenciones del autor, el juego
estd presente detras del rigor y la precision con que
fuera proyectada y construida esta vivienda.

A este respecto, ambas casas, tanto La Rinconada
como la Casa sobre el Arroyo, contienen la esencia, los
arquetipos del habitar: la caverna y la casa sobre los ar-
boles. Ese modo de acceder, desde abajo, como desde
las entrafias de la tierra, desde un subsuelo, sugiere el
acceso a una gruta. Pero el ascenso inmediato que am-
bas casas exigen, por medio de las escaleras para alcan-
zar el piano nobile, las transforma en casas sobre los
arboles, verdaderos miradores dispuestos en altura que
celebran aquel concepto que afirma que «lo divino se
manifiesta en lo natural». Asimismo, ambas proponen,
por la propia conformacién y encuadre del medio exte-
rior, una vision abstracta de la naturaleza. (Figs. 12-16)

Miradas desde el interior. La cancelacion del
paisaje inmediato

El paralelismo entre ambas viviendas es notable. El
tratamiento de los grandes ventanales, que transforman
las viviendas en verdaderos observatorios de la natura-
leza, es similar aunque no idéntico. Como ya se expre-
sara, mientras que en la Casa sobre el Arroyo, tal vez

como tributo a la fenétre 4 longuer de Le Corbusier, el
gran ventanal recorre la totalidad del perimetro del pris-
ma contenedor, en La Rinconada, el ventanal corrido se
interrumpe en los lados mas cortos del prisma contene-
dor, en la pared sur, donde se ubica la estufa de lefia y
en la pared norte que flanquea el acceso panoramico a
la vivienda, no sin antes doblar el angulo y otorgarle al
ventanal la imagen de un enorme bay window.

Si se retoma el analisis de la gran ventana, otra dife-
rencia fundamental en el tratamiento radica en las al-
turas de los antepechos de ambos vanos.

Mientras que en La Rinconada, la altura del antepe-
cho del gran ventanal del estar-comedor es de aproxi-
madamente 68cm, el antepecho de los ventanales de
La Casa sobre el Arroyo es de 98 cm aproximadamente.®

No obstante, una nueva similitud aparece en el trata-
miento de ambos vanos, el alféizar de las ventanas se
ensancha hacia adentro al igual que en la Villa Savoye.

En este sentido, una nueva constelacion de referen-
tes podria suponerse si se tiene en cuenta este detalle
no menor del tratamiento del vano principal de ambas
obras que procura ensanchar virtualmente el espesor
del muro entre los espacios interiores y el exterior.
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En las fotos de las dos casas aparecen, entre otros
objetos del equipamiento, sillones BKF, simbolo de la
arquitectura y el equipamiento modernos, muy utiliza-
do en las décadas de los 40, 50 y 60, y en cuyo pro-
yecto intervino el propio Antonio Bonet.

Si se considera la altura promedio de un sillon BKF
y una persona sentada en él, la vision del paisaje exte-
rior que puede llegar a tener esa persona a través del
ventanal es diferente en ambas casas (ademas del ca-
racter marino de uno y boscoso del otro).

En La Rinconada, una persona sentada en un sillén
BKF —con una altura de su horizonte a 100cm aproxi-
madamente— veria el horizonte marino y parte del cie-
loy el mar. A medida que se aproxime al ventanal vera
mas cielo y mas mar, pero en proporciones distintas,
seglin lo muestran los dibujos. La porcién que vera de
cielo aumentara en progresion geométrica, mientras que
la que vera de mar lo hara en progresion aritmética.

En la Casa sobre el Arroyo, una persona sentada en
un sillén BKF, con su horizonte a 100cm de altura, no
vera el suelo aunque se aproxime al alféizar del venta-
nal, es decir, no veria el horizonte aun en la situacién
en la que la casa estuviese en un campo despejado de
vegetacion, pues su horizonte coincide con el borde su-
perior del alféizar. Solo vera los troncos de los arboles,
sus follajes y el cielo a través de ellos, pero nunca el
horizonte mientras permanezca sentada. De este mo-
do, se cancela todo posible movimiento que no sea el
que produce el viento en el follaje de los arboles, situa-
cioén que permite el aislamiento absoluto. Se tendra la
sensaciéon de que la casa flota en el bosque como si
estuviera suspendida de los arboles, o del cielo.

En ambas casas, el antepecho del ventanal, cuyo gro-
sor se aumenta por efecto de la repisa que funciona co-
mo prolongacién y ensanchamiento del alféizar hacia
el interior, cumple la funcién de no permitir el total
acercamiento del observador al borde inferior del vano
y de cancelar los accidentes paisajisticos cercanos que
distraerian la visién del paisaje lejano, el mary el cielo
en un caso, y el bosque y el cielo en el otro. Este re-
curso le devuelve a quien observa un paisaje lejano e
ideal, incontaminado, ajeno a las vicisitudes terrenas,
a la vez que sugiere que el espacio interior levita, flota
en la atmoésfera, lo que refuerza, tal como se expresa-

ra, la vision abstracta de la naturaleza. (Figs 17 y 18)

Miradas al interior

Si volvemos nuestra mirada hacia el interior de las
viviendas podremos comprobar similitudes en muchos
aspectos.

Crujias

En primer lugar, ambas casas presentan dos crujias
bien marcadas y diferentes por su organizacion espacial
y por su funcién, una destinada a espacios de estar y
recepcion y otra a dormitorios y servicios (bafios y coci-
nas). Ambas se disponen en el sentido longitudinal del
contenedor que constituye la vivienda y se definen del
mismo modo, mediante un mueble tipo placard, pris-
matico, que contiene objetos de distinta indole, el con-
tenedor dominante.

En la Casa sobre el Arroyo, la presencia y funcién ca-
lificatoria del mueble esta reforzada por las dos esca-
leras que conducen al piano nobile dispuestas segun el
eje longitudinal de la vivienda, paralelas y tangentes al
mueble contenedor dominante.

La crujia destinada a dormitorios y servicios se com-
pleta en uno de sus extremos por un espacio destinado
a escritorio y estudio, a la derecha, en la Casa sobre el
Arroyo y en el extremo izquierdo, en La Rinconada. En
este Ultimo caso, el equipamiento dibujado en las plan-
tas analizadas es sumamente austero: una mesay una
silla, mientras que en la Casa sobre el Arroyo el equi-
pamiento tipico de un escritorio (mesay sillén) se com-
pleta con un piano de cola que nos remite a la calidad
de musico de su propietario, el compositor Alberto Wi-
Iliams, padre del arquitecto Amancio Williams. El otro
extremo de la crujia presenta una habitacién que po-
dria interpretarse como ampliacién del dormitorio ma-
trimonial, un vestidor o, por sus dimensiones, un estar
anexo al dormitorio que, junto con el bafio, completa
una verdadera suite.

En ambas casas, el mueble fijo que limita las dos zo-
nas, la de recepcién y la intima de los dormitorios y ser-
vicios, funciona como una frontera de intercambio. A
través de ella se transita, se pasa de una zona a otra, y
de ella se nutren ambos sectores.

La secuencia CBD

Otro aspecto que resulta similar en ambas casas es
el ritmo que marcan los dormitorios, los bafios y la co-
cina, componentes de una de las crujias.
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FIGURA 17 | Proporciones y organizacién en planta de
la Casa sobre el Arroyo. Dibujo: Carlos Pantaledn

La secuencia comln a ambas casas es: cocina (C),
dormitorio (D), bafio (B), dormitorio (D), dormitorio (D),
bafio (B). Es decir: C-D-B-D-D-B.

También hay algunas diferencias, especialmente en
cuanto a las proporciones y a las dimensiones.

Si se toma la anchura del bafio como médulo menor,
se puede comprobar que la cocina tiene una anchura
de dos médulos en ambas casas. En la Casa sobre el
Arroyo, el ancho de cada dormitorio equivale a dos mé-
dulos, mientras que en La Rinconada solo el ancho de
un dormitorio equivale a dos médulos, mientras que los
otros dos tienen un médulo y medio de ancho.

De todos modos, mas alla de estas diferencias, pa-
reciera que el mddulo basico, patrén de medida y de
composicion de los espacios especificos, es el corres-
pondiente al ancho del bafio.

Trama circulatoria

En cuanto a la trama circulatoria, tanto en La Rinco-
nada como en la Casa sobre el Arroyo se puede circu-
lar sin interrupciones alrededor del mueble longitudinal
que define las dos crujias y pasar alternativamente de
la zona de relacion a la zona intima. En la Casa sobre
el Arroyo existe una diferencia notable debido a que los
dos dormitorios yuxtapuestos llegan hasta una de las
caras longitudinales del mueble, interrumpiendo alter-
nativamente la circulacién. No obstante, la puerta en-
tre los dos dormitorios permite el paso, en servidumbre,
a través del dormitorio matrimonial, y facilita el reco-
rrido alrededor del mueble principal. Se genera una co-
nexion especial por medio del mueble de acceso al
dormitorio matrimonial y al espacio que remata la cru-

E ESTUDIO D
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FIGURA 18 | Proporciones y organizacién en planta
Casa La Rinconada. Dibujo: Carlos Pantaledn

jia para el caso en que esa puerta permanezca cerra-
da. En el caso de que se busque mayor independencia
y la puerta permanezca cerrada, el dormitorio matrimo-
nial, el bafio, la habitacién anexa y el espacio de la es-
tufa conforman un verdadero apartamento para el
matrimonio.

Aunque en La Rinconada el acceso esta dispuesto
en uno de los extremos del prisma contenedor, es po-
sible acceder a la zona intima sin necesidad de atrave-
sar el estar-comedor. Lo mismo sucede en la Casa
sobre el Arroyo, a la que se accede en un punto cen-
tral, en uno de los extremos de las escaleras. Aunque
la circulacién alrededor del mueble longitudinal se vea
interrumpida alternativamente, el acceso a una zona
central del contenedor en la que rematan las dos esca-
leras y la apertura mediante la interrupcién del mueble
longitudinal permiten alcanzar la zona intima sin nece-
sidad de atravesar la crujia destinada a estar y recep-
cion, excepto a los integrantes del matrimonio que
deben atravesar la zona de estar para llegar a la zona
intima especifica para ellos en el caso de mantener ce-
rrada la puerta que conecta los dos dormitorios.

La posibilidad de rodear el mueble longitudinal faci-
lita el acceso a todo su perimetro. En La Rinconada, el
mueble tiene doble flanco y sirve tanto a la crujia inti-
ma como a la de recepcién. En cambio, en la Casa so-
bre el Arroyo la existencia de las dos escaleras adosadas
al mueble inhabilita la posibilidad de acceso desde el
estar a uno de los lados del mueble central. Este se
abre exclusivamente hacia la zona de dormitorios, ba-

flos y cocina, es decir, hacia la crujia intima.
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CONCLUSION

Si bien en la bibliografia y documentos consultados
no se encontré alguna mencién de un posible conoci-
miento de la Casa sobre el Arroyo de Amancio Williams
por parte de Antonio Bonet, asombra la similitud de las
conformaciones espaciales de La Rinconada y la Casa
sobre el Arroyo.

1) El manejo del mismo recurso para zonificar y calificar
el espacio indeterminado de un prisma recto a través
de un mueble contenedor multifuncional dispuesto
en la misma direccion que la mediana mayor del rec-
tangulo que constituye la planta de la vivienda.

2)La disposicion de los mismos espacios especificos
en cada una de las dos zonas definidas por el mue-
ble contenedor: estar-comedor en una de ellas y dor-
mitorios, bafios y cocina en la otra, con dos espacios
a modo de estudio en los extremos.

3) La secuencia de los espacios especificos constituida
por dormitorios y servicios,

4) La adopcion del ancho del bafio como médulo bési-
co para dimensionar y proporcionar la vivienda.

5)Viviendas posteriores y francamente posteriores, co-
mo la del arquitecto Halldor Gunnlggsson, utilizan el
mismo recurso del mueble contenedor fijo para cali-

ficar y organizar sus espacios interiores.

EPILOGO

Después de haber escrito el contenido de este ar-
ticulo y no satisfecho por la increible similitud entre
varios aspectos de la Casa sobre el Arroyo y La Rinco-
nada, continué una investigacion que hubiese querido
dejar abierta a la curiosidad y labor de otros investiga-
dores sobre la posible relacién profesional entre los
arquitectos Amancio Williams y Antonio Bonet, y el
mencionado conocimiento por parte de Bonet de la Ca-
sa sobre el Arroyo.

Finalmente, en el Diccionario de Arquitectura en la
Argentina. Estilos obras biografias instituciones ciuda-
des, citado en las Referencias bibliogréaficas, encontré
un indicio que verifiqué en la pagina web®y que paso a
transcribir parcialmente:

En 1942 fue creada la Organizacién de la Vivienda
Integral en la Republica Argentina (OVRA), presidi-
da por Ernesto Santamarina, siendo su Secretario
General el Arg. Antonio Bonet. Amancio Williams
formé parte junto a Horacio Caminos, Ricardo Ri-
vas, Eduardo Sacriste e Hilario Zalba del grupo de
arquitectos colaboradores. El fruto mas importante
de esta organizacion fue el estudio de viviendas pa-
ra una pequefia zona de Buenos Aires conocida co-
mo Casa Amatrilla, en el Barrio sur, antigua estacion
del ferrocarril. Dejando el suelo libre este estudio
obtiene una densidad de 700 habitantes por hec-
tarea, siendo la densidad del barrio en ese momen-
to de 130 habitantes por hectérea. (...)

Presenta un gran interés el corte vertical de los blocs
en los que cada circulacion sirve a cinco pisos. Las
circulaciones a las que se accede por escaleras me-
canicas tienen el caracter de amplias veredas. (Es-
tudio para viviendas en Casa Amarilla. 1942-1943.
Coautores Args. Antonio Bonet, Horacio Caminos,
Ricardo Rivas, Eduardo Sacriste, Hilario Zalba.) %

6. https://www.
amanciowilliams.com/archivo/

estudio-para-viviendas-en-
casa-amarilla

v
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INTRODUCCION

En Argentina, desde hace dos décadas, un tercio de
la energia se destina al sector residencial (Ministerio
de Hacienda, 2018). En el nordeste argentino (NEA),
que en buena parte se inscribe en la zona de clima muy
célido (IRAM, 2012) e incluye a las provincias de Cha-
co, Corrientes, Misiones y Formosa, la electricidad cons-
tituye el tipo de energia casi excluyente' utilizado por
las viviendas, siendo la refrigeracion el rubro mas sig-
nificativo (50 a 60 % del consumo total). La demanda
de energia promedio en las principales ciudades del
NEA tiene un crecimiento sostenido en las tres dltimas
décadas, acentuada en los dias de registros meteoro-
l6gicos extremos (temperaturas maximas superiores a
34°C y temperaturas de disefio maximas de 40°C, con
valores maximos de irradiacién solar global diaria de
hasta 10 KWh/m?). El sistema eléctrico con frecuencia
no tiene capacidad para satisfacer la demanda intensi-
va de electricidad para climatizacién, que ha aumenta-
do de manera exponencial.

En este contexto, el sector residencial de produccién
estatal, que representa aproximadamente el 35% del
parque residencial de las principales ciudades del NEA,
consiste principalmente en viviendas individuales en
baja densidad, que se materializaron con caracteristi-
cas técnico—constructivas, morfolégicas y funcionales
similares a las de las ejecutadas en el resto del pais,
pese a la diversidad geografica, climatica y sociocultu-
ral (Garganta & San Juan, 2012). Esto determina altos
costos econémicos para lograr su habitabilidad (por
ejemplo, para acondicionamiento ambiental térmico), o
bien condiciones de vida deficientes cuando el habitan-
te no cuenta con recursos para el acondicionamiento
electromecénico.

Por otro lado, las evaluaciones térmicas y energéti-
cas de edificios en general y de viviendas en particular
no toman en cuenta suficientemente la incidencia del
habitante, sino que lo consideran como un elemento
constante, homogéneo en cuanto a sus usos y costum-
bres. Pero la consideracién del habitante en su dimen-
sién humana supone una afectacion a la mayoria de los
puntos de discusién sobre la evaluacién térmico—ener-
gética. Cuando las viviendas disefiadas y producidas por
operatorias oficiales son habitadas, la variedad de cos-
tumbres de sus habitantes puede causar situaciones im-
previstas desde el punto de vista térmico y energético.

Estas viviendas deberian poder generar condiciones
ambientales aceptables el mayor tiempo posible a par-
tir de su disefio arquitecténico (Sulaiman, Blasco Lu-
cas & Filippin, 2009), que puede ajustarse, en mayor
o menor medida, a las necesidades y costumbres de
los habitantes. Pero las preferencias y el accionar de
estos (condicionados por factores socioeconémicos y
culturales) quedan fuera del control y del disefio arqui-
tectdnico, lo cual determina que el funcionamiento de
la vivienda dependa en gran medida del comportamien-
to humano (Re & Blasco Lucas, 2010). Mas alla de cier-
tas cualidades basicas de la vivienda, su desempefio y
consumo energético depende més de cdmo ella se ope-
ra (Szokolay & Tenorio, 2002).

Muchos elementos influyen en el juicio, preferencias
y comportamiento de los habitantes de una vivienda, y
eso obedece a factores socioculturales y psicolégicos.
Asi, cualquier evaluacion se beneficiaria de integrar
otras instancias de generacién de datos, abarcando fac-
tores que exceden lo fisico/fisiolégico y avance mas alla
del confort térmico (entendido como neutralidad térmi-
ca) para considerar preferencias y sensaciones (Candi-
do & de Dear, 2012) dependientes del estado de las
personas.

Las acciones cotidianas de los habitantes de las
viviendas en procura de lograr su comodidad se englo-
ban en la denominacién de «adaptaciones»: uso de
equipos de climatizacién, apertura y/o cierre de puer-
tas y ventanas, implementacién de medidas construc-
tivas temporarias o permanentes, etc. Ante la diversidad
de tales acciones, y en el contexto de un trabajo mayor
que tuvo el objetivo de definir algunos lineamientos de
aproximacién a un modelo de interpretacién y evalua-
cion de la eficiencia energética para climatizacion de
viviendas producidas por operatorias oficiales en el NEA
(Alias, 2020), en el presente articulo de investigacién
se presentan los resultados de la realizacién de una en-
cuesta a habitantes de viviendas de produccion estatal
de las cuatro ciudades principales del NEA para detec-
tar algunas variables relacionadas con aspectos subje-
tivos del confort, a la vez que para establecer algunos
parametros y correlaciones generales entre dichas va-
riables, contrastandolas con resultados de monitoreos
en viviendas—caso.

1. El gas natural no constituye
una fuente energética de uso
masivo para climatizacién en
la region, que no cuenta en
general con gasoductos ni
tendidos de redes.

DESIGNAC. PARCELAMIENTO

EDIFICACION

PROMHI
B 2D

Ul -RCIA. - CTES. -
POSADAS - FORMOSA

U2 - RCIA. - CTES. -
FORMOSA

U3 -RCIA. - CTES. -
POSADAS - FORMOSA

U4 - RCIA.

U5 - CTES.

TABLA 01 | Viviendas—caso, representativas de los cinco grupos tipolégicos identificados Fuente: Autor (2020).

METODOLOGIA

Se analizé el parque residencial de produccién esta-
tal construido en el periodo 2004 — 2014 en las ciuda-
des de Resistencia, Corrientes, Posadas y Formosa. El
universo de analisis estuvo constituido por 21 prototi-
pos de viviendas urbanas que se agruparon en cinco

casos tipoldgicos principales (que exponen las situacio-
nes de disefio arquitecténico y urbano mas habituales,
segun Tabla 1). Sobre las cinco viviendas—caso (y sus
habitantes) se aplicaron las siguientes instancias me-
todoldgicas y procedimentales:
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a) Encuestas: se realizaron 100 encuestas?® entre quie-
nes habitan viviendas de estos cinco casos, en las cua-
tro ciudades, para generar datos acerca de: cantidad de
habitantes por vivienda, tiempo de permanencia simul-
tanea de las personas, ampliaciones o adaptaciones
constructivas y funcionales realizadas, tiempo diario de
apertura de puertas y ventanas y tiempo de cierre con
uso de climatizacion artificial, acciones para acondicio-
nar térmicamente los ambientes segun el periodo cli-
matico, percepciones de sensacién térmica durante el
momento de la encuesta y durante los periodos clima-
ticos célidos y frios en general, entre otras. Luego se
establecieron algunas correlaciones entre dichas varia-
bles. Las encuestas fueron analizadas por centro urba-
no, por época de realizacién (estival o invernal) y por
tipo de vivienda. La seleccién de los encuestados fue
aleatoria estratificada: la cantidad de encuestados en
cada tipo de viviendas guardé relacién, por un lado, con
la representatividad de ese tipo de vivienda en el uni-
verso y, por el otro, con la cantidad de viviendas consi-
deradas, de ese tipo, en cada ciudad.® El 25% de las
encuestas se efectu6 en época fria (junio a agosto de
2016), mientras que el 75% se hizo en época célida
(noviembre de 2016 a febrero de 2017). La encuesta
fue disefiada en un formulario con 29 preguntas cuyas
respuestas fueron de seleccién multiple. Solo dos pre-
guntas fueron de respuesta abierta ya que se buscé la
heterogeneidad de puntos de vista. Se incluyeron pre-
guntas sobre las sensaciones térmicas de los encuesta-
dos en sus viviendas, tanto en las épocas célidas y frias
en general como en el momento mismo de la encuesta.
En este sentido, Kuchen, Fisch & Gonzalo (2011) des-
tacan la importancia de relevar el voto de sensacién tér-
mica y la necesidad de que cualquier medicién esté
acompafiada de una encuesta simultanea. El formula-
rio de la encuesta incluyé un apartado introductorio, de
datos generales, que demandé una observacion rapida
y su correspondiente registro (por parte del encuesta-
dor) de condiciones de temperatura ambiente interior
y humedad relativa del lugar donde se encuestaba (me-
didas mediante un termohigrometro manual), asi como
de su situacion en cuanto a apertura de puertas y ven-
tanas y al tipo de ropa del encuestado (ligera, media o
abrigada).

b) Monitoreos: en dos de las viviendas (caso Ul y
caso U2, segln Tabla 1) se realizaron monitoreos de
temperaturas y humedades (algunas caracteristicas cli-
maticas de los periodos monitoreados se exponen en
Tabla 2) durante dos periodos célidos (de diez dias ca-
da uno) y dos periodos frios (de diez dias cada uno), y
monitoreos ocupacionales (de actividades realizadas en
forma horaria por los habitantes en cada local durante
los mismos periodos de monitoreos higrotérmicos). Los
monitoreos ocupacionales aportaron a la definicién de
un marco general interpretativo respecto de rasgos de
algunas actividades cotidianas de los habitantes dentro
de su casa y su incidencia en el desempefio térmico de
la misma. Los datos surgidos de los monitoreos ocupa-
cionales de cada local se superpusieron a los datos
aportados por los monitoreos higrotérmicos en dicho
local, lo cual contribuy6 a una interpretacion bidirec-
cional: de las evoluciones higrotérmicas en funcién las
actividades que las personas realizaban y, a su vez, de
las actividades que llevaban a cabo en funcién de las
condiciones higrotérmicas del momento.

c) Definicion de indicadores: los monitoreos higrotér-
micos, combinados con el aporte de los monitoreos ocu-
pacionales, aportaron a la definicién de indicadores
para la comparacion del desempefio energético entre
locales y viviendas. Se definieron tres grupos de indica-
dores de cada local (de cada una de las dos viviendas
monitoreadas): indicadores dimensionales—morfolégicos
(condiciones derivadas de las caracteristicas geométri-
cas y constructivas de la vivienda y sus envolventes:
factor de vidriado en muros, factor de Forma, factor de
Area Envolvente/Piso; transmitancia térmica media pon-
derada); indicadores higrotérmicos (condiciones de tem-
peratura y humedad del ambiente interior en relacién
a dichas condiciones en el exterior y en relacién a las
condiciones tolerables por las personas: disconfort por
calentamiento y por enfriamiento, indice de bienestar
higrotérmico); e indicadores de uso (determinados en
funcién de los monitoreos higrotérmicos combinados
con los monitoreos ocupacionales: indice de permanen-
cia, indice de uso de aire acondicionado, indice de lo-
cal abierto, patrén horario estival (e invernal) de local
abierto, indice de uso de ventilacién forzada, indice de

2. Tamafio de muestra para
un nivel de confianza de

95% (con margen de error

de 10 %), para una poblacién
de aproximadamente 4300
viviendas consideradas dentro
del universo.

3. Grupo 1 (tipo PROMHIB):
representa el 54 % de
viviendas analizadas en el
Universo (54 encuestas: se
hicieron 12 en Resistencia; 13
en Corrientes y 29 en Posadas).
Grupo 2 (tipo LP2 3D):
representa el 16 % de viviendas
analizadas (16 encuestas: se
hicieron 5 en Resistencia; 5
en Corrientes y 6 en Formosa).
Grupo 3 (tipo PT 42): 24 %

de viviendas analizadas (24
encuestas: se hicieron 7 en
Resistencia; 7 en Corrientes

y 10 en Formosa). Grupo 4
(tipo MBI Dx 2D): representa el
1% de viviendas analizadas
(se hicieron 2 encuestas en
Resistencia). Grupo 5 (tipo

PT 60): representa el 5%

de viviendas analizadas

(se hicieron 4 encuestas en
Corrientes).

TEMPERATURAS MEDIAS INTERIORES, EXTERIORES, DE NEUTRALIDAD Y'LiMITES (SUPERIORES E
INFERIORES) DE BIENESTAR DE INVIERNO Y DE VERANO, PARA LOS PERIODOS MONITOREADOS

ANO 2016 ANO 2017

MONITOREDS Junio Julio Agosto Enero Febrero Marzo
Vivienda CASO 1 (PROMHIB 10 al 02 al 14 al | 05 al
2D)- Resistencia 20 11 23 14
Temp. media mensual exterior
(Tmex) (°C) 18,5 14,6 284 | 29,1
Temp. de neutralidad (Tn) (*C)
Tn=17,6 +0,31 x Tmex 23,3 2zl 26,4 | 26,6
(Auliciems)
Limite inferior de confort de
invierno (°C) = Tn- 2,5 K 208 B8 i
Limite superior de confort de
verano (°C)=Tn +2,5 K - "' catel 2k
TemP. med::i interior periodo 19.1 17,6 280 | 29.6
monitoreo (°C)

: — :
HR r_nedla exterior (%) periodo 72.1 64.9 66,1 | 57.1
monitoreo

e :
HR |:nedla interior (%) periodo 735 632
monitoreo L

TABLA 02 | Parametros higrotérmicos interiores y exteriores determinados durante los periodos de monitoreo. Fuente: elaboracion de los autores.

tiempo de coccion de alimentos). Algunos de dichos in-
dicadores son de uso habitual en los estudios de efi-
ciencia energética edilicia. Otros, como los indicadores
de uso, constituyen un aporte original de este trabajo.

d) Anadlisis de indicadores y correlacion con encues-
tas: se compararon los valores de los indicadores di-
mensionales, higrotérmicos y de uso de los locales de
las dos viviendas—caso monitoreadas. Asi quedo deli-
neado un diagnéstico general: los indicadores no arro-
jaron diferencias significativas por centro urbano ni por
tipos de vivienda. Las diferencias tuvieron lugar por
periodo climatico y por modalidad de uso (tiempo de

local abierto y tiempo cerrado —con climatizacién elec-
tromecénica—). Se integraron los datos aportados por
los indicadores, correlacionados entre si, con los datos
cuali—cuantitativos surgidos del analisis de las encues-
tas, para cruzar la informacién y ampliar la interpreta-
cion. Los indicadores ratificaron y validaron los datos
de las encuestas. Se caracterizaron las siguientes si-
tuaciones de uso: 1) en cuanto al patrén de ventilacién
natural, en épocas calidas prevalece un criterio inapro-
piado de apertura de vanos, si de refrescar la vivienda
se trata, mientras que en épocas frias prevalece un cri-
terio apropiado de apertura, si de calentar la vivienda

PREFERENCIAS Y ADAPTACIONES TERMICAS DE HABITANTES DE VIVIENDAS DE PRODUCCION ESTATAL DEL CLIMA CALIDO-HUMEDO DEL NORDESTE ARGENTINO // HERMINIA MARIA ALIAS, GUILLERMO JOSE JACOBO

ARQUISUR REVISTA /// ANO 11 /// N°19 /// JUN 2021 -NOV 2021 /// PAG. 52-67 /// ISSN IMPRESO 1853-2365 - ISSN DIGITAL 2250-4206

(&
~



ARQUISUR REVISTA /// ANO 11 /// N°19 /// JUN 2021 -NOV 2021 /// PAG. 52-67 /// ISSN IMPRESO 1853-2365 — ISSN DIGITAL 2250-4206

PREFERENCIAS Y ADAPTACIONES TERMICAS DE HABITANTES DE VIVIENDAS DE PRODUCCION ESTATAL DEL CLIMA CALIDO-HUMEDO DEL NORDESTE ARGENTINO // HERMINIA MARIA ALIAS, GUILLERMO JOSE JACOBO

a1
o0

se trata; 2) el uso del aire acondicionado para refrige-
rar la totalidad de la vivienda no fue detectado y la
prioridad para la instalacion de los equipos de acon-
dicionamiento la tienen los dormitorios; 3) a mayor
cantidad de horas de funcionamiento del aire acondi-
cionado (con el local climatizado cerrado al exterior),
menor satisfaccién térmica general expresaron los en-
cuestados en horarios sin su uso; 4) los encuestados
perciben que sus casas estan en mejores condiciones
térmicas en invierno que en verano, pese a la impor-
tante aclimatacion detectada en épocas calidas.

Estrategias para el bienestar

Las estrategias tedricas de disefio y de uso para man-
tener las viviendas confortables, en cada periodo cli-
matico en las ciudades analizadas, comprenden: en
época calida, ventilacion natural seglin necesidad y en-
friamiento evaporativo (evapotranspiracién); y en época
fria, ventilacién natural, ademas de ganancias internas
y ganancia solar pasiva (ello seglin el modelo adaptati-
vo de confort); mientras que en época calida contem-
plan el sombreado de ventanas, deshumidificacién y
aire acondicionado, y en época fria la proteccién con-
tra el viento en espacios exteriores, calefaccién y even-
tualmente ganancia solar activa (segin el modelo de
constancia).

Las estrategias de uso implementadas efectivamen-
te por los habitantes para mantener las viviendas con-
fortables, en cada periodo climatico en las ciudades
analizadas, surgieron de las encuestas (Tabla 3) vali-
dadas por los monitoreos, que proporcionaron algunos
parametros para caracterizar sus comportamientos y
preferencias. Se advierte un «uso mixto» de las vivien-
das: abiertas o cerradas (con climatizacién) segln la
hora del dia y el local de que se trate, lo que involu-
cra una combinacion de estrategias de ambos mode-
los de confort.

RESULTADOS Y DISCUSION

A partir de los resultados de las encuestas, ratifica-
dos por los indicadores surgidos de los monitoreos, se
caracterizaron algunas modalidades respecto del uso
que los habitantes de las viviendas imponen. Las vi-
viendas funcionan de dos maneras diferentes, segun el
momento del dia (y la situacién climatica) y segin la
zona o local que se considere: en «modo abierto» y en
«modo cerrado», este Gltimo generalmente acompafia-
do del uso de equipos de aire acondicionado si de épo-
cas calidas se trata. Una zona puede funcionar en
modo abierto mientras otra funciona cerrada, en simul-
taneo. Se determiné el tiempo promedio en que dichas
viviendas se usan en las distintas modalidades en fun-
cién de su apertura al exterior, caracterizandose moda-
lidades seglin predominara el uso abiertas o cerradas.

Sensaciones y adaptaciones térmicas

Entre otras cuestiones, los resultados de las encuestas
permitieron correlacionar datos de sensaciones térmicas
de los habitantes frente a las temperaturas ambiente y
humedades de los periodos calidos y frios en general,
asi como frente a las registradas en el momento de la
encuesta. Ello permitié identificar temperaturas de uso
y preferencias de confort que pueden incidir en las pau-
tas de gestion de los habitantes y determinar las estra-
tegias que aplican ante dichas sensaciones térmicas.

Las condiciones de temperatura y humedad relativa
(HR) interiores promedio medidas durante la realizacién
de las encuestas se exponen en la Figura 1. Si se con-
sidera el modelo de confort adaptativo en lo que res-
pecta a la temperatura (Tabla 4), dichas condiciones se
encontrarian fuera de los limites superiores de verano
e inferiores de invierno: 5°C aproximadamente por en-
cima de los limites de verano y 4°C aproximadamente
por debajo de los limites de invierno (para cualquiera
de las ciudades consideradas). En cuanto a la HR pro-
medio, las condiciones registradas durante las encues-
tas la sittan, en los periodos frios, en 12 puntos por
encima del limite superior del rango considerado acep-
table seglin normas (30 a 60 %), y en los periodos ca-
lidos en condiciones aceptables (si se considera un
rango admisible entre 50 y 80 %).

ALGUNAS ESTRATEGIAS / ADAPTACIONES / COMPORTAMIENTOS

En épocas calidas

En épocas frias

Cantidad de encuestas

75

25

. Cantidad de encuestas
realizadas en época (73 c/puertas o ventanas T G C (12 c/puertas o ventanas
calida abiertas durante la encuesta) P abiertas durante la encuesta)
Tema indagado Respuestas Cant. Tema indagado Respuestas Cant.
Cierre viv. (o Cierre viv. (o
ciertos locales) p/ 74 ciertos locales) p/ 7
encendido AA encendido CC
(aire acond.) (calefactor)
Apertura ventanas 74 (.:;:gs\«'entanas y 74
Medidas o acciones T - Medidas o acciones P - -
X pertura ventanas i Apertura ventanas
implementadas para e 17 implementadas para o o 70
s y puertas simult. e y puertas en hs sol
refrescar la vivienda : —— calentar la vivienda
Cierre cortinas int 52 ——
Sombreado ext. 6 seeeme e
Cierre postigos 4 L
ext. de ventanas
Riego pisos ext. 3 seeeme  mmeee
Uso ventiladores 93 —— e
Gl de_ e Apertura ventanas 82115, Criterios de ventilacion  Apertura ventanas 245,
paelenirotay /o puertas YoM atural en épocas frias /o puertas prom
cdlidas yop / dia P yop / dia
: Apertura en horas 0,0hs. to_do Apertura en horas B8,
Apropiado de min. temp. ext.  PrO™ enestar-cocina . e Prom
-temp- ext Y i (mediodia-siesta) 1EMP- XL i
Inapropiado, sobre tc!do Apertura en horas 7’_4115‘ . Apertura en horas Coels.
en estar-cocina  , ° . prom. Inapropiado : prom.
e e max. temp. ext. °, . de min. temp. ext.  *, 7,
(mediodia-siesta) / dia / dia
Disponibilidad y lugares _No tiene AA 17 AT e No tiene CC 87
de uso de AA Tiene AA 83 |oppotiidady Tiene CC 13
.. . lugares de uso de CC
(predominio equipos AA en | dorm. 80 et et G CCen | dorm. 9
tipo “ventana”, luego AA en 2 dorm. 52 predominto equip CC en 2 dorm. 6
B y portatiles tipo estufa,
tipo “split”. 1 caso tipo AA en 3 dorm. 7 caloventor o radiador) CCen 3 dorm. 3
portatil) AA en cocina 0 CC en cocina 0
Tiempo promedio de uso  descanso nocturno o Tiempo promedio de s
. prom. descanso nocturno  prom.
de los AA y sicsta e usodelos CC e
/ dia / dia
Regulacion de los AA Mis de 25°C 55 e
(83 casos que lo tienen)  Entre 21 y 24°C 27
No tiene vent. 8
Disponibilidad y lugares _Tiene vent. 92
de uso de ventiladores Vent. en | dorm. 22
Vent. en 2 dorm. 50 L
(predominio equipos de ~ Vent. en 3 dorm. 31
techo) Vent. en cocina 70
Vent. otro local 1
(comercio, etc.)
Tiempo promedio de uso 9,1hs.
de los ventiladores prom. = ------- ———— e
/ dia

TABLA 03 | Estrategias aplicadas por los encuestados para lograr el bienestar en sus viviendas Fuente: elaboracién de los autores.
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donde s¢ encucstd

16,33

encuestas en dias encuestas en dias

cilidos frios

FIGURA 01 | Condiciones de temperatura y HR promedio de los ambientes interiores en los que se encuestd. Fuente: Autor (2020).

Temperaturas - limites aproximadas para el ;:::::::;ss Rangos ampliados segin
confort ccn(;;r;:aO]l{l:)r ,:Eg:;;Lh;g%E[.O DE centros urbanos respuestta;i:]eics:nsaclon
analizados
Temp. media mensual 26.5 L
exterior (Tmex) (°C) ’
0,
i Temp. de neutralidad (Tn) (°C) VIR e C .08 o
poca Tn=17.6+031xT encuestados): 32 a 34,6 °C
célida D= " 50T X Imex 258 Media: 33 °C
(Auliciems, 1981) .‘ P
temp. HR media: 60,7%
prome:dio VIV. CALUROSA (62,6% de
interior encuestados): 32 a 35,1 °C
registrada: :34°
3g3’7 oC Limite superior de confort H:Iri:j(;;a?;? (2:%
58,5%HR ‘}‘; ‘fgag"[(( )= 28,3 VIV. DEMASIADO
promedio (Auli i, ms, 1981) CALUROSA (2,6% de
iHiciems, encuestados): 34 a 35 °C
Media: 34,5 °C
HR media: 61,5%
Temp. media mensual 19.93 L
Epoca fria  exterior (Tmex) (°C) d
temp. VIV. NEUTRAL (48% de
promedio Temp. de neutralidad (Tn) (°C) 232 encucstados): 14,3 a 18.5°C
interior Tn=17,6 +0,31 x Tmex ? Media: 16,8 °C
registrada: HR media: 71,2%
16,3 °C Limite inferior de confort de VIV. FRIA (52% de
72,4%HR  invierno (°C) = 20.7 encuestados): 13 a 18 °C
promedio Tn-2,5K g Media: 15,5 °C

(Auliciems, 1981)

HR media: 75.2%

TABLA 04 | Temperaturas promedio aproximadas para el confort adaptativo contrastadas con los rangos

ampliados segn las encuestas. Fuente: elaboracién de los autores.

Escala subjetiva de confort

Periodo Al
termico

Sensaciones a las que responde

sensaciones de calor agobiantes e insoportables
Epoca sensaciones de calor importantes, pero tolerables

cilida | Meutral (ni calurosa ni fresea)  sensaciones de bienestar o comodidad

Fresca sensaciones de fresco leve

sensaciones de frio agobiantes e insoportables

Epoca

sensaciones de frio importantes, pero tolerables

fria MNeutral (ni calurosa ni fresca)

sensaciones de bienestar o comodidad

Cilida sensaciones de calor leve

TABLA 05 | Escalas subjetivas de confort térmico planteadas en la encuesta. Fuente: elaboracidn de los autores.

Percepeidn térmica respecto a los periodos
calidos anuales generales (100 encuestas)

0 = 17 0

|:| —

demasiado calurosa calurosa neutral fresca

0
4o | Percepeién térmica en ¢l momentodela
encuesta (época calida; 75 encuestas)
5000
40 |
i |
20 | 26
[T
2 0
O L— _—
demasiado calurosa calurosa neuiral fresca

FIGURA 02 | Respuestas de sensacion térmica en la vivienda. |zquierda: percepcién de los 100 encuestados respecto a los periodos célidos anuales
generales. Derecha: percepcion de los 75 encuestados durante las encuestas en época célida. Fuente: elaboracion de los autores.

Para indagar en la sensaciones térmicas que tienen
los habitantes dentro de sus viviendas y contrastarlas
con las condiciones higrotérmicas interiores efectiva-
mente registradas, dos preguntas de la encuesta se re-
firieron a ellas y plantearon una «escala de confort
térmico», de tipo semantica, especificada en la Tabla
5. Cada una de estas preguntas (la referida a épocas
calidas y la referida a épocas frias) se subdividi6 en dos
partes: la primera parte se refiri6 a la sensacién térmi-
ca del encuestado en su vivienda durante épocas cali-
das (y frias) en general, en tanto que la segunda parte
hizo alusién a su sensacién térmica en el momento mis-
mo y en el lugar en que se realizaba la encuesta.

Se compararon las respuestas de sensacion térmica
de las personas en el ambiente interior en el que se en-
cuestaba con las respuestas «previstas» segln el mo-

delo de confort adaptativo (que establece las tempera-
turas de «neutralidad» y «limites» en funcién de la tem-
peratura media exterior del sitio donde se implanta la
vivienda —Tabla 4—), y también de acuerdo con los
limites del modelo de constancia (franja de confort
universal, con limite superior estival de 27°C y limite
inferior invernal de 22,5°C). De estas comparaciones
surgieron las consideraciones que se exponen a con-
tinuacion.

Percepcion de confort en épocas calidas

De la escala de percepcion subjetiva de confort en la
vivienda en los periodos célidos anuales generales, un
82 % de los 100 encuestados la percibié «calurosa»,
mientras que un 1 % la percibié «demasiado calurosa»;
y un 17 %, «neutral» (Figura 2, izquierda). En cambio,
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de la percepcion en el momento de las encuestas de
épocas calidas, se obtuvo que un 62,7 % de los 75 en-
cuestados dijo sentir su casa «calurosa», mientras que
un 34,7 % la sintié «neutral» y un 2,6 % dijo sentirla
«demasiado calurosa» (Figura 2, derecha).

La temperatura de neutralidad (Tn) promedio segtn
el modelo de confort adaptativo (Tabla 4) en las ciuda-
des consideradas seria de 25,8°C aproximadamente,
con un limite superior de 28,3°C. Las respuestas de
sensacion térmica (Figura 3) de las personas encues-
tadas en época calida indicaron sensaciones de:

Vivienda demasiado calurosa (2,6 % de los 75 en-

cuestados): en un rango térmico entre 34 y 35°C

(media: 34,5°C), con una HR entre 58 y 65 % (me-

dia: 61,5 %).

Vivienda calurosa (62,7 % de los 75 encuestados):

en un rango térmico entre 32 y 35,1 °C (media: 34°C),

con una HR entre 44 y 75% (media: 57,2 %).

Vivienda neutral (34,7 % de los 75 encuestados): en

un rango térmico entre 32 y 34,6 °C (media: 33°C),

con una HR entre 50y 76 % (media: 60,7 %).

Con respecto a la HR del aire, se la consideré en fun-
cion de la temperatura registrada para cada rango de
respuestas de sensacién térmica obtenido. Con relacién
al rango de confort de HR del modelo de constancia
(50-80% en época calida y 30-60 % en época fria),
estas condiciones se vieron cumplidas en época célida:
durante las encuestas se registrd que las personas es-
tuvieron expuestas a humedades de entre 44 %y 76 %
y expresaron sensaciones de vivienda neutral dentro del
rango entre 50% y 76 % (Figura 3). En época fria no
se verifico el rango teérico de HR de confort: los en-
cuestados estuvieron expuestos a HR de entre 68 % y
82 % y manifestaron sensaciones de vivienda neutral
dentro del rango de 68 % a 80 % (Figura 5).

Los resultados indicarian un rango muy ampliado de
adaptacién a las condiciones calidas, ya que los limites
(y las medias de 34 y 34,5°C) en que los encuestados
expresaron sensaciones de «demasiado calurosa» y «ca-
lurosa» resultaron 6°C mayores al limite superior del
modelo adaptativo (28,3 °C); en tanto que los rangos (y
la media de 33°C) en que expresaron sensaciones de
«neutralidad» resultaron 7°C mayores a la temperatura
de neutralidad media de dicho modelo (25,8°C).

Percepcién de confort en épocas frias

De la escala de percepciéon subjetiva de confort en
la vivienda en los periodos frios anuales generales, un
82 % de los 100 encuestados la percibié «neutral»,
mientras que un 18 % la percibié «fria» (Figura 4, iz-
quierda). En cambio, de la percepcién durante el mo-
mento de las encuestas de épocas frias, se obtuvo que
un 52 % de los 25 encuestados dijo sentir su casa
«fria», mientras que un 48 % la sintié «neutral» (Figu-
ra 4, derecha).

La temperatura de neutralidad (Tn) promedio segln
el modelo de confort adaptativo (Tabla 4) en los centros
urbanos considerados seria de 23,2 °C aproximadamen-
te, con un limite inferior de 20,7 °C. Las respuestas de
sensacion térmica (Figura 5) de los encuestados en épo-
ca fria indicaron sensaciones de:

Vivienda neutral (48 % de los 25 encuestados): en un

rango térmico entre 14,3 y 18,5°C (media: 16,8°C),

con una HR entre 68 y 80% (media: 71,2 %).

Vivienda fria (52 % de los 25 encuestados): en un

rango térmico entre 13 y 18°C (media: 15,5°C), con

una HR entre 68 y 82 % (media: 75,2 %).

Estas respuestas indicarian una adaptacién impor-
tante a las condiciones invernales, ya que los rangos (y
la media de 16,8°C) en que se manifestaron sensacio-
nes de «neutralidad» resultaron 6°C menores a la tem-
peratura de neutralidad del modelo adaptativo (23,2 °C);
en tanto que los rangos (y la media de 15,5°C) en que
se expresaron sensaciones de «frio» resultaron 5°C me-
nores al limite inferior segun dicho modelo (20,7°C).

Acerca de la experiencia perceptiva térmica que se
tiene en las viviendas en épocas calidas y frias anua-
les generales, la mayoria de los habitantes (82 %) sien-
te a su vivienda «calurosa» en verano, mientras que en
invierno también la mayoria (82 %) la percibe como
«neutral» (Figuras 2 y 4, izquierda). Asi, prevalecen
sensaciones de falta de comodidad por calor. En cam-
bio, si se comparan las percepciones durante las en-
cuestas (Figuras 2 y 4, derecha), tienden a igualarse
los porcentajes de respuestas de vivienda «fria» con los
de «neutral» (en época fria), y las de «calurosa» con las
de «neutral» (en época célida), aunque las respuestas
de sensacion de «calurosa» aun casi duplican a las sen-
saciones de «neutral». Estos resultados refuerzan la
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FIGURA 03 | Condiciones de temperatura y humedad relativa para cada rango de respuestas de sensacion térmica durante las encuestas
de época calida. Fuente: elaboracién de los autores.
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FIGURA 04 | Respuestas de sensacion térmica en la vivienda. lzquierda: percepcion de los 100 encuestados respecto a los periodos frios
anuales generales. Derecha: percepcion de los 25 encuestados durante las encuestas en época fria. Fuente: elaboracién de los autores.
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FIGURA 05 | Condiciones de temperatura y humedad relativa para cada rango de respuestas de
sensacion térmica durante las encuestas de época fria. Fuente: elaboracion de los autores.
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idea de que las personas sienten mejores condiciones
térmicas en invierno que en verano en sus casas, pe-
se a la importante aclimatacién detectada en épocas
calidas.

Sensacion térmica, ventilacién, uso de equipos de
climatizacion

Haciendo un cruce de la informacién obtenida para
distintas variables, en épocas célidas, el grupo de ha-
bitantes cuya respuesta de sensacién térmica fue de
«neutralidad» es el que menos cantidad promedio de
equipos de refrigeracion tiene en la vivienda (Figura 6, iz-
quierda) y registra los mayores tiempos diarios maximos
de vivienda abierta. Este grupo se presentaria como el
de mayor capacidad de los habitantes de adaptarse al
ambiente. La mayor cantidad promedio de equipos de
refrigeracion instalados en la vivienda (2 equipos) se
da en el grupo cuya respuesta de sensacién térmica fue
de «demasiado calurosa» (grupo muy minoritario). El
grupo mayoritario correspondi6 a las respuestas de sen-
sacion de vivienda «calurosa», con mayor cantidad maxi-
ma de equipos de refrigeracién y con menos tiempo
diario de vivienda abierta respecto del grupo de sensa-
cion «neutral (Figura 6, izquierda).

En épocas frias, la mayor aclimatacién se daria en el
grupo de habitantes cuya respuesta de sensacién tér-
mica fue de «neutralidad», que también es el que me-
nos cantidad de equipos de calefaccién (hasta 1) tiene
en la vivienda (Figura 6, derecha) y menor tiempo pro-
medio diario de uso de los equipos registr6. Asimismo,
este grupo supera al de respuesta de sensacion «fria»
en tiempo maximo de vivienda abierta y lo iguala en
tiempo promedio diario de apertura. El grupo de habi-
tantes cuya respuesta de sensacion térmica fue «fria»
es el que mas disponibilidad de equipos de calefaccién
registr6 (hasta 2).

Uso mixto: modalidades y caracterizacion
Las encuestas no arrojaron datos suficientemente
contundentes para desarrollar una determinacién esta-
distica de las preferencias de confort en periodos de
tiempo determinados. Sin embargo, orientaron para la
caracterizacién del uso mixto en las viviendas, tanto en
periodos calidos como frios. Este uso mixto (alternan-
cia del tiempo de uso abierto con el uso cerrado, con
equipos de climatizacion en funcionamiento) se define
mediante dos modalidades, seglin predomine el tiem-
po de vivienda abierta o cerrada (Tabla 6). Ello surge
de lo que se detect6 y tipificé como preferencias, gra-
dos de aclimatacion de los habitantes a las condiciones
térmicas en las viviendas y disponibilidad y uso de equi-
pos de climatizacién:
Modo abierto dominante. Los habitantes que deter-
minan este modo podrian sentirse cémodos frente a
temperaturas interiores mas altas y condiciones que
para el modelo de constancia serian consideradas
como de disconfort. Esta modalidad incluiria, predo-
minantemente, los grupos de respuestas de sensa-
cion «calurosa» y «neutral» (para época calida) y
«neutral» (para época fria).
Modo cerrado dominante. Cuando las viviendas se
usan en este modo (y con equipos de acondiciona-
miento), la temperatura interior de los locales acon-
dicionados puede ser completamente diferente a la
exterior. Los habitantes que determinan este uso ten-
drian rangos de confort mas estrechos que los del
modo anterior. Esta modalidad incluiria, de manera
predominante, los grupos de respuestas de sensacién
«demasiado calurosa» (para época calida) y «fria» (pa-
ra época fria).
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FIGURA 06 | Condiciones (media y maxima) de horas diarias de vivienda abierta, cantidad de equipos de climatizacién y regulacion de
termostato, para cada rango de respuestas de sensacion térmica durante las encuestas . Fuente: elaboracion de los autores.

USO DE LA VIVIENDA

Epoca cilida

Epoca fria

Particularidades de uso,

EN MODO MIXTO preferencias vy adaptaciones
Abierto / Modelo de Tiempo diario promedio de vivienda Los habitantes:
cerrado confort abierta (horas)
Hasta 16 Hasta 6,5 -Bcg.ulan las (:Dl.'ld.]ClD]'lCS
térmicas de la vivienda
Adaptativo: Cantidad registrada | principalmente a través del
Limites Cantidad registrada de CC control de las ventanas.
Modo térmicos de AA (aires (calefactores, -Pueden usar ventilacion
abierto variables acondicionados) estufas o mecanica sin enfriamiento
dominante  segin radiadores) del aire. )
(con condiciones Hasta | AA Hasta I CC -Adaptan su vestimenta
ventilacion exteriores y | (por lo general sdlo | (por lo general sin | segin el clima exterior.
natural) adaptacién en zona dormir) CQC) -Medio/Alto nivel de
del Tiempo diario aprox. de uso de los acllmata_clén (mds
habitante. equipos de climatizacion (horas) tolerancia a temperaturas
mas altas). Rangos de
Hasta 8 Hasta 8 confort mas amplios.
Tiempo diario promedio de vivienda Los habitantes:
abierta (horas)
Hasta 8 h Hasta 3 h -Tienden a buscar
Modo D, - - _ _ condiciones térmicas mas
o Cznsumc:'a' Cantidad registrada | Cantidad registrada precisas.
dominante " o T de AA de CC -Medio/Bajo nivel de
(cfm : Bgiiiivon 2 6 mis AA Hasta 2 CC aclimata.cién (menos
climatizac. Hjos tolerancia a temperaturas
artificial) ' Tiempo diario aprox. de uso de los mis altas). )
equipos de climatizacion (horas) Rangos de confort mds
exigentes.
Hasta 11 Hasta 8

TABLA 06 | Uso de las viviendas en modo mixto: modalidades. Fuente: elaboracién de los autores.
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CONCLUSIONES

La identificacion y caracterizacion de ciertas prefe-
rencias y modos de uso impuestos por los habitantes a
sus viviendas en ciudades del clima muy célido y hu-
medo del NEA constituye la base para una propuesta
de variables de uso y gestion que inciden de manera
significativa en un modelo de evaluacién de consumo
de energia para climatizacion. Existe un impacto pro-
ducido en el desempefio ambiental, urbano y energéti-
co de las viviendas por el uso que hacen de ella sus
habitantes, pero también existe un impacto en la cali-
dad de vida del habitante producido por la vivienda.
Entender el modo en el que las personas se relacionan
con el ambiente de sus viviendas resulta importante
para desarrollar pautas que permitan predecir cémo es-
tas personas (y las viviendas) responderan frente a cier-
tas condiciones térmicas.

Se detect6 que las personas gestionan sus viviendas
con modalidades diferentes, seglin predomine el tiempo,
abiertas o cerradas. Estas modalidades se correspon-
derian con los patrones de uso del aire acondicionado
surgidos de las encuestas y de los monitoreos; en una
relacién de proporcionalidad inversa: a mayor cantidad
de horas de funcionamiento del aire acondicionado (y
menos tiempo de apertura al exterior), menor satisfac-
cién térmica general expresaron los encuestados en los

horarios en que no se usaba el mismo.

Las restricciones que pesan sobre los métodos usa-
dos para la generacion de los datos en este estudio se
relacionan con el hecho de que la encuesta recoge so-
lamente la visién que los encuestados tienen sobre si
mismos, lo que supone un margen de subjetividad e in-
exactitud, por lo que las correlaciones establecidas son
provisorias, sujetas a permanente ajuste ante las com-
plejidades inherentes al factor humano. Sin embargo,
la concordancia entre los resultados de las encuestas
y los de los monitoreos (higrotérmicos y ocupacionales)
validan de manera provisional los resultados obtenidos,
con miras a desarrollar un modelo de evaluacién de efi-
ciencia energética para climatizacion de viviendas que
considere la significatividad de la dimensién del usoy
gestion impuesta por las personas que viven en ellas. &

v
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INTRODUCCION

En general, la historia de la arquitectura y la de los
concursos como instrumento particular de gestion de la
obra arquitecténica se pueden entender como el estu-
dio integrado de procesos de produccién de los ambitos
de vida social en interrelacion directa con las circuns-
tancias espacio—temporales en que se dan dichos pro-
cesos. Si bien el sistema concursal (en adelante SC) en
Argentina tiene una larga tradicién' y se encuentra re-
gularmente asociado al desarrollo de la arquitectura, en
el periodo histérico que consideraremos para este arti-
culo se destacan los afios 1957, 1966 y 1971 como
aquellos en los que la implementacion del SC fue nota-
blemente superior a la media.? En este sentido y, desde
entonces, casi no ha habido obra publica ni privada de
envergadura que no haya emergido como resultado o
producto de un concurso.

Desde un enfoque metodolégico de reduccién de
escala,® proponemos al concurso de Unién Industrial
Argentina (UIA)* como un caso donde contrastar nues-
tra hipétesis, a saber: el instrumento de los concursos
en tiempos del desarrollismo brindé la posibilidad de
transformar el espacio arquitecténico y viabilizé una
renovacion de los modos de produccion de la disciplina.
Al respecto, nos revela un modo excepcional de produ-
cir arquitectura que se contrapone a la vieja normalidad.

La lectura de dicho concurso nos permite conjeturar
sobre las formas de proyectar y teorizar sobre la arqui-
tectura, caracterizar el contexto social en el que ha na-
cido y, también, trabajar con temporalidades multiples
articuladas. De esta manera, una revision del concurso
mencionado nos posibilita acceder a conocimientos de
diferentes periodos, en especial a los que se encuen-
tran circunscriptos por caracteristicas contextuales al
periodo de tiempo signado, anteriores y/o avizorando
escenarios futuros.

En este marco, el presente articulo se estructura en
tres partes: (l) se utiliza el marco tedrico-metodolégi-
co de las categorias de «microhistoria», «<microanalisis»
o «microfenémeno» (Ginzburg, Levi et al.) y se propone
vincular y explicar por medio del andlisis del caso del
concurso para la UIA el fenémeno de los concursos de
arquitectura en la Argentina y su contexto de produc-
cién especifico. Para dar cuenta de las particularidades
y desafios que presentaba este concurso, se debian

proyectar 32000 m? sobre un terreno de 2721 m? que
articulasen el programa funcional propuesto de los si-
guientes espacios especificos: locales comerciales, ex-
posicién de maquinas, salén de actos (600 personas),
banco, oficinas UIA, biblioteca, talleres, restaurante
(privado UIA y publico general), bar y servicios genera-
les, garaje y helipuerto. A estas &reas se les sumaban
los espacios comunes, como los accesos y/o hall, nicleos
de circulacién vertical y areas himedas. Esta situacion
verifica la complejidad en la trama que se debia construir
por medio de las relaciones sociales entre la entidad pro-
motora y la sociedad en general. Ante ello, es necesario
comprender las practicas arquitecténicas como parte
de un conjunto de practicas culturales, por lo cual este
campo de andlisis nos posibilita relacionarnos y abrir
otros enfoques disciplinares desde categorias conceptua-
les abordadas por autores como Peter Burke, Roger Char-
tier, Raphael Samuel o Williams Sewell Jr., entre otros.

A continuacién, en la segunda parte (I1), nuevamente
bajo el enfoque de Ginzburg, se presentan las propues-
tas premiadas del concurso UIA a través de las image-
nes como documento visual y por medio de autores
como Ernst Gombrich y Raphael Samuel, quienes nos
aportan un enfoque hermenéutico sobre cémo interpre-
tar una obra de arquitectura. Desde esta perspectiva y
entendiendo que es la obra la que mejor condensa sus
particularidades, podremos develar indicadores vincula-
dos con lo disciplinar relativos a: espacialidad, implanta-
cién urbana, escala, tecnologia y sistemas constructivos,
tipologia, materialidad, forma, funcién, significacion,
simbolizacion, entre otros. Con la perspectiva de la
microhistoria, se trabajara primordialmente con las iméa-
genes como documentos histéricos, fuentes primarias
que desde las posturas de Aby Warburg, Patrick Bou-
cheron o John Berger, nos aportan claves para transitar
las representaciones visuales (arquitecténicas) durante
el desarrollo del articulo.

En una tercera parte (Ill) se exponen las conclusiones
sobre cdmo este proceso de transformacién disciplinar
vehiculizado por medio de los concursos nos lleva a una
variedad de formas narrativas donde la multiplicidad de
discursos y nuevas imagenes construye lo que Edoardo

Grendi denomina como excepcional normal.®

1. El primer concurso ptblico
de arquitectura promovido por
el Estado fue aquel en el que
se concurso el proyecto para la
Aduana Nueva en 1855, donde
se presentaron tres proyectos
y resulté ganador el del
arquitecto Edward Taylor.

2. La década de 1960
significd para la produccién
de arquitectura a través de
los concursos un total de
4031899 m? lo que supuso,
con relacion a la década

de 1950 (255 568 m?) un
crecimiento del 1577 %. Datos
extraidos de Schere (2008).

3. Hacemos referencia a

la «escala reducida de la
observacion (...) pasién por
el detalle microscépico (cfr.
Ginzburg, 1994:13-14). Son
importantes los aportes que
brinda Giovanni Levi sobre el
modo en el que el historiador
se enfrenta al objeto al
aumentar la vision y realizar un
estudio intensivo del material
documental. Dice Levi que asf
«la pequefia escala permite
captar, el funcionamiento real
de aquellos mecanismos que
a nivel general quedan sin
explicar» (cfr. Serna y Pons,
2000:244-245). Resuelve dos
problemas —micro y macro—
al insertar los objetos en su
contexto.

4. Presidido por el industrial
y Contador Publico Nacional
Elbio Maria Coelho Cranwell,
organizado por la Sociedad
Central de Arquitectos
(presidente, arquitecto José
Aslan), patrocinado por la
Federacion Argentina de
Arquitectos (presidente,
arquitecto Enrique Garcia
Miramon), asesor de concurso,
arquitecto Federico Ugarte, y
el arquitecto Carlos E. Pujals,
miembro de la comision de
concursos de la entidad
profesional de Capital Federal.

5. Tomamos esta cita de
Ginzburg, quien evoca a
Edoardo Grendi al describir
lo excepcional normal
cuando «alude a objetos de
investigacion extrafios que
violentan las expectativas

y que permiten describir lo
normal desde su reverso»
(cfr. Pons y Serna, 2000:259).
Para caracterizar esta época
a través de los concursos,
estos documentos visuales
(propuestas arquitectonicas)
describen ciertas disonancias

con su arquitectura precedente.

6. Para plantear la vinculacion
entre la arquitectura y el
contexto, recogemos los
desarrollos conceptuales de
la posicidn historiografica de
la microhistoria italiana. El
contexto es un ejercicio de
comparacion y de vinculacion
de elementos individuales,
alejados en el tiempoyen el
espacio, a los que se pone

en relacion por similitudes
indirectas, por analogias.
Para Ginzburg, contexto
alude a todas las situaciones
culturalmente anélogas

en las que tiene lugar un
fendmeno. La operacion
consistia en establecer
filiaciones extratemporales y
extraespaciales para mostrar
las corrientes culturales que
subterrdnea o explicitamente
vinculaban fendmenos
diversos. (cfr. Pons y Serna,
2000:250-251).

7. «El proceso de Catalinas
Norte inaugura asi una forma
inédita, un primer ejemplo
de renovacion urbana (...)
constituye un ejemplo de
recuperacion y desarrollo
urbano de gran escala (...)
bajo disefio arquitectdnico-
urbanistico realizado por

el arquitecto Clorindo

Testa sobre las bases y
determinaciones generales
urbanisticas definidas en el
periodo anterior» (cfr. Sarrailh,
1975:20).

1. LOS CONCURSOS DE ARQUITECTURA EN LOS ANOS
60 EN ARGENTINA: EL ENCARGO Y EL CONTEXTO

El SC, que result6 tan importante en este periodo,
estuvo caracterizado por un contexto particular que se
conoce con el nombre de desarrollismo. Podemos sin-
tetizar este ideario a partir de los conceptos del presi-
dente Dr. Arturo Frondizi (1958-1962):

Integracién de la produccién agropecuaria, la mineria
y la industria en el desarrollo econémico nacional,
promocién de una industrializacién completa, es de-
cir que parta de la industria pesada y pase por todas
las fases de la pequefia, mediana y gran industria (...)
amplio desarrollo de las industrias quimicas auxilia-
res y de las industrias livianas y electrometallrgicas
(...) creacién de un mercado interno en constante cre-
cimiento (...) descentralizacion industrial y descon-
gestionamiento de las grandes ciudades en beneficio
de las regiones del interior (...) promocién de la ex-
portacién de productos manufacturados (...) capaci-
tacion intensiva de los trabajadores y los técnicos
mediante la creacion de investigacion, ensayo y apren-
dizaje. (Rey, 1959:31-32)

Frondizi sefialaba que el progreso técnico y tecno-
l6gico «pondra al pais en la senda de las grandes con-
quistas de nuestro tiempo» (Rey, 1959:32). Y en este
marco programatico, podemos asumir que este con-
texto® determinaba y era determinante para el devenir
disciplinar. Desde esta perspectiva se asumia que la
transformacion del sistema productivo debia ser el re-
sultado de considerar al conocimiento como instru-
mento del desarrollo, de modo tal que, siendo este la
base del sistema, estuviera en condiciones de generar
nuevas herramientas para hacer efectiva la transfor-
macién deseada.

Este concurso se ubicaba en los terrenos de Catalinas
Norte (1959-1960),” area que poseia cierta especifici-
dad e historia dentro de la ciudad de Buenos Aires. Alli
el codigo de edificacion contenia una reglamentacién
especial que, entre otras, estipulaba limitaciones res-
pecto de la ubicacién y dimensiones en los lotes. Con
relacién a la determinacién de la funcién de la zona,
se concluye que, a pesar de que el sitio no presentaba
una funcién especifica, era un area donde habia una

participacién de convergencia mdltiple y «se ratifica su
rol primordial como puerta de entrada y salida de la
ciudad, a la vez de constituir un elemento integrador
de diversas funciones urbanas de permanente movi-
miento diurno y nocturno» (Sarrailh, 1975:20). De es-
te modo, esta concepcién de densificacion y vuelta al
centro de la ciudad capital era estimulada e impulsada
por los capitales privados y acompafiada por las politi-
cas publicas del Estado. Afirma Gorelik que:

La planificacion desarrollista no fue ajena a esta rea-
firmacion multifuncional del centro tradicional. Lejos
de auspiciar una dinamica descentralizadora, buscé
redensificar el centro, favoreciendo su crecimiento en
altura en dos sentidos: canalizando el boom adminis-
trativo hacia areas céntricas especializadas en rasca-
cielos para oficinas (Catalinas Norte) y alentando el
boom constructivo de edificios altos de vivienda en
toda la Capital; una blisqueda de concentracién inspi-
rada tanto en un principio de racionalizacién urbanisti-
ca como en un imperativo histérico—cultural. (2016:330)

En primera instancia, puede reconocerse quizas con
este emblematico ejemplo la presencia de concursos,
obras, proyectos y personajes relevantes que se erigen
como los exponentes maximos de la disciplina, y estos
determinan el rumbo que la misma tomé a posteriori y
la comprensién o entendimiento que de su historia se
ha hecho. Como variable, esta reduccion o fragmento
en la mirada permite descubrir ciertos significados y
mecanismos de los concursos como vehiculo de pro-
yectacion. En este sentido, se propone un primer grupo
de interrogantes que problematizan sobre este instru-
mento de proyectacion y las imagenes: ;fueron los con-
cursos un caso tipico o repetitivo de un periodo de
nuestra historia? ;Fueron un movilizador de nuevas prac-
ticas y por ende iméagenes en la construccién del espa-
cio arquitecténico? ;Se convirtieron los concursos en
una bisagra en la transformacién de la arquitectura ar-
gentina? ;Hubo un relato o narrativa entre la antigua
arquitectura y nueva arquitectura producida por las ima-
genes de estos concursos?
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Como reconocimiento preliminar en la relacién entre
el concurso y el contexto social, es preciso articular al
encargo, comitente y promotor (UIA) en un proceso de
mayor duracién e intentar lo que Carlo Ginzburg plan-
tea como modo de entender la obra de arte a partir de
las pesquisas sobre el comitente.® En esta direccién,
asumiendo al objeto de investigacién inmerso en un
proceso econémico—social capitalista (bajo el ideario
productivo desarrollista) y donde coyunturalmente el
«Estado se ocupa de asegurar la rentabilidad empre-
sarial y los industriales de disciplinar y extraer el méaxi-
mo esfuerzo por parte de los trabajadores» (Cerra,
2016:120), toma particular importancia la UIA,® insti-
tucion centenaria fundada en 1887 que representa y
aglutina al empresario privado y que, entre otras fun-
ciones, se encarga de la produccién y movilizacién de
la riqueza. Se puede pensar que este concurso se ubica
y enmarca en el proceso de concentracién de los roles
econémicos auspiciado e iniciado por el desarrollismo.
Considerando esta légica para los afios 60, Gorelik co-
menta que

el centro estaba afianzando su caracter terciario, con
una verticalizacién que comenzaba a justificar en el
plano edilicio la jerarquia que Buenos Aires ya tenia
en el poblacional (en 1967, con un area metropolita-
na de mas de 8 millones de habitantes, compartia
con Paris el tercer lugar entre las metrépolis mundia-
les, detras de Nueva York y Tokio y delante de Lon-
dres). (2016:329) (Figura 1)

Por lo tanto, hay una intencionalidad manifiesta en
el caracter propositivo de este concurso, incluso legiti-
mado desde las posiciones ideolégicas de uno de los
tedricos mas influyentes del desarrollismo, como Radl
Prebisch, quien planteaba que:

La Unica manera de llegar al desarrollo es a través
de la industrializaciéon de los paises periféricos. La
actividad industrial permitiria diversificar la estruc-
tura productiva, y la diversificaciéon de las activida-
des econdmicas que un pais lleva a cabo permite
hacerla mas adaptable y menos dependiente a los
shocks externos. Y, en segundo lugar, la industria es
entendida (...) como generadora y difusora del pro-
greso técnico. (Caravaca, 2018:191)

En otra linea de representaciones del desarrollismo,
se puede identificar la circulacién de ideas, acciones
politicas y econémicas encuadradas en la revista Qué,
Sucedié en Siete Dias, de particular influencia y pla-
taforma desde donde Rogelio Frigerio, habiendo milita-
do en los afios 30 en el grupo Insurrexit y conectado
con el Partido Comunista, promovia el impulso al mo-
delo desarrollista.

Es en este contexto especifico donde identificamos
los productos arquitecténicos como vinculados a prac-
ticas culturales, situaciones contextuales, formas de
representacion de una sociedad y productores de conoci-
miento. De este modo, consideramos que la arquitectura
es una forma de cultura en el sentido que plantea William
Sewell Jr., como una «categoria teéricamente definida
o un aspecto de la vida social que debe abstraerse de la
compleja realidad de la existencia humana» (2005:374).
Profundizando este enfoque y siguiendo la linea microa-
nalitica de Grendi, podemos decir que la arquitectura
y los concursos también son practicas sociales colec-
tivas en términos de redes y relaciones «porque alude[n]
a términos como comunicacién, cultura o colectividad,
aunque al final remita[n] nuevamente a las relaciones»
(Pons y Serna, 2000:268).

Asimismo, recogemos los modos que plantea Sewell
Jr. sobre el concepto de cultura para trazar un paralelo
con la arquitectura y los concursos al describirlos en
cuatro (4) aspectos:

(1) como produccién de sentidos (...) como esfera
consagrada a la produccién, circulacién y uso de sig-
nificados, (2) como campo de creatividad (...), (3)
como sistema de simbolos y significados (...), (4) co-
mo practica. (2005, 377-379, 381)

De esta manera, si la arquitectura como productora
de espacios construye y prefigura representaciones"
de los significados de la vida social, los concursos son
«productos histéricos de las practicas articuladas»
(Chartier, 1990:48) en las que podemos incluir varia-
bles politicas, educativas, econdémicas, culturales, so-
ciales, disciplinares e incluso epocales.

En tanto, como proceso cultural y discursivo e impac-
tado por determinaciones econémico-sociales, podemos
distinguir en los concursos de arquitectura algunas di-
mensiones y caracteristicas que les son propias, como

8. Uncamino quees la
«reconstruccién analitica de
la intrincada red de relaciones
microscopicas que todo
producto artistico, aun el

més elemental presupone.

Un examen combinado de las
selecciones estilisticas, de los
madulos iconograficos y de los
contactos con los comitentes»
(cfr. Ginzburg, 1984:22).

9. Ensus origenes estuvo
representada por empresarios
de la agroindustria. Entre
19351945, se consolidan
una diversidad de industrias

y comienza a crecer «la
influencia de los empresarios
nuevos preocupados por

el mercado interno» (cfr.
Galasso, 2005:224). Durante
1958-1973 surgieron otras
alianzas estratégicas y formas
de participacién empresarial,
como el Consejo Empresarios
Argentinos (CEA, 1967), con el
objetivo de fomentar un mayor
nivel de representatividad
institucional y politica.

10. La revista se hizo eco

de las discusiones sobre

los informes de Prebisch,
«con quien coincidia en sus
diagnésticos generales pero
no con los medios propuestos
para resolver los problemas.
Frigerio comenz0 a entablar
una relacion personal con
Frondizi a partir de enero de
1956 y desempenfaria un papel
fundamental en la alianza que
este realizd con Perdn» (cfr.
Rougier, 2014:57).

11. Chartier plantea (3)
nuevas modalidades para la
problemética del mundo como
representacion, incorporando
las categorias de (1) proceso
«por el cual un sentido es
producido histéricamente y
una significacion construida
diferentemente». Recoge
teorias de Paul Ricoeur,

sobre la (2) hermenéutica

en tanto «fenomenologia del
acto de leery por el otro, en

la estética de la recepcion»

y finalmente la nocién de

(3) apropiacion un enfoque
que «tenga como objetivo
précticas diferenciadas y usos
contrastantes (...) acentta la
pluralidad de los usos y de las
comprensiones y la libertad
creadora» (cfr. Chartier,
1990:47-48).

12. Conceptos de mi autoria
que vengo desarrollando

en diferentes seminarios
especificos y talleres de tesis
en el marco del Doctorado de
Arquitectura de la FADU-UNL.

FIGURA 01 | Planta de insercién urbanay loteo Catalinas Norte. Imagenes del sector, edificios Conurban y sede UIA. Fuente: revista Summa, (96). 1975.

un «juego de herramientas compuesto por un reperto-

rio de estrategias de accién» (Sewell Jr., 2005:381) a

las que identificamos y formulamos como detallamos a

continuacién:”

a. Laboratorios de ideas. Presentaban oportunidades
y retos para el estudio de temas o programas que
para el momento o contexto sociohistérico resulta-
ban interesantes y desafiantes. Para el desarrollo
de los mismos se redactaban bases —bajo determi-
nados patrones y premisas— que operaban como
un soporte unificador e igualador de oportunidades.

b. Mecanismo de competiciéon plural y democratico.
Permitia que jovenes arquitectos tuvieran la posibi-
lidad de abordar temas y programas que no les ha-
bria sido posible abarcar mediante la contratacién
directa.

c. Dispositivo de simultaneidad operativa. Su puesta
en practica y éxito dependian de que todos los en-
granajes que comprenden su dindmica funcionaran
de manera correcta y cerraran en el 6ptimo resulta-
do concurso—propuestas—obra.

Plataforma critico—discursiva, generadora de un cuer-
po especifico de ideas originales, donde la triada
forma—funcién-tecnologia respondia a diversos pa-
trones en diferentes dimensiones operativas
Instrumento anticipatorio de proyectacién. Podian
operar a partir de la manifestacion de novedosas re-
soluciones arquitecténicas sobre temas ya aborda-
dos histéricamente.

Campo de experimentacién proyectual. Se eviden-
ciaban notables resoluciones a partir de la innova-
cién, disrupcién, creatividad y originalidad en sus
respuestas, motorizando nuevos escenarios y desa-
rrollos urbanos.

Soporte de oficio. Entendido como parte de la for-
macion extracurricular, donde las jévenes genera-
ciones de profesionales ponian en relieve y disputa
sus estrategias de proyecto, lo que motivaba a reo-
rientar la reflexion de la disciplina sobre sus tramas,
traducciones, nexos y principios de inspiracion.
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A pesar de ciertas criticas (la poca construccion de
los concursos o la falta de condiciones y desarrollo téc-
nico para sus realizaciones, entre otras), el SC trajo un
grado de novedad, de variedad frente a la unidad®y de
progreso indiscutible, un gran aporte en el plano de la
cultura arquitecténica en particular y, por ende, de la
sociedad en general. Estas caracterizaciones nos gene-
ran un segundo grupo de interrogantes, en particular,
acerca de los modos de produccién disciplinar: jesta-
mos en presencia de lo que Burke denomina un «mo-
mento revolucionario en que la libertad de inventar»
esta en su apogeo? ;Fueron los concursos, como cons-
truccién o invencion de la cultura (arquitecténica), un
fiel reflejo de la sociedad? ;Los concursos se prefigura-
ron como un espacio de innovacién, encuentro, choque,
conflicto, competencia o invasién cultural? Para inten-
tar responderlas, avancemos a la proxima seccion en la
que se trabajara con los documentos visuales como fuen-
te primordial para abordar los cambios materiales.

1l. PROPUESTAS PARA LA UIA: ESTRATEGIAS DE
PROYECTO Y REPRESENTACIONES

Continuando con el desarrollo del ensayo, trabajare-
mos siguiendo el enfoque analitico que plantea José E.
Buructa desde el «<método warburguiano de acumula-
cion de textos, ideas e imagenes» (Buructa, 2003:9),
en nuestro caso a partir de documentos graficos de los
concursos premiados. En funcién de ello, y aspirando
a reconstruir lo que Aby Warburg plantea como «cade-
na de transporte de formas» (Buructa, 2003:29), se
establece una serie de esquemas, rejillas, pantallas o
filtros sobre las formas arquitecténicas aqui planteadas
gue nos posibilitan descubrir determinados eslabones
en la construccion del conocimiento y establecer «las
filiaciones entre fenémenos, representaciones y otros
objetos culturales» (Buructa, 2003:29), incluso vincu-
larlos con familias o parentescos tipolégicos—proyec-
tuales de otros tiempos.

En este sentido, las imagenes como exteriorizacion
de una forma artistica—arquitecténica objetivada con-
densan determinados propésitos que responden, entre
otros aspectos, a ciertos reglamentos y condiciones
planteadas en las bases de un concurso. Asi, el progra-
ma (funciones), el lugar (ubicacién histérico—geografi-
ca) y el terreno (forma fisica) pueden determinar un

topos visual o una estrategia de proyecto. Este concur-
so, ajustandose a las premisas reglamentarias del c6-
digo de edificacién, proponia un edificio donde el tema
arquitecténico fuera la tipologia en torre (Figura 2).

De este modo, la presencia del basamento y la torre
en las diversas propuestas, como formas predetermi-
nadas o preconcebidas, responde a esta reglamenta-
cion precedente del sitio. Por un lado, a pesar de que
esta normativa genera una unidad visual, por el otro,
vehiculiza una variedad propositiva. Asi, a través de la
accion e interpretacion creativa—proyectual de los con-
cursantes, ajustar las funciones programaticas y la ne-
cesaria flexibilidad que imponian las bases da como
resultado diferentes respuestas a los requerimientos del
programa del concurso. La torre, como tipologia urba-
na, establece una nueva trama sobre la ciudad regular
y construye un nuevo paisaje estético y social dentroy
sobre la ciudad horizontal. Al respecto, Justo Solsona
(integrante del equipo ganador) propone el concepto de
«campo de intensidad», aquel que representa al fené-
meno de concentracién de cultura urbana y que, por
las multiplicidades de actividades que esta genera, pro-
duce un contrapunto y una alternativa real al concepto
de ciudad tejido (Figuras 3-5).

En este sentido, podemos coincidir con la posicién
de Ernst Gombrich, quien recoge los principios de Karl
Popper al plantearse el porqué «sobre la interpretacion
de la obra de arte» que nos conduce a las «légicas de
las situaciones» (Gombrich, 2003:19), es decir que,
producto del analisis de las circunstancias y elecciones
racionales, los proyectistas adoptan determinadas pau-
tas o actitudes (en nuestro caso toma de partido) para
alcanzar ciertas metas (ganar el concurso).

Cuando hablamos del cémo, hablamos del lenguaje
como instrumento, parafraseando a Gombrich palabras
y conceptos al decir que «cada experiencia concreta se
resiste necesariamente al lenguaje» (2003:22). En nues-
tro caso, siguiendo los conceptos de Patrick Boucheron,
no pretendemos reconstruir el ojo de la década del 60
en Argentina o del desarrollismo, «pero sin duda es
menester consagrarse a reconstruir a la vez las condi-
ciones sociales de recepcién de la imagen (...) y la di-
namica de su actualizacién en el tiempo en que la
vemos» (Boucheron, 2018:42). Las imagenes, como
ficcién, bella invencién o evocacién de la memoria, res-
ponden a situaciones o «configuraciones del tiempo

13. Para describir el enfoque
de un nuevo tipo de historia
cultural, Burke plantea la
posibilidad de hablar de
«variedad antropoldgica

de la historia», a partir de
aportes de criticos literarios,
la semiética, otros. Asi,
plantea un tiempo de «choques
culturales, multiculturalismos,
etc.» (cfr. Burke, 2000:242)
frente a una vision homogénea
de la cultura. Desde esta
postura podemos pensar a la
arquitectura (concursos) como
un corpus trazado y tensionado
culturalmente.

FIGURA 03 | Perspectiva urbana. Primer Premio: Args. Flora Manteola,
Josefina Santos, Ignacio Petchersky, Javier Sanchez Gomez, Justo Solsona y
Rafael Vifioly. Fuente: https://www.msgsss.com.ar/galeria/concursos.html

FIGURA 04 | Axonometria de conjunto. Segundo premio: Args.
Santiago Sanchez Elia, Federico Peralta Ramos, Alfredo Agostini y
Clorindo Testa. Fuente: revista Nuestra Arquitectura, (458), 33. 1969.
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FIGURA 05 | Maqueta. Quinto premio: Arq.
Guillermo Gonzalez Ruiz (colaboradores Arg.
Amancio Williams y Luis Santos). Fuente:
https://www.amanciowilliams.com/archivo/
concurso-edificio-union-industrial-argentina
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FIGURA 08 | Perspectivas de recorrido. Primer premio: Args. Flora FIGURA 09 | Planta tipo oficinas, accesos (+1,00 m) y salén de actos (-5,60 m) Primer
Manteola, Josefina Santos, Ignacio Petchersky, Javier Sanchez Gomez, Justo premio: Args. Flora Manteola, Josefina Santos, Ignacio Petchersky, Javier Sanchez Gomez,
Solsona y Rafael Vifioly. Fuente: revista Nuestra Arquitectura, (458), 29. 1969. Justo Solsona y Rafael Vifioly. Fuente: revista Nuestra Arquitectura, (458), 28. 1969.

FIGURA 06 (Izq.) | Perspectiva
aérea. Cuarto premio: Arq.
Manuel Bothagaray. Fuente:
revista Nuestra Arquitectura,
(458), 43. 1969.

FIGURA 07 (der.) | Esquema
estructural. Tercer premio:
Args. Carlos E. Libedinsky y
Mario I. Linder. Fuente: revista
Nuestra Arquitectura, (458),
40. 1969.
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histérico» (Boucheron, 2018:28). Y con estas afirmacio-
nes, se origina un tercer grupo de interrogantes que
articula cémo esta particular construccién de formas y
espacios pueden constituir un proceso de significacién
y simbolizacién de avanzada: ;las imagenes de estos
proyectos representan un nuevo modelo de pais (el emer-
gente de una sociedad urbana, industrialista, desarro-
Ilista) capitalista—progresista, frente a las antiguas
instituciones (tal vez representadas por el mundo rural,
oligarquico y conservador) que habian conducido los
destinos del pais? ;Son la consolidacién de una burgue-
sfa nacional, expansionista (quizas creativa) que por me-
dio de esta nueva sede intentaba discutir y expresar los
espacios de poder real de una sociedad? (Figuras 6y 7).

John Berger plantea que las imagenes son posee-
doras de numerosas informaciones y, en este sentido,
podemos apropiarnos de las diferencias entre los pro-
yectos que pueden vincularse con los conceptos de
«experiencia y caracter» (1979:51). Es decir, posible-
mente, para todos (los participantes y los jurados que
evaltian) la nueva sede UIA representa la misma cosa
(como la camara fotografica de August Sander), inclu-
so si estereotipamos mediante el concepto de arqueti-
pos a la composicién espacial-formal (basamento y
torre). Pero los concursos responden a un mecanismo
creativo—intuitivo (quizas racional y/o como operacion

mental) similar a la

observacion inmediata (...) carente de prejuicios,
atrevida y, al mismo tiempo delicada, muy en el
espiritu de Goethe cuando decia: existe una forma
delicada de lo empirico que se identifica tan intima-
mente con su objeto que se convierte en teoria. (Ber-
ger, 1979:52)

En esta direccién, las imégenes instruyen y son po-
seedoras de tramas o huellas de una memoria que se
supone colectiva y se traducen en conceptos de larga
duracién disciplinar. A modo de ejemplo, para nuestro
caso de estudio, conceptos como el espacio publico y
su sentido de integracién urbana, la representatividad
simbdlicay la lectura de los signos™ (UIA) en clave pro-
positiva—arquitecténica, la condicién tecnolégica de
avanzada y su adaptabilidad constructiva, la funcion y

flexibilidad programética y las estrategias de proyecto
o la implantacién y cohesién urbana desde una mirada
paisajistica de visuales y perspectivas (al rio y ciudad),
entre otros. Los mismos pueden ser claves para com-
prender y develar ciertas légicas espaciales de esta
nueva tradicién arquitecténica, que se preciaba de ser
disruptiva (Figuras 8 y 9).

De la interpretaciéon de los documentos visuales®™
(planimetrias, perspectivas y maquetas) de las diferen-
tes propuestas premiadas y lectura del dictamen del
jurado,” se pueden desprender y resumir los siguientes
conceptos con cierto nivel de autonomia en las légicas
proyectuales,” incluso instalando en el debate discipli-
nar nuevos modos de producir arquitectura. A saber:
Primer premio: teérico—conceptual, imaginativo, funcio-
nal y flexible; Segundo premio: idea—fuerza, sintético,
vigoroso y rigido; Tercer premio: plastico, legible, co-
herente y esquematico; Cuarto premio: equilibrado,
constructivo, con mesura y carencia formal; Quinto
premio: conceptual-utopista, articulado e integrado
(estructura—forma—funcién) y confuso.

Asimismo, reconocemos en la mirada de los objetos
y su desciframiento una serie de elementos comunes
que pueden conformar una unidad (teérico—proyectual):

Voluntad espacial-formal en el tratamiento pléastico,

con acentos en mayores y menores libertades crea-

tivas (perspectivas y maquetas).

Variedad y flexibilidad tipolégica en el esquema fun-

cional a partir de la claridad en la determinacion y

estructuracién de la planta tipo (plantas).

Diversidad y complejidad programatica resuelta en

altura mediante la ubicacion estratégica de locales

especificos. Manejo de escalas, gradientes y situa-
ciones intermedias (cortes).

Innovacién tecnolégica para las resoluciones de los

sistemas estructurales—constructivos (homogéneos,

losas con flechas pléasticas, entrepisos colgados, tran-
siciones estructurales, entre otros).

14. Raphael Samuel propone,
como forma de indagacidn, la
lectura de los signos, «una
relacion trivalente en la que los
“significantes” dominan sobre
los “significados”, mientras
que la realidad exterior (el
punto de referencia interior)
esté al acecho, inquieto, como
una presencia fantasmal en
un banquete, que va de mesa
en mesa como un invitado no
deseado a quien se le niega el
derecho a hablar» (1992:52).
15. Todas las imagenes
presentadas, sumadas a

las que no se encuentran en
este articulo y que sirvieron
para el desarrollo, anélisis

y conclusiones del mismo,

se encuentran en la revista
Nuestra Arquitectura, (458).
1969.

16. Integrado por

profesionales muy prestigiosos:

en representacion de la UIA,
el ingeniero Lorenzo Olivero, la
arquitecta Odilia Suarez, por
los participantes; el arquitecto
Juan Kurchan por la Sociedad
Central de Arquitectos; y el
arquitecto Mario Souberan

en representacion de la
Federacion.

17. Recogemos este concepto
trabajado por Fernando

Aliata como «las estrategias
y procedimientos usados

por los arquitectos para
elaborar proyectos. Dichas
estrategias no son verdades
cientificas incontrastables

y pueden identificarse como
construcciones intelectuales
dentro de un proceso histérico
determinado» (2006:82).

11l. CONCLUSIONES

La apuesta por el desarrollo durante los '60 y co-
mienzo de los '70 marca un rumbo, un sentido, una
meta, en donde conviven realidad, progreso y la espe-
ranza de un crecimiento ilimitado. Retomando la linea
argumental de los grupos (1 y 2) de interrogantes de la
primera seccién podemos concluir que, por diferentes
vias, la arquitectura se representa a través de una éti-
cay una sustancia, que da muestras del «rol en la ac-
cion civilizadora y la conformacién de ciudades y el
territorio» (Torrent, 2002:10-11). En este sentido, po-
demos afirmar que los concursos se convirtieron es un
instrumento tipico, repetitivo y perfectible que carac-
terizo la corporacién y el desenvolvimiento de la prac-
tica profesional. Asimismo, una novel generacion de
profesionales se constituy6 en portadora de esta expe-
riencia profesional y conformé una usina de discusion,
reflexion y rivalidad profesional, por un lado, y por el
otro, el espacio de representacién del nuevo modo de
hacer y pensar la arquitectura. En esta direccién, si-
guiendo a Burke, podemos decir que estos jévenes pro-
fesionales, representantes del nuevo sistema de ideas
arquitecténicas y, consecuentemente con la adopcién
del SC como instrumento de proyectacion, se definen
en «contraste con los demas, pero crean su propio es-
tilo cultural (...) apropiandose de formas de un fondo
comun y reuniéndolas en un sistema con un nuevo sig-
nificado» (Burke, 2000:257). De este modo, podemos
afirmar que este espacio de encuentro, choque y com-
petencia, ha transformado el devenir disciplinar y pues-
to a la arquitectura local en un altisimo umbral de
desarrollo, en el marco de un contexto en donde la ori-
ginalidad, creatividad e invencién se comportan como
parte de una regla.

A través del analisis de estos proyectos y retomando
el tercer grupo de interrogantes planteado en la segun-
da seccién, podemos aseverar que en dichas propues-
tas es factible verificar una sinergia donde confluyen
una progresiva evolucién y una transformacion del di-
sefio arquitecténico por la inclusién de «texturas y es-
pesores conceptuales» (Torrent, 2002:11) provocada y
estimulada por sociedades, practicas culturales y un
contexto politico que daban pie a pensarse como regién
integrada y que, particularmente en Argentina, habia
comenzado con el gobierno de Frondizi. Las imagenes
ofician de documento histérico y condensan una serie
de entretejidos conceptuales que podemos develar desde
una doble mirada. Por una parte, una potente vocacién
de conciliacién e interaccion cultural entre el artefacto
(arquitectura) y la condicién de lugar en didlogo con su
entorno, dando respuestas en un sentido ético y estéti-
co que parte de la reinvindicacién de la arquitectura co-
mo un arte que conquista el espacio publico. Por otra,
la generacién de formas artisticas (arquitecténicas) ca-
paces de condensar significados visibles y ocultos que
posibiliten a los receptores construir un significado y
una sensibilidad, parafraseando a Warburg «aptos para
evocar» (Buructa, 2003:29). s
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INTRODUGAO

Dados recentes da ONU, alertam que a pandemia da
COVID-19 representa uma ameaga a seguranga alimen-
tar e nutricional, especialmente para as comunidades
mais vulneraveis do mundo. Segundo o secretario-ge-
ral das Nagdes Unidas, Anténio Guterres, este ano,
cerca de 49 milhdes de pessoas podem cair na pobre-
za extrema devido a crise da COVID-19 e o nimero de
pessoas expostas a uma grave inseguranga alimentar
e nutricional vai crescer rapidamente (ONU, 2020).
Baseado nestes dados e considerando os objetivos de
desenvolvimento sustentavel da Agenda 2030, espe-
cialmente o objetivo 11 - tornar as cidades e os assen-
tamentos humanos inclusivos, seguros, resilientes e
sustentaveis, entende-se a importancia de buscar so-
lucdes que ajudem a mitigar essa escassez de recur-
sos, através de desenho mais adequado para nossas
cidades.

Nesse sentido, a requalificacdo de centros urbanos
pode ser vista como uma medida para o desenvolvimen-
to urbano sustentavel, uma vez que impde o desafio de
refazer a cidade existente, reinventando-a, de modo in-
teligente e inclusivo (Leite, 2012). O autor argumenta
que reciclar o territério é mais inteligente do que o subs-
tituir, pois recuperar os centros urbanos consolidados
pode potencializar o uso da infraestrutura existente, bem
como o sistema de transportes e estoque construido,
além de dinamizar o uso da area, reestruturando-a pro-
dutivamente e buscando o desenvolvimento sustentado.

Segundo o Ministério das Cidades (2005), as requa-
lificagdes de centros urbanos tem como eixo principal
a melhoria das condig¢des dos espagos publicos e das
possibilidades de convivéncia entre as diferengas. So-
bre a melhoria das condigbes dos espagos publicos,
Lynch (1980) afirma que a adequada concepgéo e cor-
reta implantacdo desses espacgos publicos influencia na
qualidade das relagdes de vizinhanga e da interac&o so-
cial, pois é nesses espagos que 0s processos cotidia-
nos se desenvolvem. Em complemento, autores (Gehl,
2015, 2017; Jacobs, 2000) argumentam que a integra-
¢do e interacao social desenvolvida no espaco publico
pelos diferentes agentes fortalece as relagdes sociais e
o sentimento de pertencimento ao local, o que pode ter
implicagOes positivas para a apropriagdo e manutengao

dos espagos publicos abertos, afetando positivamente a
percepcao de segurancga e, consequentemente, a vitali-
dade urbana.

Dessa forma, é possivel constatar a importancia da
qualidade dos espacos publicos para o sucesso dos
projetos de requalificagcdo dos centros urbanos conso-
lidados. Entretanto, por se tratar de centros urbanos
consolidados, muitas vezes verificamos a caréncia de
espagos publicos abertos, como pragas e areas verdes.
Assim, torna-se necessario a busca de alternativas pa-
ra a caréncia desses espacos, entre elas, a alternativa
de uso e otimizagdo dos vazios urbanos e miolos de
quarteirao.

Segundo o Ministério das Cidades (2005), os vazios
urbanos consistem em espacos subutilizados inseridos
dentro de uma malha urbana consolidada, em uma area
caracterizada por grande densidade construtiva. Esses
espacos residuais no interior das quadras, e suas pos-
siveis passagens (Figura 1), possuem potencial para ar-
ticulagdo entre o espago publico e o espago privado.
Portanto, os vazios urbanos e miolos de quarteirdao po-
deriam ser utilizados como areas verdes, contribuindo
para um desenvolvimento mais sustentavel.

AREAS VERDES E HORTAS URBANAS

Dentre as possibilidades de areas verdes para as cida-
des, podemos destacar a agricultura urbana, praticada
por meio do cultivo de hortas, como um componente
essencial para melhorar a qualidade de vida nos centros
urbanos (Gongalves, 2014; Comelli, 2015). Segundo a
EMPRAPA - Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecu-
aria (2009), as hortas podem ser classificadas de acor-
do com sua dimensao, potencial de cultivo e objetivo de
exploragdo: hortas institucionais, comunitérias, domés-
ticas e comerciais, que podem utilizar sistemas de pro-
dugdo convencional e organica.

Esse artigo trata das hortas comunitérias, que sao
mantidas por um grupo de pessoas da comunidade,
sendo cultivadas coletivamente ou sob supervisao de
um responsavel, podendo trazer vantagens para as comu-
nidades, tais como desenvolvimento social, seguranca

alimentar, recreagdo e lazer, entre outros aspectos.

FIGURA 01 | Vazios urbanos com potencial para utilizagéo com areas verdes. Fonte: autor, 2019.

Dessa forma, as hortas urbanas poderiam ser estratégia
para ocupar esses vazios urbanos e miolos de quarteirdo
(Silva, Silva e Alejandro, 2016), gerando envolvimento
da comunidade e vitalidade urbana, uma vez que a ges-
tdo das hortas comunitérias depende da participacao
ativa da comunidade. Estudos recentes realizados em
Belo Horizonte/ BH (Araujo e Silva, 2019) indicam que
a agricultura urbana tem funcionado como uma forma
de revitalizagdo urbana com a promog&do de novos usos
a areas degradadas, com o envolvimento e a participa-
¢do comunitéria. Participacdo que pode levar a uma
real apropriagdo do espaco urbano, essencial para o
sucesso de todo espago publico. Aradjo e Silva (2019)
ainda destacam que a agricultura urbana tem se apre-
sentado como alternativa de ocupacéo especialmente
para idosos.

As hortas urbanas tem sido apontadas na literatura
(Comelli, 2015) como importantes espacos multiuso,
nao s6 para produzir alimentos, mas também para dis-
ponibilizar espagos de lazer, essenciais para cidades
que buscam a sustentabilidade e responsividade as ne-
cessidades dos habitantes locais. Ainda, Soares (2001)
argumenta sobre os beneficios dos espagos de cultivo
para a cidade, por exemplo, diminuicédo das ilhas de
calor, melhora da qualidade do ar, reaproveitamento
de residuos orgénicos e dguas da chuva, promocéo de
uma maior biodiversidade, disponibilidade de alimen-
tos seguros e locais, além de oportunidade de geracéo
de renda, organizagao comunitéaria e convivéncia entre
moradores e Usuarios.

Destaca-se que as hortas urbanas podem ser trata-
das como infraestrutura verde, que pode ser definida
como uma rede de espacos verdes interconectados que

conservam valores naturais de um ecossistema e que
provém beneficios as popula¢des humanas (Coutts;
Hahn, 2015 apud Lourengo et al., 2016). Pode ser com-
posta por areas verdes, pragas, hortas comunitérias,
entre outros. Os efeitos positivos do contato com éareas
verdes foram observados em relagdo a longevidade, do-
encas cardiovasculares, obesidade, saide mental, qua-
lidade do sono, recuperagao de doencas, etc. Além
disso, as areas verdes possuem diversos beneficios, en-
tre eles, diminuicdo de temperatura resultando em uma
diminuigao das ilhas de calor, aumento do escoamento
superficial da dgua, redugao de ruidos, impacto de ven-
tos, incidéncia solar em pavimentos e construgoes, en-
tre outros (Lourengo et al.,2016).

Estudos realizados em locais residenciais, demons-
traram que quanto maior o tempo gasto visitando areas
verdes, maiores foram os escores de avaliagdo para sau-
de mental. O aumento de espacos verdes, préximos ao
local de residéncia, também estado associados a meno-
res riscos de morbidades psiquiatricas e menores niveis
de estresse. Ainda, pesquisas apontam que a exposi-
¢ao a areas verdes estéo associadas a melhor integra-
¢ao social e ao fortalecimento de lagos sociais entre
idosos, além da longevidade, associados a viver em are-
as verdes de facil acesso (Lourengo et al., 2016).

Com base no exposto, este estudo exploratério pro-
pde uma reflexao sobre a utilizagao dos vazios urbanos
e dos miolos de quarteirdo com éareas verdes e hortas
urbanas comunitarias, considerando todos os seus pos-
siveis beneficios, como uma importante estratégia de
requalificagdo de centros urbanos consolidados, para
melhorar a qualidade de vida e contribuir para a produ-
¢ao de cidades mais sustentéveis e saudaveis.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O artigo trouxe inicialmente uma breve revisao da li-
teratura em relagdo a requalificagao de centros urba-
nos consolidados, vazios urbanos, areas verdes e hortas
urbanas. Assim, evidenciou a importancia da estraté-
gia de hortas urbanas comunitarias na ocupacao dos
vazios urbanos e miolos de quarteirao de centros urba-
nos consolidados. Essas hortas podem contribuir para
o cumprimento da fung&o social da propriedade através
do aproveitamento de espagos ociosos existentes nos
centros urbanos consolidados trazendo beneficios am-
bientais, sociais e econdmicos.

Destaca-se que o tema agricultura urbana vem ga-
nhando maior importancia no cenario nacional (Portaria
467/2018) e estadual (Lei 15.222/2018), o que indica
gue 0s municipios passarao a tratar do tema com mais
profundidade. Dessa forma, este estudo sugere que
0s municipios recebam orientagdo para regulamenta-
¢do da agricultura urbana, utilizando os instrumentos
previstos no Estatuto da Cidade. Destaca-se também
que podem ser estabelecidos critérios para os terrenos
das hortas comunitarias, diretrizes para a estrutura

fisica e diretrizes de conexao entre as hortas dentro e
fora do bairro, bem como previsao de espagos de cons-
cientizagdo e educacdo ambiental. Estudos anteriores
(Michels et al., 2019) apontam a importancia da regu-
lamentacgdo da agricultura urbana pelo poder publico,
tanto nos planos diretores municipais como em regula-
mentagdes especificas complementares, para fomentar,
incentivar e viabilizar as hortas urbanas.

Concluindo, este artigo pretende fornecer subsidios
para projetos de requalificagdo de centros urbanos con-
solidados, sugerindo a possibilidade da estratégia de
inclusao das hortas urbanas comunitarias em vazios
urbanos e miolos de quarteirao ser replicada, conside-
rando todos os seus possiveis beneficios. Dessa forma,
buscar contribuir com os objetivos de desenvolvimento
sustentavel da Agenda 2030, especialmente o objetivo
11 - tornar as cidades e os assentamentos humanos
inclusivos, seguros, resilientes e sustentaveis, para
melhorar a qualidade de vida nos centros urbanos e
contribuir para a producado de cidades mais sustenta-
veis e saudaveis. %

v
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Subyacencia de la nocidn de desarrollo en la formulacion
de normativa urbana de Villa Gesell (1999-2020)
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INTRODUCCIGN

A partir de la década de 1950, la nocién de «desa-
rrollo» cobré fuerza como eje orientador de las politicas
publicas de los paises del llamado «tercer mundo». Se
trataba de un camino (el Gnico vélido y posible) que los
paises «subdesarrollados» debian seguir para alcanzar
los estandares de calidad de vida de los paises del «pri-
mer mundo». Si bien esta nocién ha sufrido transfor-
maciones a lo largo del tiempo, se trata de una idea
que continlia presente, de manera mas o menos expli-
cita, en la fundamentacién de muchas de las politicas
publicas que se implementan en América Latina.

En el ambito de las politicas urbanas, este paradig-
ma de desarrollo, articulado con el aparato ideolégico
del neoliberalismo, promovié a partir de la década de
1990 la concepcién de las ciudades como maquinas
de crecimiento (Molotoch y Logan, 2015), una forma
de gestion urbana asemejable a la gestion de una em-
presa y basando las posibilidades de desarrollo en la
competitividad de las ciudades.

En este marco, intentaremos indagar acerca de la
subyacencia (0 no) de esta construccién ideolégico—
conceptual recién mencionada a la elaboracién de
normativas urbanas en la ciudad de Villa Gesell, pro-
fundizando especialmente en dos instrumentos de pla-
nificacién urbana: el Plan Estratégico, sancionado en
1999, y el Plan de Ordenamiento Urbano, cuya pro-
mulgacién se encuentra actualmente en discusién en
el Honorable Concejo Deliberante de la ciudad.

Construccion y significacion de la nocion de
desarrollo

A diferencia de procesos como el de la destruccién
0 acaparamiento por parte del capital de las formas de
vida y relaciones sociales del pueblo mapuche en el su-
doeste neuquino retratados en Impemba (2017), en el
caso del partido de Villa Gesell no existia una poblacion
previamente asentada en el territorio, sino que el desa-
rrollo del turismo fue la base de su crecimiento urbano
desde su fundacién. (Fig. 1y 2)

Asimismo, los patrones de desarrollo ilimitado, de
apropiacién y dominio de la naturaleza por parte de los
seres humanos como Unica via para alcanzar ese desa-

rrollo han estado también presentes desde los inicios

de su proceso de urbanizacion, el cual se produjo en
un primer momento en la medida en que el proceso de
fijacién de médanos lograba tener éxito. El discurso so-
bre el «dominio del médano» ha sido en general carga-
do de este sentido, como se puede ver, por ejemplo, en
un fragmento del memorial entregado por Carlos Gesell
al intendente del partido de General Madariaga® en el
que con el subtitulo sugerentemente «La conquista del
médano», el fundador de la ciudad expresaba:

El problema estaba a la vista: vencer la barrera de
médanos que hacia infranqueable el paso hacia las
hermosas playas custodiadas celosamente por las
arenas voladoras que todo lo destruian, impidiendo
el afincamiento del que se atrevia a radicarse en es-
ta region, que habia permanecido virgen para el tu-
rismo y librada solo al vaivén de los vientos hasta el
afio 1931. (Parra, 19944, resaltado del autor)

Se puede observar aqui cémo el proceso de transfor-
macién del suelo, de acondicionamiento para permitir el
desarrollo de procesos de construccién y ocupacion por
parte de los seres humanos, es cargado de una especie
de épica civilizatoria, en la que el entorno natural apare-
ce como hostil, por un lado, y por otro como «a la espera»
de ser conquistado y apropiado por los seres humanos.
Esta forma de concebir a la naturaleza no humana® es
en realidad social e histéricamente construida.*

Sin embargo, esta concepcion ha sido naturalizada
en la sociedad moderna occidental a través de discur-
sos hegemonizantes que, negando posibilidades alter-
nativas de relacién y apropiacién con y del entorno, han
servido de sustento para la reproduccién ampliada del
capital.

Uno de los pilares sobre los que se fundé este dis-
curso, principalmente a partir de la segunda mitad del
siglo XX, ha sido la nocién de «desarrollo». Quintero
(2013a) caracteriza al desarrollo como «una idea/fuer-
za que encarna asimismo un conjunto de disposiciones
fundamentales que lo configuran como un conjunto es-
tructural de préacticas y discursos» (2013a:100), el cual

2. Villa Gesell formé parte del
partido de Madariaga hasta el
afio 1978.

3. Prefiero realizar la
aclaracion de «no humana» por
considerar a los seres humanos
como parte constitutiva de la
naturaleza.

4. Autores como Déscola
(1998), Politis, Martinez

y Rodriguez (1997) y Wolf
(2001), dan cuenta, desde

la antropologia, de las
diversidades existentes
respecto de los procesos de
construccion de la concepcién
de «lo natural».

5. Los dos ejes que componen
alo que Quijano denomina
colonialidad del poder, son:

a) un sistema de dominacidn
basado en una clasificacidn
asimétrica de la poblacion
mundial, y b) un sistema de
explotacion, que articula todas
las formas de explotacion del
trabajo en beneficio del capital
(Quijano, 1993, citado en
Quintero, 2013a).

FIGURA 01 | Ubicacidn de la provincia de Buenos Aires en Argentina.
Fuente: elaboracién propia sobre mapa base obtenido de https://viapais.
com.ar

implica necesariamente una vision secuencial, teleo-
l6gica e inexorable de los recorridos de esas socie-
dades, fijando de esta forma no un modelo
descriptivo de esos «procesos» sociales sino mas bien
un patrén normativo de los mismos. (100)

Manzanal, Arzeno y Nardi, por su parte, construyen
la definicion de desarrollo entendiéndolo como

un proceso esencialmente contradictorio y conflicti-
Vo, que esta determinado por la respectiva estructu-
ra de relaciones de poder y dominacién, objetivadas
a través de normas, leyes y reglamentaciones, que
conforman el aparato institucional hegeménico de
cierto momento y lugar. (Bourdieu, 2006; Quijano,
2000; Manzanal, 2010; citados en Manzanal, Arze-
no y Nardi, 2011)

FIGURA 02 | Ubicacién del Partido de Villa Gesell dentro de la provincia
de Buenos Aires. Fuente: elaboracion propia sobre mapas base obtenidos de
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Map _of Buenos Aires Province.

svg y https://cualbondi.com.ar/a/r2621531/partido-de-villa-gesell/

Asi, el desarrollo se convierte en un dispositivo dis-
cursivo que, segun explica Quintero (2013a) citando a
Quijano (1992, 2000a y 2000b), sustenta el sistema
de relaciones dominantes que define como colonialidad
del poder.® Se trata entonces de un mecanismo que
permite la reproduccién de las relaciones de domina-
cion, que construye un camino lineal, progresivo, que
no solo todas las sociedades deben seguir, sino tam-
bién los sujetos que tienen que llevar adelante estos
pasos a partir de la creacién del par desarrollado/sub-
desarrollado. Este par se constituy6é de la mano de la
divisién del mundo en tres: un primer mundo desarrolla-
do, tecnolégicamente avanzado, libre para el ejercicio
del pensamiento utilitario y sin restricciones ideolégicas;
un segundo mundo también desarrollado y tecnolégi-
camente avanzado, pero provisto de un cimulo ideol6-
gico que impide el pensamiento utilitario, y un tercer
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mundo subdesarrollado, rezagado tecnolégicamente, y
con una mentalidad tradicional que obstruye la posibi-
lidad del pensamiento utilitario y cientifico (Quintero,
2013b).

En tanto, con Latinoamérica inserta en el sistema
mundial como parte del llamado tercer mundo, las po-
liticas publicas, y en particular, para el caso que anali-
zaremos, las relativas a la planificacién urbana, pasaran
a estar orientadas, desde la segunda mitad del siglo XX,
al objetivo de alcanzar el «desarrollo».

Primeras instancias de conflictividad social en torno
al desarrollo en Villa Gesell

Respecto del caso de Villa Gesell, la nocién de desa-
rrollo ocuparéa un lugar central en las discusiones en
torno a las decisiones relacionadas con la normativa ur-
bana. Sin embargo, el significado especifico que se le
asigna a la misma variara en funcién de qué actor social
sea quien la retome. Asi, en 1961 se encontraba en
discusion un Plan Regulador enmarcado en el llamado
Programa de Desarrollo Urbano y Rural promovido por
el gobierno municipal (Parra, 1994a). Podemos encon-
trar entre los objetivos propuestos para el mismo:

Para que el desarrollo de las areas ya habilitadas co-
mo urbanas, el eventual ensanche de las mismas y
aun la creacién de otras nuevas se haga Unica y ex-
clusivamente en funcion de las reales presiones de-
mogréficas y no de presunciones infundadas, o lo que
es peor, de simples operaciones especulativas. (Pa-
rra, 1994a:4)

No obstante, la respuesta de Carlos Gesell, todavia
en ese momento propietario de grandes extensiones
de suelo en el municipio y promotor inmobiliario, ale-
gaba que:

la medida adoptada no contempla necesidades reales
de Villa Gesell y atenta contra el creciente progreso,
no solo de esta localidad, sino de otros balnearios que
al igual que Villa Gesell se veran retardados en su
constante desarrollo. (Parra, 1994b:3)

Se puede observar en este caso que, si bien cada
una de las posiciones se encuentra aparentemente
contrapuesta, en ambos casos se retoma la nociéon de
desarrollo como una fundamentacién en si misma, in-
discutible, como el objetivo al que toda politica de pla-
nificacién debe apuntar.

Afios mas tarde, el 8 de junio de 1970, se llevé a
cabo una movilizacion desde Villa Gesell hacia la Mu-
nicipalidad de General Madariaga en protesta por un
nuevo Plan de Zonificacién que otra vez limitaba cier-
tos tipos de desarrollos inmobiliarios. Esa protesta pa-
saria a ser conocida como el «Geselazo». Y de nuevo la
nocién de desarrollo entendida en su sentido hegemo-
nicamente dominante tendria protagonismo para la fun-
damentacién de la protesta, en este caso asociada al
concepto de «progreso». José Luis Fernandez Heredia,
uno de los vecinos que participaron en la movilizacion
y que luego se convertiria en intendente de Villa Gesell
entre 1987 y 1991, expresaba: «Nos molesté mucho
que Madariaga viniera a decirnos cémo habia que ha-
cer las cosas cuando era un pueblo que no progresaba
nada, no existia al lado de Villa Gesell que estaba en
manos de gente progresista» (Parra, 1994b:11).

Este proceso de conflictividad social, sustentado en
la busqueda de evitar las «trabas» al desarrollo de la
construccién en Villa Gesell, derivaria, luego de la se-
paracion de Villa Gesell del partido de General Mada-
riaga en 1978, en la proliferacién de la construccién
en altura sobre la costa y la apertura de la avenida cos-
tanera, dos procesos que conllevaron un importante de-

terioro ambiental.

Plan Estratégico 1999

Ante el constante crecimiento urbano y demogréfico
que se daba en el ahora partido de Villa Gesell, en 1999
la Municipalidad de Villa Gesell, trabajando en conjunto
con un equipo de la Universidad Nacional de La Plata,
elaboré un Plan Estratégico con el objetivo de orientar
las politicas publicas relativas a lo urbano durante los
siguientes afios. Si bien el Plan no llegd a ponerse to-
talmente en practica por parte del municipio durante
los afios siguientes (lo que es probable que se haya de-
bido en parte a la fuerte crisis social y econémica que

se vivié a nivel nacional en los primeros afios de la dé-
cada de los 2000), resulta interesante revisar algunas
de los conceptos que enmarcaron su produccion.

En el documento (Municipalidad de Villa Gesell, 1999)
se establecia que un contexto positivo para el desarrollo
local, social y ambientalmente sustentable implicaba:

Un fuerte crecimiento econdmico nacional y regional
en una economia mundial abierta, que repercuta di-
rectamente en el ambiente local y que invierta los
beneficios en fuertes transformaciones sociales, en
salud, educacion y calidad ambiental, alentando nue-
vas instancias de participacién, en la busqueda ge-
neralizada de una mejor calidad de vida.

Una integracion micro y macrorregional, que genere

nuevos paradigmas, basados en experiencias locales

diversas, adecuadas a cada realidad; que flexibilice

y dinamice la escala territorial y econémica, segln

las metas locales fijadas y las oportunidades y de-

mandas del contexto.

Un mayor desarrollo tecnolégico y de conocimiento,

enmarcado en un intercambio comercial mundial li-

bre de barreras y proteccionismos; que permita la

consolidacién de las identidades como factor com-
petitivo y la paulatina diversificaciéon de las econo-
mias regionales y locales, integrando valor agregado

y alejandose de la dependencia de las commodities,

es decir afianzandose en las ventajas adquiridas por

sobre las naturales.

Una baja inflacién, infraestructura adecuada, calidad

del entorno social y confiabilidad politica de rumbo y

procedimientos, que propicien un cambio de los mo-

vimientos de capital externo y local especulativos a

las inversiones genuinas y responsables, que aumen-

tan las tasas de ahorro interno y permiten la genera-
cién de recursos publicos, asignados a las prioridades
sociales y de desarrollo.

Una actitud solidaria con los mds pobres, primeros be-

neficiarios de los programas de recuperacion social,

sumando a su imaginacion y capacidad de supervi-
vencia, las herramientas para ayudarlos a reaccionatr.

Y un afianzamiento del liderazgo de las organizacio-

nes de la sociedad civil, legitimadas en su represen-

tatividad, y la consolidacién de un estado municipal
chico, pero fuerte y orientado, consciente de su rol.

(Municipalidad de Villa Gesell, 1999:10-11, resalta-

do del autor)

Aqui se observa la nocién de desarrollo local fuerte-
mente ligada a la matriz ideoldgica del neoliberalismo.
Se promueven la apertura comercial y la flexibilizacién
normativa mediante la busqueda de atraccién de inver-
siones y de la consolidacion de la ciudad competitiva
(Molotoch y Logan, 2015). Hay también un abordaje
del problema de la pobreza, que sigue los patrones de
lo que Gudynas (2015) define como «Estado compen-
sador», bajo el cual a nocién de justicia social queda
reducida a la dimensién de redistribuciéon econémica
monetaria. Esto a su vez conduce a que muchos deba-
tes se centren solo en la variable de la compensacion
econdmica, con lo cual se promueve el desarrollo de la
concepcioén instrumental y mercantilizada de la natura-
leza y de las necesidades sociales. Asi, el Estado pasa
muchas veces a no aceptar demandas que expresen
necesidades no econdémicas, como valores culturales o
ecoldgicos.

La idea de que la ciudad debe ser competitiva, y de
esa manera instrumentalizada para generar un aumen-
to de las ganancias mediante su gestién (que debe
asemejarse a la de una empresa), se refuerza en los
siguientes parrafos, en los que la globalizacién y el
posicionamiento subordinado del territorio local en la
divisién internacional del trabajo aparecen totalmente

naturalizados:

En este escenario globalizado, con una estructura
corporativa que pretende el dominio absoluto de los
mercados y con una fuerte horizontalizaciéon de las
relaciones politico—territoriales, los intereses locales
se defienden por via de la competencia, y la oportuni-
dad de progreso debe buscarse por ese medio. Pero
para gue un territorio sea competitivo debe evaluar y
conocer fortalezas y debilidades, oportunidades y ries-
gos: cuales son sus ventajas comparativas, sus desven-
tajas, en qué debe competir, qué debe mejorar para
acrecentar sus posibilidades en esa competencia, cua-
les son las dificultades que debe sortear y cuél es la
calidad ambiental aspirada, posible y adecuada para
brindarle a la comunidad local, para consolidarse y pa-
ra crecer. (Municipalidad de Villa Gesell, 1999:11)
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FIGURA 03 | Plano de estructura vial extraido del Plan Estratégico de 1999. Fuente: Municipalidad de Villa Gesell (1999).
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FIGURA 04 | Plan de zonificacién en el borrador del Plan de Ordenamiento Urbano de 2020. Fuente: borrador del Plan de Ordenamiento Urbano

publicado por la Municipalidad de Villa Gesell.

Si no se transforma al territorio en una estructura
corporativa y competitiva, con la suficiente versati-
lidad y capacidad gerencial como para articularse
convenientemente con los niveles superiores que lo
contienen; para asociarse con otros territorios o sec-
tores si es necesario un mayor volumen o fuerza pa-
ra imponerse; o para competir con esos eventuales
socios si los mercados en disputa son diferentes, en-
tonces se convierten, en el mejor de los casos, en el
soporte fisico y social de auténticas factorias, con
eventuales beneficios coyunturales e inestables y
grandes perjuicios definitivos. (Municipalidad de Vi-
lla Gesell, 1999:12)

Por otra parte, el documento busca complejizar el con-
cepto de «progreso» a partir de la incorporacién de lo
ambiental (entendido como soporte de las actividades
humanas, algo externo) y el «<medio social», el cual apa-
rece categorizado como escindido de la estructura eco-

némica territorial:

«El progreso» de una comunidad es un fenémeno
complejo, donde actlian y se articulan una serie de
factores diversos, y es necesario reconocer esa com-
plejidad para poder incidir positivamente en él. Es
asi que el disefio de una Estrategia de Desarrollo Lo-
cal comprende no solo al crecimiento econémico (he-
rramienta de la que dispone la sociedad para mejorar
su calidad de vida), sino y fundamentalmente al so-
porte ambiental sobre el que se asienta esa estruc-
tura econémica, y al medio social al que sirve, o
deberia servir y que conforma la oferta del territorio.
(Municipalidad de Villa Gesell, 1999:12)

Es destacable el modo en que todo este andamiaje
ideolégico, es presentado como el Unico posible. Entre
las ventajas de la planificacion estratégica que esta-
blecen en el documento aparece «disefiar escenarios
concertados de “lo posible”, desestimando escenarios
sustentados en la ficcién» (Municipalidad de Villa Ge-
sell, 1999:22). Esto contrasta con las nuevas légicas
discursivas contrahegemoénicas que se han venido de-
sarrollando durante los Gltimos afios, basadas en concep-
tos como el de «bienes comunes», «justicia ambiental»,
«buen vivir» 0 «derechos de la naturaleza» (Svampa,
2011).

En este sentido, cabe mencionar la reflexion que den-
tro del documento del Plan Estratégico aparece apor-
tada por Antonio Nicolino, representante de la Sociedad
de Fomento del barrio Monte Rincén:

Con respecto a la palabra «turismo» que es tan fre-
cuentemente repetida, mas de una vez he escucha-
do a comerciantes y funcionarios decir que debemos
vivir del turismo, pero nunca he escuchado a nadie
decir que debemos vivir para el turismo y, posible-
mente, sea aqui donde esta la falla.

(...) Para finalizar quiero decir que el Plan sera po-
sitivo en lo medida en que. a corto plazo, logremos
mejorar la calidad de vida de los habitantes. (Nico-
lino, en Municipalidad de Villa Gesell, 1999)
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El fomentista relativiza aqui la naturalizacién del
progreso asociado al crecimiento del turismo que pro-
moveria el Plan Estratégico, y coloca el énfasis no en
las posibilidades de crecimiento econémico sino en
los horizontes posibles de alcanzar respecto del me-
joramiento de las condiciones de vida de los poblado-
res del partido.

Plan de Ordenamiento Urbano

En 2018 se hace publico que el gobierno municipal
se encontraba formulando un Plan de Ordenamiento
Municipal para Villa Gesell. En el mismo se proponia
una serie de modificaciones significativas a la norma-
tiva urbana vigente, en especial referidas a la zonifica-
cién. El Plan propone la transformacién de unas 4000
hectareas de suelo, que actualmente esta conformado
en su mayoria por médano vivo, a un uso que admita la
edificacién con destino turistico, como se puede obser-
var a partir de la comparacién entre las Figuras N°3
y N°4. Ademas, permitiria la densificacién del frente
costero del area urbana ya consolidada mediante un
incremento en los indicadores para la construccién en
altura, asi como habilitaria la realizaciéon de empren-
dimientos inmobiliarios en zonas que anteriormente
no estaban habilitadas.

Si bien en el documento del Plan de Ordenamiento
Municipal publicado por el municipio, al menos hasta
la version de abril de 2020, y a diferencia del Plan Estraté-
gico de 1999, no aparece expresado de modo explicito
un marco teérico que nos permita analizar directamen-
te la nocion de desarrollo en la que se encuadra la ela-
boracién de la propuesta, si es posible analizar este
concepto en relacién con las discusiones que se dieron,
y se siguen dando, en torno al mismo.

Durante el proceso de elaboraciéon de esta normati-
va, el municipio convocé a la ciudadania a participar de
una serie de reuniones consultivas en las que el Plan
recibié numerosas criticas por parte de diferentes sec-
tores sociales, principalmente referidas a los posibles
efectos medioambientales negativos que podria impli-
car el desarrollo de la propuesta, y por otra parte acer-

ca de la falta de soluciones ofrecidas en cuanto a los
problemas de habitabilidad en la ciudad ya consolida-
da. En el mismo sentido se manifestaron mayoritaria-
mente los integrantes del Consejo Asesor Urbanistico,
un ente creado ese mismo afio, constituido por repre-
sentantes de colegios orofesionales, organizaciones
sociales, y representantes de cada blogue politico pre-
sente en el Honorable Concejo Deliberante.

Luego de un afio de analisis, el dictamen emitido por
el Consejo Asesor Urbanistico sefialé que el Plan de Or-
denamiento Municipal carecia de una

Evaluacién Ambiental Estratégica, que considere la
capacidad de carga que puede resistir la zona, sea
esta en el interior del partido como en el frente cos-
tero, con un plan de remediacion, atenuacion del im-
pacto. Que tenga como objetivo lograr un adecuado
equilibrio entre las dimensiones econdmicas, socia-
les y ambientales para un desarrollo sostenible. Por
eso es que consideramos oportuno implementar la
aplicacién de una Evaluacion Ambiental Estratégica
como herramienta en el proceso de planificacién y
ordenamiento territorial. (Dictamen del Consejo Ase-
sor Urbanistico, 4 de octubre de 2019)

En junio del afio 2020, con el reinicio de las sesio-
nes del Honorable Concejo Deliberante luego de la sus-
pensién a partir de la pandemia de COVID-19, circulé
el rumor de que se intentaria aprobar el Plan de Orde-
namiento Municipal. A partir de ello se convocé a una
movilizacién popular impulsada por una red de vecinos
previamente conformada que habia realizado en varias
ocasiones diferentes instancias de lucha por la protec-
cién del medio ambiente. Finalmente, frente a la presion
popular, el Honorable Concejo Deliberante comunicé que
la intencién no era que el proyecto se aprobara en ese
momento, sino que seria pasado a comisiones.

En los dias siguientes, los vecinos, encabezados por
los integrantes de la Asamblea en Defensa del Médano
Costero, conformada en el afio 2010, realizaron una
juntada de firmas sobre un petitorio para detener el tra-

tamiento del Plan de Ordenamiento Municipal hasta que
estén dadas las condiciones sanitarias para efectuar un
proceso de participacién democrética ciudadana en la
formulacién y revisiéon del mismo. En el petitorio, la no-
cion de desarrollo aparece puesta en crisis y hace re-
ferencia a la misma como un elemento legitimador de
practicas orientadas exclusivamente a la reproduccién
del capital, en detrimento de las condiciones ambien-
tales de los pobladores locales:

a la luz de publicaciones, entrevistas y comunica-
dos por parte del Secretario de Planeamiento Arg.
Gerardo Galli (denunciado penalmente en la Fisca-
lia Anticorrupcién de Dolores) y de la Municipalidad
de Villa Gesell, se pone en evidencia que con el jus-
tificativo del progreso y el desarrollo, el gobierno lo-
cal se muestra dispuesto a crear las condiciones de
fertilidad territorial para las empresas y los capita-
les inmobiliarios, sin reparar en los impactos que
tales decisiones tienen sobre la integralidad del te-
rritorio. (Petitorio presentado en el HCD, https:/
www.minutog.com/5-medio-ambiente/18090-nue-

vo-petitorio-contra-el-codigo-de-ordenamiento-ur-

bano/)

Por su parte, el municipio ha manifestado claramen-
te su intencién de que el proyecto sea aprobado a to-
da costa, ha deslegitimado las criticas que se hicieron
al mismo desde diversos sectores y apelado a la aso-
ciacion directa entre la aprobacion del Plan de Orde-
namiento Municipal y la posibilidad de atraccién de
inversiones, en una suerte de continuidad de las in-
tenciones que el Plan Estratégico promovia siguiendo
con los mandatos propuestos por el andamiaje ideo-
l6gico neoliberal. Asi, el intendente de Villa Gesell,
Gustavo Barrera, expresaba:

No le tengo miedo a las criticas por que son infun-
dadas e ilégicas. Debemos darles las condiciones
a aquellos que quieran invertir y generar mejores
condiciones para el turismo. Gesell no crece desde
hace varios afios y no debe ser un municipio de ser-

vicios. (https://www.minutog.com/4-

municipales/17948-barrera---no-quiero-que-villa-

gesell-sea-un-municipio-de-servicios/)

La discusién en torno al Plan de Ordenamiento Mu-
nicipal resulta en la actualidad el eje clave sobre el que
se vertebra el futuro del desarrollo local en Villa Gesell,
y precisamente por ello es llamativa la ausencia de la
discusion sobre lo que es entendido como desarrollo
entre los actores politicos que se encuentran debatien-
do el proyecto. Durante la relativamente corta historia
del desarrollo urbano de la ciudad, la base del creci-
miento ha estado siempre basada en la actividad turis-
tica en verano y en la construccién durante la
temporada baja. Esta dinamica, que hoy esta encon-
trando sus limites de reproduccién ampliada, no es en
ningln momento puesta en discusién por parte de las
diferentes posiciones que se han tomado con relacién
al Plan de Ordenamiento Urbano, sino que, dando por
hecha la continuidad de esta dindmica, se pone el én-
fasis en cual es la mejor/mas sustentable forma de lle-
varla adelante.
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REFLEXIONES FINALES

De modo breve, hemos explorado en este trabajo los
procesos de construccién del discurso hegemoénico del
desarrollo, un proceso contradictorio y conflictivo que
ha permitido configurar y legitimar relaciones de poder
a nivel global a partir de la construccién de una visién
secuencial y univoca de progreso, que implica el llevar
adelante ciertos pasos que posibilitarian a los territo-
rios «subdesarrollados» alcanzar, eventualmente, las
caracteristicas de los territorios considerados como «de-
sarrollados».

Esta vision, que naturaliza las relaciones sociales
capitalistas y colonialistas que han dado lugar a la des-
igualdad en las posibilidades de apropiacién de la ri-
queza socialmente generada, ha servido de soporte
discursivo para la legitimacién de politicas publicas que,
bajo el paraguas ideoldgico del neoliberalismo, han pro-
fundizado las situaciones de desigualdad en Latinoa-

mérica.

En este marco, hemos intentado detectar y analizar
las formas en que este dispositivo discursivo ha pene-
trado en la produccién de politicas urbanas en la ciu-
dad de Villa Gesell. Asi, se ha podido verificar que la
nocién de desarrollo ha sido apropiada histéricamente
por diferentes actores sociales, pero siempre mante-
niéndose dentro de la concepcién de desarrollo lineal,
univoco y necesario, planteado por el pensamiento he-
gemonico. En general, en Villa Gesell la apelacion a es-
te concepto ha venido de la mano de la defensa de los
intereses relacionados con la promocién inmobiliaria,
asociando directamente el desarrollo inmobiliario con
el progreso en el mejoramiento de la calidad de vida.

Sin embargo, no debemos dejar de mencionar que
esta nocién también ha desatado la generacién de re-
sistencias que, a partir de la critica al desarrollismo,
ponen en crisis el avance del capital sobre el territorio,
invierten la légica instrumental dominante y buscan ha-
cer primar las necesidades sociales y ambientales por
sobre las légicas inmobiliarias. $

v
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INTRODUCCION

Si hablamos de un proyecto de paisaje, de arquitec-
tura o de urbanismo, uno de los principales componen-
tes o materiales' en el disefio de los espacios exteriores
son los vegetales. Su incorporacién a una propuesta
supone proyectar con un material vivo cuya morfologia
y apariencia se modifican con el transcurso del tiempo.

Sobre esta cuestion, Mufioz, Roos y Cracco reflexionan:

Cuando la participacion e incidencia del material
verde en la composicion espacial es notoria, las
coordenadas de referencia no son ya meramente
espaciales sino, ademas, temporales; esto es: es-
paciotemporales. (...) deja de ser un hecho mera-
mente espacial, esencialmente estatico y definido
en su concepcioén, sino por el contrario, un hecho
dindmico con un alto margen de indefinicién e im-
previsibilidad. (1993:251)

Estos autores concluyen que la composicién con ma-
teriales vivos constituye «una obra que es y va siendo»
(1993:251), pues la vegetacién genera condiciones de
dinamismo, de mutabilidad, de imprevisibilidad, de
apertura, que son reivindicadas como valores positivos
para el proyecto. En el mismo sentido, Sommaruga ex-
plica que la inclusién de la dimensién temporal «singu-
lariza las practicas paisajisticas»:

El proyectista del paisaje debe considerar las varia-
ciones fenoldgicas del componente verde, imaginar
manifestaciones de masas e individuos, prefigurar
alternancias, situaciones intermedias y dimensiones
futuras. Este debe considerar los diferentes com-
portamientos paisajisticos, sustituyendo la idea de
control y definicion absoluta por la orientacién de
procesos y desarrollos. (2014:13)

La introduccién de la cuarta dimensién en el proyec-
to de espacios exteriores establece la necesidad de uti-
lizar herramientas gréficas que permitan el analisis y la
comunicacion de aquellos fendmenos complejos que se
desarrollan en el tiempo y en el espacio. Por lo tanto,
la representacién de la dimension temporal se configu-
ra como un tema de gran relevancia, pues interpela el

modo tradicional de pensar en el proyecto.

Diversos trabajos publicados en los ultimos afios se
han ocupado de esta temaética. En el texto Morfologias
del cambio Moran Nufiez (2014) se refiere al surgi-
miento de nuevo paradigma en la arquitectura del pai-
saje. Esta mirada implica considerar como factores
proyectuales la temporalidad y la variabilidad. Para ello
la autora analiza y clasifica diferentes recursos de co-
municacién grafica que permiten «revelar lo invisible»
y explicar los procesos y dindmicas temporales, que
son propios del paisaje.

Por su parte, Van Dooren reivindica la necesidad de
utilizar gréficos que superen el estatismo tradicionalmen-
te asociado a la representacién de paisaje, puesto que

muchos de nuestros dibujos muestran soluciones
finales, o algtin tipo de estado maduro. Esto no co-
munica el hecho de que el paisaje evoluciona (...)
Un verdadero dibujo del paisaje deberia contarnos
algo acerca de la evolucién del paisaje, sus esta-
dios intermedios y su madurez. (2014:8)

En un articulo muy reciente, Igualada y Vicente—Al-
mazan (2020:35) plantean la necesidad de estudiar
herramientas gréaficas especificas para representar el
paisaje que sean «capaces de capturar su naturaleza
cambiante», y con esa idea analizan diferentes escalas
de proyecto que van desde el disefio de jardines hasta
la planificacién del territorio.

METODOLOGIA

Con el objetivo de desarrollar una nueva linea de in-
vestigacion en esta tematica hemos seleccionado una
muestra formada por una serie de publicaciones elabo-
radas por el Instituto de Disefio? (IDD) de la Facultad
de Arquitectura, Disefio y Urbanismo (FADU) de la Uni-
versidad de la Republica (UdelaR), ambito donde se
viene haciendo investigacién sobre el paisaje desde ha-
ce mas de cinco décadas. Las publicaciones estudia-
das en este articulo son cuatro:

1. Algunos autores entienden
que la terna formada por

la topografia, el aguay la
vegetacion, define la paleta de
materiales basicos de cualquier
intervencion paisajistica.

2. El Programa Paisaje y
Espacio Publico (PPEP) «nuclea
una serie de proyectos de
investigacion, ensefianza,
asesoramiento y divulgacion
en las tematicas del paisaje

y disefio del espacio publico»
(Sommaruga, 2014:13).

3. Estrictamente, Flora
indigena del Uruguay no es

una publicacion del IDD.

No obstante, sus autores
estuvieron vinculados al IDD
en diferentes momentos, por
ello podemos considerar a esta
publicacion como parte del
universo estudiado.

4. Lafigura humananoes la
(inica manera de establecer
una comparacion proporcional
en las fichas estudiadas. Pedro
Cracco suele utilizar una abeja
cuando lo que ilustra son hojas,
flores, frutos u otros detalles de
un vegetal (Figura 1).

5. Como la instancia del
ejemplar afioso esté dibujada

a menor escala, las figuras
humanas que acompafan a
cada version permiten hacer
una comparacion proporcional
entre los dos dibujos.

Monografias del Vegetales (1963-1965-1967).
Estudio del vegetal con vista a su uso arquitecténico
(1979).

El vegetal y su uso arquitecténico (1993).

Flora indigena del Uruguay® (1993).

El estudio de estos trabajos se centré en las repre-
sentaciones graficas de arboles y arbustos vinculadas
al proyecto arquitecténico o paisajistico que tienen por
objetivo explicar los procesos de crecimiento que expe-
rimentan los vegetales y los variados cambios que se
producen a lo largo del ciclo anual. Por ello, en lugar
de adoptar un estudio de tipo histérico o cronolégico
se prefirié analizar y comparar en forma transversal las
diferentes légicas de representaciéon empleadas por las
publicaciones seleccionadas.

Para llevar adelante este anélisis se consideraron dos
diferentes temporalidades que se desarrollan en para-
lelo: los cambios continuos debidos al crecimiento bio-
l6gico y los cambios fenolégicos debidos al ciclo anual.

Crecimiento y tamaio

El tamafio de un vegetal suele presentar grandes va-
riaciones, ya que aumenta con el tiempo e incluso sue-
le ser variable entre individuos de una misma edad y
de una misma especie. Algunas de las publicaciones
estudiadas reflejan esta condicion. Por ejemplo, en E/
vegetal y su uso arquitecténico (IDD, 1993:2) se dice
que las fichas son «un instrumento de apoyo para el di-
sefio de espacios exteriores» y por eso se centran en
«los atributos morfolégicos y su afectacién espacial».
El texto brinda algunas definiciones que permiten en-
tender cémo se aplica el concepto de «tamafio» a un
vegetal:

El porte o habito en arboles y arbustos, definido
por el volumen mas la estructura sustentante, se
establece cuando la especie se desarrolla en forma
aislada y en su estado adulto. Es por supuesto una
aproximacion tipologica, pues no hay dos vegeta-
les iguales atin dentro de la misma especie. (1DD,
1993:6)

En la mayoria de los casos estudiados el criterio adop-
tado para ilustrar arboles y arbustos consiste en repre-
sentar el tamafio maximo que la especie alcanza. Esto
responde a razones fundamentalmente practicas, ya
que en el proyecto de paisaje la decision de una espe-
cie determinada esta muy condicionada por el espacio
fisico que ocupara cuando complete su crecimiento.

El modo mas sencillo de tener una idea aproximada
de las dimensiones de un vegetal representado es in-
cluir una figura humana.* En las fichas de Monografias
de vegetales (IDD, 1963) esta figura es un hombre con
sombrero y una herramienta para trabajar la tierra, lo
que nos lleva a suponer que se trata de un jardinero
(Figura 1). En cambio, en Ef vegetal y su uso arquitec-
ténico (IDD, 1993) la referencia antropométrica es la
caracteristica figura de un hombre con un brazo levan-
tado, tomada del Modulor de Le Corbusier, lo que es
un dato indicativo de que la publicacion esta dirigida
fundamentalmente a arquitectos (Figura 2).

Una manera mas precisa de definir el tamafio de un
vegetal consiste en emplear una unidad de compara-
cion modular que actlie a modo de escala gréfica. En
ese sentido, ademaés del hombre Modulor, en El vegetal
y su uso arquitecténico cada especie aparece ubicada
dentro de una grilla (cuyo médulo es de cinco metros
para arboles y un metro para arbustos) que nos permi-
te calcular facilmente las dimensiones de cada vegetal
(Figura 4).

En cambio, en Flora indigena del Uruguay (Mufioz,
Ross y Cracco, 1993) incluye otro tipo de informacién
valiosa. En la ficha de la palmera Yatay (Butia yatay) se
presentan dos instancias diferentes del alzado comple-
to: una que muestra la forma caracteristica del vegetal
y otra de un «ejemplar afioso»® (Figura 3). Las notorias
diferencias formales existentes entre ambas instancias
denotan que el proceso de crecimiento de esta especie
puede experimentar grandes variaciones.

Asimismo, Mufioz, Roos y Cracco afirman que las
«manifestaciones externas del ciclo vital» se pueden
«esquematizar graficamente con una linea curva ascen-
dente acotada por una asintota horizontal» (1993:249).
La imagen mental que esas palabras nos sugieren es
justa si consideramos que en la mayoria de los vegeta-
les el crecimiento es mas rapido durante los primeros
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FIGURA 01 | Izquierda: ficha de la especie ibird—pité (Peltophorum dubium). Derecha: detalles de la especie araucaria (Araucaria Bidwilli). FIGURA 03 | Izquierda: ficha del ibird—pita (Peltophorum dubium). Derecha: ficha de la palmera
Fuente: Monografias de vegetales (IDD, 1963:s/n). Yatay (Butid yatay). Fuente: Flora indigena del Uruguay (Mufioz, Ross y Cracco,1993:73,195).
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FIGURA 02 | Ficha del ciprés calvo (Taxodium distichum). Fuente: El vegetal y su uso arquitecténico (IDD, 1993:s/n).

W Aislado, por su porte, por su tama-
ey, por los cambivs fenoldgicos, por
su textura, constituye especie escul-
t&rica wonumental.

B Al ineado, requiere ser plantado ca-
‘da 12-15 m. =i se quiere conservar
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FIGURA 04 | Izquierda: paraiso (Melia azedarch). Centro: espina corona (Xilosma warburgii).
Derecha: ciprés calvo (Taxodium distichum). Fuente: £/ vegetal y su uso arquitectdnico (IDD, 1993).
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afos de vida y luego se desacelera hasta llegar al esta-
dio adulto, cuando alcanza su tamafio definitivo. Sin
embargo, esa imagen genérica no es del todo precisa
pues el modo en que el crecimiento se produce varia
en las diferentes especies, dado que «implica no solo
un cambio de dimensiones sino ademas de forma y pro-
porciones».

Para Monografias de vegetales (IDD, 1963:s/n) fue-
ron elaborados graficos de lineas® en los que se repre-
sentan «las dimensiones aproximadas a través de las
distintas edades, datos imprescindibles para su correc-
ta utilizacién» (Figura 5). En el eje horizontal (abscisas)
se indica el tiempo trascurrido desde el inicio de la vi-
da del vegetal, mientras que el eje vertical (ordenadas)
indica las dimensiones en metros. Para un mismo ve-
getal, el didmetro y la altura se representan cada uno
con una curva independiente.

Este tipo de graficos permite comprender facilmen-
te los cambios morfolégicos, como la relacién entre
tiempo y tamafio. En primer lugar, al consultar una de
estas graficas podemos obtener la altura y el diametro
de una determinada especie en cualquier momento de
su ciclo vital. En segundo lugar, al analizar los cambios
de pendiente de cada curva podemos deducir las dife-
rentes velocidades de crecimiento. En tercer lugar, al
comparar ambas curvas entre si podemos entender la
relaciéon diametro—altura a lo largo del tiempo. Por Ul-
timo, si confrontamos los gréficos de diferentes espe-
cies podemos estudiar sus patrones de crecimiento y
prever co6mo se comportaran juntas. A continuacion
analizaremos algunos ejemplos para entender mejor
cémo funcionan y qué tipo de informacién podemos
obtener de ellos.

La gréfica de la mimosa (Acacia podalyriaefolia) ilus-
tra la velocidad de crecimiento de este pequefio arbol:
constante en los primeros 10 afios de vida, momento
en que el crecimiento se detiene y su tamafio practica-
mente no cambia.

El ciprés calvo (Taxodium distichum) experimenta
cambios graduales en su velocidad de crecimiento: es
constante hasta los 20 afios y se desacelera luego pa-
ra alcanzar, a los 30, su tamafio de madurez. Por otro
lado, si comparamos las curvas de altura y didametro,
observamos que la relacién entre sus dimensiones se
mantiene invariable a lo largo del tiempo: la altura es
aproximadamente el doble del diametro. Lo que quiere

decir que durante el crecimiento no se modifican sus
proporciones.

En el siguiente grafico podemos observar el particu-
lar patrén de crecimiento del ibira—pité (Peltophorum
dubium). Si bien la curva de la altura manifiesta una
velocidad practicamente constante, la del diametro ex-
perimenta aceleraciones y desaceleraciones, lo que
genera que a los 10 afios la altura sea el doble del dia-
metro, mientras que luego de los 22 afios el diametro
es igual a la altura. A partir de ese momento el arbol
se ensancha horizontalmente y adquiere la forma de
sombrilla que lo caracteriza.

Por ultimo, la gréfica de la araucaria (Araucaria Bid-
willi) muestra que su desarrollo en cuanto altura y diame-
tro es parejo en los primeros 10 afios, luego la altura
sigue aumentando a una velocidad casi constante, mien-
tras que el crecimiento de didmetro se desacelera. Como
consecuencia, el arbol va ganando altura pero sin perder
las proporciones caracteristicas de su remate superior.

En definitiva, podemos afirmar que estos graficos im-
plican un uso muy acertado para explicar los cambios
que experimentan los vegetales que nos ayudan a ima-
ginar las sucesivas formas de cada uno como un dato
cuantificable y traducen la forma en informacién, lo
que nos permite pensarlos proyectualmente. Lejos de
la nocién habitual de crecimiento, que se asimila a un
mero cambio de escala, estos instrumentos nos vuel-
ven capaces de entender a los vegetales como organis-
mos vivos y complejos que evolucionan y experimentan
modificaciones en el tiempo, tanto en su tamafio como
en su forma y proporciones.

Cambios fenolégicos

El conocimiento de la fenologia de los vegetales es
fundamental en el disefio del paisaje, ya que supone
procesos de transformacién cuyos resultados visuales
y practicos pueden adquirir una gran significacion so-
cial.” Por ello analizaremos las diferentes formas de
graficar el comportamiento anual de algunas especies
vegetales.

En las especies de follaje caduco o semipersisten-
te® el recurso mas sencillo para expresar los cambios
fenolégicos es incluir mas de un estadio del mismo
ejemplar. Esto se puede ejemplificar con una péagina
de Monografias de vegetales en la que se representan
dos versiones de una pareja de timbés (Enterolobium

6. Los gréficos de lineas son
instrumentos que permiten
mostrar una tendencia o un
proceso de cambio a través

del tiempo.

7. Acerca de la significacion
simbdlica de los ciclos anuales,
Ana Vallarino plantea que «las
variaciones fenoldgicas marcan
el paso de las estaciones,
siendo una manifestacion de la
naturaleza, con un valor social
particularmente importante en
las ciudades» (2014:28).

8. En /apublicacion se
establece que «una especie

es de follaje semipersistente,
cuando la renovacién de sus
hojas se produce sin perderlas
totalmente (...) o cuando
ocasionalmente pierde las
hojas en su totalidad por un
corto periodo de tiempo» (IDD,
1993:4).
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FIGURA 05 | Graficos de lineas que lustran la relacion entre altura—didmetro a lo largo del tiempo. Arriba, izquierda: mimosa (Acacia podalyriaefolia).
Arriba, derecha: ibird—pita (Peltophorum dubium). Abajo, izquierda: ciprés calvo (Taxodium distichum). Abajo, derecha: araucaria (Araucaria Bidwilli).

Fuente: Monografias del Vegetales (IDD, 1963; IDD, 1965; IDD, 1967:s/n).

FIGURA 06 | Timbd (Enterolobium contorsiliquum). Fuente: Monografias de vegetales (IDD, 1963:s/n).

contorsiliquum), una con el follaje completo y otra en
la que solo se muestra su estructura lefiosa (Figura 6).

En El vegetal y su uso arquitectonico (IDD, 1993) se
opté por una versién sintética del recurso anterior (Fi-
gura 4). En ese caso se aprovech6 la forma practica-
mente simétrica que suelen tener los arboles y los dos
estadios se condensaron en un Unico dibujo. De esta
manera se muestra «en una mitad, al vegetal en plena
foliacion y, en la otra mitad, al vegetal sin hojas, con
su estructura de tronco y ramas» (IDD, 1993:6).

Por las caracteristicas de los cambios que algunas
especies experimentan a lo largo del afio, presentar una
simple dualidad (con o sin follaje) no es suficiente y se
vuelve necesario ilustrar mas de dos estadios. Esto ocu-
rre, por ejemplo, en la ficha del ibira—pita (Peltophorum
dubium) publicada en Flora Indigena del Uruguay, en
donde se representan tres instancias temporales: una
para la pérdida de follaje y dos para el cambio de color
de las hojas (Figura 3).
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Cuadros de comportamiento anual

Foliacion, floracion, fructificacion y caida de follaje
son fenémenos que se repiten ciclicamente en to-
das las plantas superiores. No todas, sin embargo,
se manifiestan de la misma manera. Algunas se nos
antojan mas variables y dindmicas que otras. Un
mismo ejemplar se nos aparece a lo largo de afio
bajo tres o cuatro versiones diferentes; otros en cam-
bio no hacen sino reiterar, a lo largo de ese perio-
do, una sola e idéntica imagen. (Mufioz, Ross y
Cracco, 1993:249)

En los ejemplos analizados en el apartado anterior se
identifican diferentes estadios del proceso anual para
representar solo a los mas caracteristicos. Sin embar-
g0, en algunos casos no es facil delimitar las variacio-
nes de apariencia, ya que estas pueden ser sutiles,
discretas o poco perceptibles. Para registrar con mayor
precision los continuos cambios en la foliacién, flora-
cion y fructificacién que experimentan algunas espe-
cies, es necesario un mayor nimero de instancias.

Con este objetivo, en Flora indigena del Uruguay se
incluyé una serie de gréficos fraccionados en doce ins-
tancias denominados «cuadros de comportamiento
anual» (Figura 7). Con estos graficos el cambio ciclico
es mucho mas evidente y se hacen visibles los desfasa-
jes en los ciclos de caida de follaje, que en algunas es-
pecies son mas tardios o mas prolongados que en otras.

Al leer el cuadro en horizontal, cada fila podria verse
como la secuencia de fotogramas de una pelicula en
donde mes a mes se nos muestra el comportamiento
de una especie. Por otro lado, al leerlo en vertical, las
columnas aparecen como una serie de fotografias o el
corte de un instante de cada pelicula, lo que nos per-
mite «constatar y confrontar lo que acontece con todas
y cada una de las especies estudiadas en determinado
momento del afio» (Mufioz, Roos y Cracco, 1993:251).

En definitiva, el cuadro permite el estudio diacréni-
co de los cambios de cada vegetal o la comparacion
sincrénica de distintos vegetales en cada mes del afio.®
Es posible descubrir asf sintonias y contrastes visuales
que se producen entre las diferentes especies en dis-
tintos momentos temporales, lo que puede ser aprove-
chado como un dato proyectual relevante.

Los cuadros de comportamiento anual de Flora indi-
gena del Uruguay derivan de una publicacion anterior,
Estudio del vegetal con vista a su uso arquitecténico
(IDD, 1979), que también fue ilustrada por Pedro Crac-
co (Figura 8). No obstante, los criterios graficos de los
dos trabajos son bastante disimiles. A los colores y textu-
ras figurativas de los dibujos a la acuarela le anteceden
unos tratamientos sobre la base de tramas geométricas
que no aluden a la forma tridimensional de la fronda si-
no a una simbologia convencional. ;Qué significa esta
codificacién?

En dicha publicacién se explica que para realizar el
cuadro «los cambios que se han tenido en cuenta son:
foliacion, floracién, fructificacion y cambio de color de
la hoja» (IDD, 1979:27). Por ello, una tabla de referen-
cias nos indica que dos de las tramas simbolizan «flo-
racion y fructificacion destacadas» y que el relleno a
rayas representa un «colorido del follaje notable» (IDD,
1979:29).

Si ampliamos la tabla de referencias (Figura 9), ob-
servamos que un asterisco representa una sintética flor,
y una circunferencia sin rellenar, un fruto. Estos dos
simbolos se repiten conformando patrones geométricos
en reticulas giradas 45 grados con respecto a la pagi-
na. De esta manera representan a la floracién y fructi-
ficaciéon «destacadas» mediante texturas que generan
superficies planas y sin relacién de escala con la reali-
dad. Al superponer las tramas con el sintético perfil de
follaje o las ramas de los arboles, se consigue connotar
sutilmente los distintos estadios del arbol. Esto ocurre,
por ejemplo, en el caso del paraiso (Melia azedarach)
(Figura 9) cuando el follaje esta colmado de flores o las
ramas cargadas de frutos (en los meses de octubre y
mayo, respectivamente).

Del anélisis de las dos soluciones graficas adoptadas
en los cuadros de comportamiento anual resulta eviden-
te que el caso de Flora indigena del Uruguay presenta
resultados mas figurativos. Sin embargo, las manchas
amarillas que Cracco plasma en sus acuarelas no nos
revelan por si solas qué representa ese color, ya que po-
dria indicar hojas, flores o frutos, En cambio, las tramas
de patrones geométricos de Estudio del vegetal con vis-
ta a su uso arquitectdnico especifican qué aspectos se
destacan aunque omiten el color, la textura y los deta-
lles. En definitiva, el cuadro no expresa la apariencia

9. En el anélisis lingiiistico,
el punto de vista diacrénico
estudia la evolucién de un
fendmeno en el tiempo,
mientras el sincrénico
estudia un fenémeno en un
momento temporal preciso y lo
compara con otros fenémenos
simultaneos (Saussure, 1991).
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FIGURA 07 | Cuadro de comportamiento anual de arboles. Fuente: Monografias de vegetales (IDD, 1963:253).
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FIGURA 08 | Cuadro de comportamiento anual de seis especies Fuente: Estudio del vegetal con vista a su uso arquitecténico (IDD, 1979:29).
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FIGURA 10 | Comparacion de tres gréficos que ilustran el comportamiento anual de la espacie ciprés calvo (Taxodium distichum). Arriba: Monografias
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10. El cuadro de 1979 esta
limitado por los modestos
medios de reproduccion que
fueron empleados (copias
mimeograficas).

del vegetal sino que traduce los datos visibles median-
te una codificacién conceptual y convencional.

En resumen, podemos decir que ambos cuadros expre-
san los cambios producidos en los vegetales durante los
doce meses del afio. Mientras que uno se centra en la
apariencia figurativa, el otro apela a una simbologia
convencional para definir conceptualmente los valores
ornamentales de cada especie. En cada caso, la repre-
sentacién se fundamenta en diferentes intenciones
comunicativas. A su vez, esas intenciones estan condi-
cionadas por distintas capacidades técnicas."

Comparacion de tres diagramas

Para finalizar este articulo resulta valioso comparar
tres diferentes maneras de registrar el comportamien-
to anual de una misma especie. Para ello presentamos,
ordenados cronolégicamente, tres graficos de una mis-
ma especie, el ciprés calvo (Taxodium distichum). En
estos graficos, tomados de tres de las publicaciones
que venimos analizando, podemos apreciar los distin-
tos criterios adoptados, a lo largo de un periodo de 30
afios, en la forma de representar los cambios fenolégi-
cos (Figura 10).

En el primer caso, el gréafico de lineas de Monogra-
fias de vegetales expresa por separado foliacién, flora-
cién y fructificacién mediante distintos tipos de lineas.
Al igual que observamos con el crecimiento, esta cla-
se de gréafico es eficaz para expresar los graduales ma-
tices en los procesos de aumento y disminucion del
follaje o la morosa aparicion de flores y frutos. No obs-
tante, el grafico no puede expresar el llamativo viraje
hacia un color pardo rojizo que experimenta el follaje
de esta especie (que en nuestro medio ocurre en los
meses de abril y mayo) pues las lineas no permiten
describir cambios cualitativos o de apariencia. De mo-
do que los gréficos lineales no son tan efectivos para
exponer el ciclo anual como lo son para expresar el
crecimiento.

Algo similar ocurre con el tercer caso, la tabla de
comportamiento anual de E/ vegetal y su uso arquitec-
ténico. En dicha publicacién se establece que «la evo-
lucién del ciclo de las estaciones da lugar a una serie
de cambios (...) de relativa regularidad, dependiendo
de factores puntuales como la caida y la aparicién de
las hojas, de las flores, de los frutos» (IDD, 1993:8).

Por ello la informacién fenolégica aparece separada en
distintas filas de la tabla por medio de casillas con
sombreados grises que solamente pueden indicar au-
sencia, plenitud y una situacién de transicién, pero no
pueden indicar cambios de estado, como la coloracion
del follaje.

Muy distinto es el modo adoptado en el segundo ca-
so, en el cuadro que aparece en Estudio del vegetal con
vista a su uso arquitecténico. En este grafico se supri-
mié la informacién sobre la floracién y la fructificacion,
ya que las figuras solo muestran los cambios de folia-
cion. Pero a partir del mes de abril un sombreado os-
curo aplicado sobre la silueta del ciprés permite indicar
el «colorido de follaje notable» (IDD, 1979:29) que ex-
perimenta esta especie antes de perder completamen-
te su follaje.

En resumen, en el primer y en el tercer grafico se re-
currié a un mayor grado de abstraccién. En ellos las
apariencias no se expresan en lo absoluto ya que tie-
nen por objetivo definir los periodos en donde se pro-
duce la foliacién, floracion y fructificacion del vegetal
y para ello adoptan cédigos simbélicos que no descri-
ben ninguna particularidad formal sino que se limitan
a indicar por separado la mera presencia o ausencia de
dichos rasgos.

No obstante, entre estos dos graficos se constata una
diferencia significativa. En la tabla no se grafica el pe-
riodo en que la floracién se produce, sino que en la fila
correspondiente figura el texto «no destacada», pues
en el ciprés calvo la floracién no es tan relevante como
la fructificacién. En cambio, el grafico de lineas si nos
brinda esa informacién. Por tanto, podemos decir que
en el tercer grafico no solo se considerd la mera pre-
sencia o ausencia de los rasgos fenolégicos sino que
también se hizo una valoracion critica de estos rasgos
desde el punto de vista ornamental.

De la comparacién de los tres graficos podemos con-
cluir que cada uno tiene ventajas e inconvenientes con
respecto a los otros, de manera que ninguno puede con-
siderarse como el ideal ni el definitivo, pues en todos
queda afuera alguna informacién.
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CONCLUSIONES: TEMPORALIDAD Y REPRESENTACION

El conocimiento del vegetal, en lo que hace a sus
caracteristicas formales, variables en el tiempo, es
ineludible para todos aquellos que vean en él un
«material» para conformar espacios. Solo un cono-
cimiento profundo de la particular forma de ser y
de comportarse de cada especie le permitira prever
la particular forma de ser y comportarse de los es-
pacios que aquellas conformen. (Mufioz, Roos y
Cracco, 1993:250)

Conocer el crecimiento y el comportamiento anual de
los vegetales resulta fundamental para el disefio de los
espacios exteriores, ya que estos procesos son variados
y distintos en cada especie y generan cambios en el ta-
mafio, la formay la apariencia, lo cual puede ser deter-
minante para el proyecto.

En todas las publicaciones comentadas en este articu-
lo las diferentes especies vegetales se expresan de for-
ma sistematica gracias a una serie de recursos graficos
que permiten representar la dimension tiempo. Estos
recursos incluyen: diagramas, secuencias, superposicio-
nes, graficos de lineas, tablas, cuadros, etcétera.

Por un lado, el estudio de estos trabajos nos posibi-
lit6 reflexionar acerca de las posibilidades de la cuarta
dimension como factor de proyecto. Por otro lado, mu-
chos de los recursos graficos aqui analizados pueden
extrapolarse al estudio de espacios o0 a la representa-
cion de proyectos.

Por Gltimo, considerar a los vegetales en toda su com-
plejidad conlleva una toma de conciencia sobre la te-
matica de la sustentabilidad y el cuidado del medio
ambiente, de cara a los desafios ambientales que de-
beremos enfrentar en un futuro que cada vez estd mas

préximo. %
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INFORMACION PARA AUTORES

EJES TEMATICOS

El contenido se organiza conforme los siguientes ejes:
- Proyecto arquitecténico

- Tecnologias y sustentabilidad

- Historia de la arquitectura, la ciudad y el urbanismo
- Ensefianza de las disciplinas proyectuales

- Ciudad y territorio

- Comunicacion y forma

ORIGINALIDAD Y EXCLUSIVIDAD

Los articulos postulados deben ser originales e inéditos, y no deben
haber sido publicados con anterioridad ni deben estar postulados
simultdneamente para su publicacién en otras revistas u érganos
editoriales.

ARBITRAJE

La publicacién realiza una revisién de articulos por pares expertos
externos en el area tematica de los articulos mediante el procedi-
miento revisién doble ciego (Double-blind review) segln el cual ni
los arbitros ni los autores de articulos conocen sus identidades
preservandose de tal modo el anonimato y la confidencialidad du-
rante todo el proceso.

El tiempo estimado del proceso de evaluacién es de 60 dias con-
tados desde el momento de la postulacién. Arquisur Revista se
publica en versién electrénica con periodicidad semestral, en la
segunda quincena de junio y de diciembre.

FORMATO DE PRESENTACION DE ARTICULOS (SEGUN DOCUMENTO
BASE ACCESIBLE EN BIBLIOTECA DEL EDITOR)

Observacién:

ARQUISUR Revista opera sobre la plataforma Open Journal Sys-
tem administrada por la Bibliotera Virtual UNL.

Para enviar un articulo el autor debe abrir una cuenta en esta pa-
gina y proceder a la carga de los archivos digitales de acuerdo a
las instrucciones que brinda el sistema.

Los archivos de textos, tablas, imagenes, planimetrias, etc. seran
presentados en formatos editables (doc, docx. jpg, tiff, dwg, xIs,
png, etc.)

Los articulos postulados deben ser originales e inéditos, y no deben
estar postulados simultaneamente para su publicacién en otras
revistas u 6rganos editoriales.

Los trabajos, deben corresponder a las categorias universalmente
aceptadas como producto de investigacién, ser originales e inédi-
tos y sus contenidos responder a criterios de precision, claridad y

brevedad. Como punto de referencia se pueden tomar las siguien-

tes tipologias y definiciones:

- Articulo de investigacion cientifica y tecnoldgica: documento que
presenta, de manera detallada, los resultados originales de pro-
yectos terminados de investigacién. La estructura generalmente
utilizada contiene cuatro partes importantes: introduccién, me-
todologia, resultados y conclusiones.

- Articulo de reflexién: documento que presenta resultados de in-
vestigacién terminada desde una perspectiva analitica, interpre-
tativa o critica del autor, sobre un tema especifico, recurriendo
a fuentes originales.

- Articulo de revisién: documento resultado de una investigacion ter-
minada donde se analizan, sistematizan e integran los resultados
de investigaciones publicadas o no publicadas, sobre un campo
en ciencia o tecnologia, con el fin de dar cuenta de los avances y
las tendencias de desarrollo. Se caracteriza por presentar una cui-
dadosa revision bibliografica de por lo menos 50 referencias.

También se podran presentar otro tipo de documentos como ser:

articulo corto, reporte de caso, revisién de tema, documento resul-

tado de la revisién critica de la literatura sobre un tema en parti-
cular, cartas al editor, traduccién, documento de reflexién no de-
rivado de investigacion y resefia bibliogréafica entre otros.

Formalidades de presentacion

Primera pagina:

- Titulo: en espafiol o portugués e inglés y no exceder 15 palabras.

- Subtitulo: opcional, complementa el titulo o indica las principa-
les subdivisiones del texto.

- Datos del autor/es (maximo 2): nombres y apellidos completos,
grado académico, filiacién institucional, formacién académica,
experiencia investigativa, publicaciones representativas y correo
electrénico o direccién postal. El orden de los autores debe guar-
dar relacion con el aporte que cada uno hizo al trabajo. Si co-
rresponde, también se debe nombrar el grupo de investigacion,
el postgrado del que el articulo es resultado o el marco en el
cual se desarrolla el trabajo.

- Descripcion del proyecto de investigacion: entidad financiadora,
participantes, fecha de inicio y culminacién, abstract de la in-

vestigacion y otros productos resultado de la misma.

- Resumen, analitico-descriptivo o analitico-sintético: se redacta

en un solo parrafo, da cuenta del tema, el objetivo, los puntos
centrales y las conclusiones, no debe exceder las 200 palabras
y se presenta en idioma de origen (espafiol o portugués) y en in-
glés (abstract).

- Cinco palabras clave: ordenadas alfabéticamente y que no se en-

cuentren en el titulo o subtitulo, debe presentarse en idioma de
origen (espafiol o portugués) y en inglés (key words). Sirven para
clasificar tematicamente al articulo. Las palabras clave debes ser
seleccionadas de alguna de las siguientes tablas de materias:

a) Tesauro de la UNESCO. Es una lista controlada y estructurada

de términos para el andlisis tematico y la bisqueda de documen-
tos y publicaciones en los campos de la educacién, cultura,
ciencias naturales, ciencias sociales y humanas, comunicacién

e informacioén: http://databases.unesco.org/thessp/

Red de Bibliotecas de Arquitectura de Buenos Aires, Vitruvius.
Es un vocabulario controlado desarrollado especcificaente pa-
ra las areas de arquitectura y urbanismo.
http://vocabularyserver.com/vitruvio/

Segunda pagina y siguientes:
- Cuerpo del articulo: Generalmente se divide en: Introduccién,

Metodologia, Desarrollo, Resultados y Discusién y Conclusiones;
luego se presentan las Referencias bibliogréaficas, Tablas, Leyen-
das de las Figuras y Anexos. En la introduccién se debe descri-
bir el tipo de articulo que se esta presentando.

- Texto: Se escribe en una sola columna, sin formato, a interlineado

doble en tipografia de 12 puntos. La extensién de los articulos
de investigacion debe ser de 5.000 palabras (con una tolerancia
del 10% en més o menos). Los articulos breves no deben exce-
der las 2.000 palabras. Las paginas deben ser numeradas.

- Notas al pie: Las notas aclaratorias al pie de pagina no deben

exceder de cinco lineas o 40 palabras; de lo contrario, deben
ser incorporadas al texto general.

- Citas. Pueden ser:

a) Cita textual corta (con menos de 40 palabras) se incluye en
el texto y se encierra entre comillas dobles. A continuacion
se incorpora la referencia del autor (Apellido, afio, p. 00);

b) Cita textual extensa (mayor de 40 palabras) se incluye en pa-
rrafo aparte, independiente, omitiendo las comillas, seguida
de la referencia del autor.

Referencias bibliograficas:

Las referencias bibliograficas en el texto pemiten identificar las
fuentes que sostienen el texto o que se discuten en él. Deberan
aparecer al final del articulo en orden alfabético y se haran segln
las normas APA (American Psychological Association). A continua-

cion se detalla el formato que deben respetar las referencias se-

gln dichas normas:

- Apellido del autor, afio de edicién, dos puntos y nimero de pa-
gina, sin espacio intermedio (Derrida, 2000:49).

- Si se hace referencia a una sola obra se omite el afio (Derrida:
32).

- Si se hacen otras referencias a la obra en el mismo parrafo sélo
se consignaran los nimeros de pagina (38), (54).

- Si la obra tiene dos autores se mencionaran ambos apellidos.

- Si la obra tiene entre tres y cinco autores, en las menciones sub-
siguientes solo se escribira el apellido del primer autor seguido
de et al.

- Si los autores son més de seis se escribira el apellido del primer
autor seguido de et al. desde la primera mencién.

Bibliografia

La bibliografia es un listado de todos los textos mencionados en

las referencias bibliograficas. Puede, ademas, incluir fuentes que

sirvan para profundizar en el tema, aunque no se las haya citado
en el trabajo.

El listado se ajustara a los siguientes criterios generales:

- Las obras deben ordenarse alfabéticamente por apellido del au-
tor. Si se mencionan varias obras del mismo autor, estas irédn en
orden cronolégico, comenzando por la mas antigua.

- Si en un mismo afio hay méas de una obra, el orden de las obras
debe indicarse con letras (1997a, 1997b).

- Si la obra tiene entre dos y siete autores, se consignara el ape-
[lido y la inicial del nombre de todos ellos.

- Si la obra tiene ocho 0 mas autores, se consignaré el apellido y
la inicial del nombre de los seis primeros, luego puntos suspen-
sivos (...) y finalmente el apellido y la inicial del nombre del ul-
timo autor.

- Si la obra cuenta con un compilador (Comp.) o director (Dir.), de-
be identificarse por el apellido de este.

- Si la obra no tiene autor, se consignara primero el titulo de la
obray luego la fecha.

- Si la obra no tiene fecha, se consignara el apellido y el nombre
del autor y luego (s. f.).

- En las obras en idioma extranjero se mantendran las mayUsculas

y minusculas de los titulos originales.

- Si el libro tiene més de una edicién e interesa identificarla, lue-

go del titulo se consignara entre paréntesis a cuél de ellas se es-
té& haciendo referencia.
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AUTOR, A. A. (afio, dia de mes). Titulo del articulo. Titulo de la
publicacion, pp. XX—xx.

GREGORICH, L. (2009, 11 de noviembre). Sofiando con el 10 de
diciembre. La Nacion, p. 17.

Ponencia en congreso publicada en actas

AUTOR, A. A. (afio). Titulo del articulo. En COMPILADOR, C. C.,
Actas del Nombre del congreso (paginas que comprende el capitu-
lo) organizado por Nombre de la institucién organizadora, Ciudad.

GUTIERREZ ORDONEZ, S. (1978). Visualizacién sintactica. Un nue-
vo modelo de representacion espacial. En AA. VV. (Comps.). Actas
del VII Coloquio Internacional de Lingtistica Funcional organizado
por la Universidad de Oviedo.

Ponencia en congreso no publicada en actas

AUTOR, A. A. (afio, mes). Titulo del articulo o poster. Articulo/
Poster presentado en Nombre del congreso organizado por Nom-
bre de la institucion organizadora, Ciudad.

FUDIN, M. (2009, octubre). La graduacion, el dia antes del dia
después: reflexiones sobre las practicas de estudiantes en hospi-
tal. Articulo presentado en la VIl Jornada Anual de la Licenciatura
en Psicologia de UCES, Buenos Aires. Recuperado de http://dspa-
ce.uces.edu.ar:8180/dspace/handle/123456789/676 (fecha de
consulta 03/09/2018).

Documentos institucionales sin mencion de autor
ORGANISMO (afio). Titulo de la publicacion. Recuperado de URL.
PROVINCIA DE SANTA FE. MINISTERIO DE SALUD. (2014). Situa-
cion del VIH/SIDA vy las infecciones de transmisién sexual en la
poblacién de la provincia de Santa Fe, afio 2013. Recuperado de
https://www.santafe.gov.ar

Documentos institucionales con mencion de autor

AUTOR, P. P., & AUTOR, L. L. (afio). Titulo de la publicacion (Tipo
de publicacién o No. de informe). Recuperado de URL.

KESSY, S. S. A., & URIO, F. M. (2006). The contribution of micro-
finance institutions to poverty reduction in Tanzania (Informe de
investigacion No. 06.3) Recuperado del sitio web de Research on
Poverty Alleviation: http://www.repoa.or.tz/documents_storage/Pu-
blications/Reports/06.3_Kessy_and_Urio.pdf (fecha de consulta
03/09/2018).

Tesis
APELLIDO, A. A. (afo). Titulo de la tesis. (Tesis inédita de maes-
tria/doctorado). Nombre de la institucion, Ciudad.

AGUILAR MORENO, M. (fecha de consulta 03/09/2018). El gra-
bado en las ediciones de bibliofilia realizadas en Madrid entre 1960-
1990. (Tesis de doctorado). Universidad Complutense de Madrid.

Siglas

En el caso de emplear siglas en el texto, cuadros, graficos y/o fo-
tografias, se deben proporcionar las equivalencias completas de
cada una de ellas en la primera vez que se empleen. En el caso
de citar personajes reconocidos se deben colocar nombres y/o ape-
Ilidos completos, nunca emplear abreviaturas.

Graficos

Las tablas, gréficos, diagramas e ilustraciones y fotografias, deben
contener el titulo o leyenda explicativa relacionada con el tema de
investigacién que no exceda las 15 palabras y la procedencia (au-
tor y/o fuente, afio, p.00). Se deben entregar en medio digital in-
dependiente del texto a una resoluciéon minima de 300 dpi (en
cualquiera de los formatos descritos en la seccién de fotografia),
segln la extension del articulo, se debe incluir de 5 a 10 gréaficos
y su posicién dentro del texto.

El autor es el responsable de adquirir los derechos y/o autorizacio-
nes de reproduccién a que haya lugar, para iméagenes y/o graficos
tomados de otras fuentes.

Fotografias

Se deben digitalizar con una resolucién igual o superior a 300 dpi
para imagenes a color y 600 para escala de grises. Los formatos
de las imagenes pueden ser TIFF o JPG sin compresién y maxima
calidad. Al igual que los gréficos, debe indicarse el autor y/o fuen-
te de las mismas.

Planimetrias

Se debe entregar la planimetria original en medio digital, en lo
posible en formato CAD y sus respectivos archivos de plumas. De
no ser posible se deben hacer impresiones en tamafio A4 con las
referencias de los espacios mediante numeracion y una lista ad-
junta. Deben poseer escala grafica, escala numérica, norte, coor-
denadas y localizacién.

REMISION DE ARTICULOS

Los interesados en postular articulos deberan hacer una presenta-
cion ingresando a:
https://bibliotecavirtual.unl.edu.ar/publicaciones/index.php/
ARQUISUR/issue/current

Luego de registrarse podra cargar su articulo en cinco pasos.

ADMISION DE ARTIiCULOS

La revista edita articulos que presentan avances y/o resultados de
investigaciones en el ambito académico con la exigencia explicita
que los mismos sean originales e inéditos. También publica arti-
culos breves de reflexion, entrevistas, cronicas y recensiones bi-
bliogréficas. En todos los casos el material debe cumplimentar con
todas las formalidades que se indican en el apartado «Formato de
Presentacién de Articulos».

FORMA DE ARBITRAJE

La publicacién realiza una revisién de articulos por pares expertos

en el mismo campo de estudio segun el procedimiento conocido

como Revisidn Doble Ciego (Double-blind review) segln el cual los
evaluadores y los autores no se conocen reciprocamente, conser-
vandose el anonimato durante todo el proceso editorial.

Los revisores disponen de un Formulario de Revisién remitido por

el Director Editorial Técnico a efectos de pautar su labor.

Los pares evaluadores del Comité Cientifico deben concluir su re-

visién con alguno de los siguientes conceptos:

- Aceptar el articulo tal como fue entregado.

- Aceptar el articulo con algunas modificaciones: se podra sugerir
la forma mas adecuada para una nueva presentacion, para lo
cual el autor puede o no aceptar las observaciones, de ser asi se
le conferird un plazo para realizar los ajustes pertinentes.

- Rechazar el articulo: en este caso se entregara al autor un co-
municado junto con las planillas de evaluacién de los arbitros ex-
plicitando la razén de la negacién de su publicacién.

Finalizado el proceso de evaluacion, el Director Editorial Técnico co-

municara el resultado a los autores e informara al Comité Editorial

la némina de articulos que recibieron al menos dos evaluaciones fa-
vorables 'y que, por lo tanto , en condiciones de ser publicados.

PUBLICACION

El Comité Editorial es el érgano que decide en Ultima instancia cua-
les son los articulos a publicar. EI Editor procedera a dar curso al
proceso de edicion técnica de los articulos seleccionados por el Co-
mité Editorial. Este proceso incluye: revisién orto—tipografica y de
estilo del conjunto del material a publicar y del correspondiente
disefo grafico para lectura en pantalla y descarga en pdf. Finalizado
el proceso de maquetacién y revisién, la revista se publica en su web
oficial http:/www.fadu.unl.edu.ar/arquisurrevista/index.html, en la

Biblioteca Virtual de la Universidad Nacional del Litoral https://bi-

bliotecavirtual.unl.edu.ar/ y en la plataforma de la Asociacién de

Revistas Latinoamericanas de Arquitectura (ARLA) http://arla.ubio-
bio.cl/ respetando el siguiente cronograma anual: Primer nimero del

afo: 20 de julio; Segundo ndmero del afio: 20 de diciembre.
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