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Desde el momento de fundacién de ARQUISUR REVISTA, en el afio
2010, los estandares de calidad de las revistas cientifico académi-
cas se hanincrementado notablemente, un proceso al cual esta pu-
blicacién fue adaptandose. Conforme aquellas demandas crecian,
todo el equipo de trabajoy, en especial, Florencia Ferraro, secreta-
ria de redaccion desde los comienzos de este proyecto, trabajaron
incansablemente. Hoy Florencia ha decidido emprender nuevas ac-
tividades que motivan su alejamiento de esa funcién que duran-
te tanto tiempo cumplié con la mayor eficiencia y dedicacion. Este
equipo editorial no tiene mas que palabras de sincero agradeci-
miento y reconocimiento por su trabajo.

El presente nimero incluye cinco articulos y una seccién espe-
cial dedicada a los premios entregados durante el congreso ArRQuI-
SUR realizado en octubre pasado. En esta oportunidad, coinciden
tres autores de la Universidad de la Republica, con sendos articu-
los, una autora de la Universidad Nacional del Litoral y otros dos
de la Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Alejandro Folga Bekavac, de la Universidad de la Republica, tra-
baja sobre las ideas de flexibilidad espacial y funcional a través de
los dibujos de plantas de viviendas del siglo xx y del presente. De-
tectala flexibilidad en clave de transformaciones ciclicas o evoluti-
vasy asume aquellos dibujos como un discurso grafico; finalmente,
clasifica los recursos aplicados por los proyectistas en las diversas
plantas que analiza.

Carlos Pantaledn Panaro, de la misma universidad, introduce
el concepto de mdquinas para mirar focalizando su reflexién en
tres pinturas de Caspar Friedrich que le permiten indagar la rela-
cién entre observador y objeto observado, relacién mediada por
un dispositivo que incide en los distintos comportamientos susci-
tados. En concomitancia, describe algunas obras de arquitectura
que podrian generar las mismas circunstancias que las plantea-
das por Friedrich.

Cristina Bausero, también de la Universidad de la Republica, tra-
baja sobre el espacio doméstico en el cine desde el concepto de
modulacién por distorsién de la perspectiva espacial. Toma como
referencia el film Repulsién de Polanski, de 1965, para analizar el
espacio cinematografico como imbricacién entre el espacio arqui-
tecténico y la narrativa, relacién que se modifica de acuerdo con
la conflictividad del personaje. En el film, el espacio se modifica
doblemente, en funcién de lo imaginado por la perturbada men-
talidad de la protagonista y de manera real, como reflejo de esa
conflictividad.

Mariana M. Costante, de la Universidad Nacional del Litoral, hace
una reflexion sobre arquitecturareligiosa partiendo de que los edi-
ficios para el culto catélico superan los requerimientos litirgicos
haciendo posible una visién fundamental sobre la existencia. Ar-
gumenta que ciertos corrimientos filoséficos permiten reconocer
el anclaje de estas arquitecturas al mundo secular sin por ello re-
traer su talante sagrado. Atal fin, analiza aspectos estéticos y simbd-
licos de cinco pequefias capillas que procuran una representacion
de lo sagrado a partir de la materialidad de la arquitectura como
actualizacion de la memoria cultual.

Vitoria Gonzatti de Souza y Antdnio Tarcisio Reis, de la Universi-
dade Federal do Rio Grande do Sul, presentan resultados de una
compulsa de opinién de poblacidn respecto de dos emprendimien-
tos publico-privados: Cais Maua y Pontal do Estaleiro, en Porto
Alegre. Se plantean verificar la satisfaccion de necesidades de las
comunidades con respecto a estas intervenciones, arribando a
conclusiones que ponen de manifiesto que la poblaciéon pondera
el caracter publico de los espacios que, no obstante las previsio-
nes tomadas, no dejan de responder prioritariamente a intereses
privados.

Este nimero se completa con el registro de los premios ArRQuI-
SuR de Investigacion y de Extension, entregados en ocasion del x.
Encuentro y xxv Congreso ArRQUISUR: «Dialogos Epistemoldgicos en
Ameérica Latina: educacion en arquitectura y urbanismo», realiza-
do los primeros dias de octubre de 2022 en Porto Alegre, Rio Gran-
de do Sul.

Es importante sefialar también que algunas de las instituciones
que integran ARQUISUR han actualizado la némina de académicos
designados al Comité Cientifico, a quienes les expresamos la enho-
rabuena por prestigiar con su presencia esta publicacion. Deseamos
también hacer un agradecimiento a los autores y arbitros que han
posibilitado la aparicion de este nimero, el veintitrés de la histo-
ria de ARQUISUR REVISTA. &
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Representacion de la temporalidad en plantas
de proyectos de viviendas flexibles

ESP

ENG

POR

En este articulo se presenta una investigacion que reflexiona sobre algunos recursos que
permiten incluir la dimensién tiempo en una representacién gréfica bidimensional. Con
este objetivo se desarrolla el anélisis de una serie de dibujos de plantas de vivienda, entre
las que se contemplan proyectos y obras construidas a lo largo del siglo xx y principios del
xXI. A partir de las plantas seleccionadas se analizan dos modalidades diferentes de flexi-
bilidad: propuestas que comprenden transformaciones ciclicas y propuestas que incluyen
transformaciones evolutivas. El analisis de los dibujos tiene como finalidad estudiar las re-
laciones entre las ideas proyectuales que sustentan las propuestas y los recursos graficos
utilizados por los proyectistas para comunicarlas. En ese sentido, los dibujos analizados
pueden ser entendidos como un discurso gréfico sobre el proyecto arquitecténico. Como
conclusién del estudio se desarrollé una clasificacién de las distintas estrategias graficas
empleadas en los ejemplos analizados. Dicha clasificacién se presenta en un cuadro en el
que, mediante diagramas, se sintetizan los recursos aplicados en el dibujo y la organiza-
cién gréfica de las plantas.

Representation of temporality in plans for flexible housing projects

This article presents a research work that reflects on some resources that allow the time
dimension to be included in a two-dimensional graphical representation. Bearing this ob-
jective in mind, a series of drawings for housing plans is analyzed, which includes projects
and constructions built throughout the 20th century and the beginning of the 215t century.
In the selected plans, two different modalities of flexibility are analyzed: on the one hand,
proposals that involve cyclical transformations and, on the other hand, proposals that in-
clude evolutionary transformations. The analysis of the drawings is intended to study the
relationships between the project ideas that support the proposals and the graphic re-
sources used by designers to communicate them. In this sense, the analyzed drawings can
be understood as a graphic discourse on the architectural project. The study concludes
with a classification of the different graphic strategies used in the analyzed examples. The
said classification is presented in a table in which diagrams are used to synthesize the re-
sources applied to the drawing and graphic organization of plans.

Representacdo da temporalidade em plantas de projetos de habitacdes flexiveis
Neste artigo presenta-se una pesquisa que indaga sobre alguns recursos que permitem
incluir a dimensdo tempo em una representagdo grafica bidimensional. Com este objeti-
vo desenvolve-se a analise de una série de desenhos de plantas de habitagdo entre as que
se incluem projetos e obras construidas ao longo do século xx e principios do século xxi. A
partir das plantas selecionadas analisam-se duas modalidades diferentes de flexibilidade:
propostas que incluem transformacdes ciclicas e propostas que incluem transformacdes
evolutivas. A anélise dos desenhos tem por objeto estudar as relacdes entre as ideias pro-
jetuais que sustentam as propostas e os recursos gréficos utilizados pelos projetistas para
comunica-las. Nesse sentido, os desenhos analisados podem ser considerados como um
discurso grafico sobre o projeto arquitetonico. A maneira de concluséo foi desenvolvida
uma classificacdo das distintas estratégias graficas empregadas nos exemplos analisados.
Esta classificacdo apresenta-se em uma tabela na qual e mediante diagramas, sintetizam-
-se 0s recursos aplicados no desenho e na organizagao gréfica das plantas.
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INTRODUCCION

Las multiples y cambiantes actividades que en la
contemporaneidad se desarrollan en el espacio do-
méstico llevan a que debamos concebirlo como un te-
rritorio en constante transformacion. Al respecto, los
procesos temporales propios del habitar deben ser
considerados como un factor clave ala hora de comu-
nicar graficamente las ideas de flexibilidad espacial
y funcional presentes en los proyectos de vivienda.

El objetivo de este articulo de reflexién consiste en
identificar y analizar una serie de recursos graficos
que permiten representar las transformaciones de los
espacios o las mutaciones de los usos domésticos en
algunas propuestas de vivienda que incorporan solu-
ciones proyectuales flexibles.

Partiendo de Carlos Sabino (1992), la metodologia
deinvestigacion desarrollada parallevar adelante este
objetivo pertenece a la familia de los abordajes cuali-
tativos e implica un estudio explicativo. Se trata de un
enfoque de estudio de caso miltiple que supone utilizar
técnicas de revision bibliogrdfica, sistematizar informa-
cion grafica y establecer una muestra intencional de
plantas que conforman un corpus organizado segun
dos modalidades de flexibilidad. Para la definicién de
estas modalidades se analizaron diferentes clasifica-
ciones realizadas por variados autores (en publicacio-
nes de los Ultimos 25 afios).

El estudio se basa en el analisis comparado de plan-
tas de proyectos de vivienda unifamiliar o de unidades
tipoldgicas de vivienda colectiva, dado que se trata
del tipo de graficos mas utilizados para expresar el
programa analizado. Debido a la bidimensionalidad
inherente a la representacién de una planta, estos
ejemplos apelan a la cuarta dimensién —el tiempo—
de manera de poder comunicar el devenir de cada
espacio. Las propuestas seleccionadas incluyen pro-
yectos y obras construidas que se despliegan en un
arco temporal que abarca desde la segunda década
del siglo xx hasta la primera del xxI.

Esta investigacion es parte de una tesis de maes-
tria’ en donde se analizan los discursos graficos vin-
culados a distintas modalidades de flexibilidad. Si bien
existen algunos antecedentes? de investigaciones re-
cientes que reconocen la relacién entre temporalidad
y flexibilidad, en general es un tema insuficientemen-
te explorado.

Este articulo se organiza en dos apartados princi-
pales en los que se analizan las dos modalidades de
flexibilidad. En primer lugar, se estudian casos de trans-
formaciones ciclicas, que implican cambios reversibles

(usualmente, vinculados a ciclos diarios o anuales). En
segundo lugar, se estudian casos de transformaciones
evolutivas, que generan cambios permanentes y por
lo general se desarrollan durante periodos de tiem-
po mas prolongados (como los que afectan la confor-
macién familiar).

CICLOS TEMPORALES

En un paragrafo del libro Pisos piloto: células domés-
ticas experimentales, Gustavo Gili Galfetti (1997) esta-
blece que el concepto de flexibilidad por movilidad se
consigue mediante el uso de «tabiques, paneles o ar-
marios moviles, desplazables, pivotantes, abatibles,
escamoteables», ya que estos dispositivos permiten
«unarapida modificacion de los espacios segtin las ho-
ras y las actividades de la jornada» (el destacado es
mio) (Galfetti, 1997:13-14). Por su parte, en Herramien-
tas para habitar el presente, Montaner, Muxiy Falagan
(2011) plantean la previsién de «dispositivos méviles
que beneficien la plurifuncionalidad del espacio», en-
tre los cuales incluyen a los «tabiques moviles, corre-
deros o abatibles, el mobiliario retractil o plegable, o
las divisiones y carpinterias desmontables, que pue-
den hacer desaparecer la compartimentacion habitual
de la vivienda» de modo que permiten una «flexibili-
dad inmediata» (2011:187). En cambio, en la clasifica-
cion elaborada por Dayra Gelaberty Dania Gonzalez,
sus autoras utilizan la denominacién «movilidad co-
tidiana» para definir una «rapida y facil transforma-
cion del espacio con acciones de simple ejecucién»
(2013:28). Mientras que Josep Maria Montaner, en el
libro que dedica al estudio histérico de la vivienda co-
lectiva, menciona los cambios «que se pueden hacer
cadadia desplazando algunos elementos domésticos»
(2015:128) para luego definir esos cambios como una
«manera fisica» de entender la flexibilidad «basada en
el disefio de elementos que se pliegan y despliegan,
que giran y se desplazan» (133).

En definitiva, los cuatro trabajos concuerdan en el
concepto de movilidad3y se centran en describir los
dispositivos que se utilizan para conseguir las transfor-
maciones. Para ello, algunos autores aluden a la rapi-
dezylafacilidad con que se hacen estos movimientos,
por lo que mencionan lo inmediato o lo instantdneo;
mientras que otros especifican el periodo de tiempo
que abarcan los cambios, por lo que refieren a la jor-
nada, lo cotidiano o lo diario.

Todos estos autores nos hablan de una temporali-
dad sobre la base de ciclos, determinada por nuestro

1. Estearticulo tiene su ori-
gen en una tesis llamada
Discursos en planta: Retdricas
grdficas sobre la flexibilidad en
proyecto de vivienda colectiva
contempordnea, defendida
en octubre de 2020. Tesista:
Alejandro Folga, Tutor: Dr.
Carlos Pantaledn.

2. Unantecedente sobre
esta tematica es el articulo
de Grijalba, Merino del Rio y
Bengoetxea (2019). En dicho
trabajo, a través de dibujos
de Herman Hertzberger, se
analiza el tiempo como un
factor del proyecto en espa-
cios polivalentes.

3. Segln el Diccionario de
la Real Academia Espafiola,
la movilidad es una cualidad
de lo movible, aquello «que
por si puede moverse, 0 es
capaz de recibir movimiento
por ajeno impulso». Es decir,
podemos referirla tanto a
elementos muebles como a
partes moviles del
inmueble.

4. Porsuinfluencia en los
hébitos de los seres vivos,
en Biologia estos ritmos son
denominados ciclos nicta-
merales (por la alternancia
noche-dia) o también rit-
mos circadianos (término
proveniente del latin que
significa alrededor del dia).
5. Los cambios ciclicos
pueden experimentarse en
diferentes lapsos tempora-
les, no soloenelciclo
diario. Podrian referir al rit-
mo laboral semanal
(diferencias entre dfas ha-
biles y feriados) o alos
aspectos climaticos (dife-
rencias entre las estaciones
alolargo del afio).

FIGURA1 | Nivelsuperior de la casa Schroeder (1924) de Gerrit Rietveld. Fuente: Ferndndez Lorenzo (2016:100).
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FIGURA2 | Plantade casas Loucheur, Le Corbusier, 1929. Fuente: Werner (1993: 95).

reloj biolégico* y vinculada a las diferentes activida-
desrealizadas eneldiayenlanoche, o durante las ho-
ras de vigiliay de suefio.® Por ello, en este articulo las
denominaremos transformaciones ciclicas. Por tratar-
se de procesos periodicos, estas transformaciones de-
ben ser reversibles y, particularmente, dado que por
lo general se trata de ciclos diarios, los cambios deben
efectuarse en plazos temporales cortos.

1. DUALIDAD GRAFICA

El recurso mas sencillo para expresar la flexibilidad
de una propuesta consiste en utilizar dos plantas que
muestren diferentes usos de un mismo espacio, ge-
nerando asi una dualidad grdfica que refleje la condi-
ciéon mutable del proyecto.

La casa Schroeder —construida en 1924 por Ge-
rrit Rietveld en la ciudad de Utrecht (Paises Bajos)—
es uno de los aportes modernos considerado como
ejemplo candnico de planta flexible. En la mayoria de
las publicaciones que registran la propuesta se in-
cluyen dos plantas diferentes del nivel superior, una
diurnay otra nocturna. Este desdoblamiento grafico
permite contraponer la integracién espacial consegui-
da durante el dia con la compartimentacién requeri-
da durante la noche. (Fig. 1)

La misma dicotomia dia-noche fue llevada un paso
mas alla por Le Corbusier en las plantas de una pro-
puesta no construida de viviendas adosadas, las ca-
sas Loucheur. (Fig. 2)
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FIGURA3 | 1990 House, Grupo Archigram, 1967. Fuente: Gili Galfetti (1997:60-61).

Durante el dia, algunos de los equipamientos que
permiten el descanso nocturno se repliegan sobre ar-
marios verticales, mientras que otros se ocultan de-
tras de paneles moviles. De esta manera, los escasos
45m2 de la planta quedan liberados para usos diur-
nos. En su dibujo, Le Corbusier aprovechd la simetria
del edificio para incluir dos instancias temporales (de
nuit, de jour) integradas en un unico grafico, por lo que
se leen como versiones especulares y opuestas de un
mismo espacio.

2. SECUENCIA GRAFICA

En los casos anteriores, el recurso grafico emplea-
do para expresar la transformacién espacial consistia
en incluir dos estadios opuestos (dia-noche). En este
apartadovamos a revisar algunos ejemplos en donde
las transformaciones requieren mas de dos instancias
temporales para ser comprendidas, lo que conlleva el
uso de secuencias grdficas.

El proyecto 1990 House es una propuesta tedrica de-
sarrollada por el grupo Archigram en 1967 que busca
escapar de la estatica concepcién tradicional sobre el
espacio doméstico paraampararse en una utopia tec-
noldgica de una constante convertibilidad. Como re-
sultado, la transformacion de este espacio se presenta
mediante una secuencia de siete plantas que abarcan
las 24 horas de un ciclo diario. (Fig. 3)

Los siete intervalos temporales se corresponden con
unaordenada cronologia de actividades cotidianas que
se desarrollan en un mismo espacio: dormir, desayu-
nar, actividades individuales, actividades para nifios,
mirar televisién y tomar té, actividades para jovenesy
adultos, cena, fiestas y, nuevamente, dormir (Gili Gal-
fetti, 1997:60-61). Esta elaborada coreografia de trans-
formaciones espaciales es posible gracias a unavariada
parafernalia de gadgets tecnolégicos (pantallas plega-
bles, asientos inflables, muros «robots», entre otros).
Para mostrar los movimientos de cada dispositivo y la
ubicacion de estos en el espacio, las plantas se expre-
san usando diferentes tipos de lineas discontinuas.

Enlas plantas del conjunto que Steven Holl constru-
y6 en 1991 en la ciudad de Fukuoka también se apelé
a una secuencia grafica. No obstante, a diferencia del
caso anterior, aqui no se trata de reflejar los sucesivos
usos de un mismo espacio en una sola jornada. Su pro-
yectista denomind espacio bisagra o hinged space (Holl,
2000:233) a la solucién adoptada para conseguir flexi-
bilidad en el uso de los espacios, pues en lugar de utili-
zar divisiones corredizas (como en la casa Schroeder)
la modificacién del espacio interior se consigue sobre
la base de puertas, plafones y armarios pivotantes.

Puesto que los giros son movimientos que impli-
can una mayor complejidad que los desplazamientos
lineales, dos instancias no son suficientes para repre-

FIGURA4 | Viviendas Fukuoka, Steven Holl, 1991. Fuente: Gili Galfetti
(1997:29).

sentar en forma adecuada el mecanismo de variacion
espacial del proyecto. Por ello, en el libro Pisos pilo-
to (Gili Galfetti, 1997:29) se presenta una secuencia
de tres instancias graficas (Fig. 4). Elena Mata Bote-
lla ha comparado esa secuencia con los «fotogramas
de una pelicula», argumentando que «captan el ins-
tante concreto dentro de una posible secuencia inde-
finida» (2002:104).

3. SUPERPOSICION GRAFICA

Sila secuencia aumenta el nUmero de instancias de
una transformacion, la superposicién permite redu-
cirlas a su minima expresién. Para ejemplificar este
recursovamos a analizar una segunda version del gra-
fico de Fukuoka en la que los equipamientos moviles
se dibujan en dos posiciones distintas en cada plan-
ta, lo que posibilita una menor cantidad de instan-
cias temporales (Fig. 5). Las sucesivas posiciones de
los elementos transformables aparecen dos veces en
cada planta, de manera de mostrar distintas instan-
cias temporales en forma simultanea y superpuesta.
Para poder diferenciar entre si las dos instancias, una
de ellas se expresa con un relleno negro y la otra se
dibuja de modo lineal. Sin embargo, dada la comple-
jidad de los movimientos representados, este grafico
requiere de recursos complementarios para ser com-
prendido. Para ello se incorporaron flechas y lineas
discontinuas que describen las trayectorias de giro de
los elementos pivotantes. En definitiva, si la primera
versién de la planta apuesta por un despliegue anali-
tico del movimiento de los paneles, la segunda version
propone unasintesisy apela a recursos que hacen po-
sible una mayor economia grafica.

TRANSFORMACIONES EVOLUTIVAS

En 1974, John Habraken (2000:36-37) nos hablaba
de proyectar pensando en la evolucién de la compo-
sicion familiar:

FIGURAS | Viviendas Fukuoka, Steven Holl, 1991. Fuente: Holl
(2000:233).

Es posible distinguir las diferentes fases del desa-
rrollo de una familia: la joven pareja sin nifios, la
familia con nifios pequefios, que crecen, que van
al colegio y, finalmente, dejan la casa para formar
sus propias familias. No es tan solo un cambio en
ndmero, implica también una serie de diferentes
relaciones y formas de vivir juntos. De diferentes
actividades dentro y fuera de la vivienda. (37)

Si los ejemplos anteriores referian a ciclos periédi-
cos (diarios, semanales o anuales), a partir de aqui va-
mos a analizar una temporalidad significativamente
diferente, que esta definida por transformaciones evo-
lutivas. Son varios los autores que distinguen dos po-
sibilidades en este tipo de cambios: los que ocurren
al interior de la vivienda y los que se producen hacia
afuera, mediante el aumento del volumen construido.

En un trabajo ya citado, Gustavo Gili Galfetti expli-
ca que el concepto de evolucién supone una «modifi-
cacion a largo plazo segun las transformaciones de la
familia», mientras que el concepto de elasticidad im-
plica la «<modificacién de la superficie habitable ad-
juntando una o mas estancias» (1997:13). En cambio,
en su tesis doctoral sobre la flexibilidad de la vivien-
da, Pablo Fernandez Lorenzo plantea que el atributo
de adaptabilidad supone la posibilidad de adecuarse
«sin grandes obras» a diferentes usos, modos de vida
o unidades de convivencia. Mientras que el atributo
de perfectibilidad implica una vivienda que «incorpo-
ra en su planteamiento una futura mejora, en la cali-
dad de sus componentes o en el tamafio del espacio»
(2012:151-152). Por su parte, Gelabert y Gonzalez di-
ferencian entre «transformacion en el tiempo» y «mo-
vilidad cotidiana» (o frecuente) y también distinguen
entre transformaciones internasy externas. Silas pri-
meras implican cambios cualitativos, las segundas son
cuantitativasy por ello las denominan «viviendas cre-
cederas» (2013:28). Por dltimo, Josep Maria Montaner
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también reconoce una diferencia entre los cambios
que requieren pequefias obras, como transformar ta-
biques de separacion, y los que requieren obras mas
complejas «pero realizables al fin» (2015:128), como
los crecimientos.

De acuerdo con estos autores, es necesario con-
siderar dos niveles o dos modalidades de transfor-
maciones evolutivas: uno interno (adaptabilidad o
transformaciones cualitativas) y uno externo (per-
fectibilidad o transformaciones cuantitativas). En el
siguiente apartado analizaremos una propuesta que
combina ambas modalidades de manera sincrética.

1. SECUENCIA DE EVOLUCION EXTERNA

Uno de los ejemplos mas paradigmaticos —y que ha
sido mas difundido durante lo que va de este siglo—
de vivienda evolutiva, crecedera o progresiva, es el con-
junto de viviendas sociales Quinta Monroy, construido
en 2003 en Iquique (Chile) por el arquitecto Alejandro
Aravena y su estudio Elemental (Figuras 6y 7). El as-
pecto mas radical de este proyecto consiste en que a
cada propietario se le entrega solamente una «me-
dia casa», de manera que esta pueda ser completa-
da en una segunda etapa. La propuesta de Elemental
consta de dos tipos de viviendas: casas en planta baja
y apartamentos duplex superpuestos a las casas. Los
proyectistas explican como definieron la materializa-
cién constructiva de los apartamentos:

El diplex se concibié como una «c» de materiales
sélidos configurada por porosde 3 mde ancho para
las ampliaciones. (...) El lado abierto de la «c» se
hizo de madera aglomerada y bastidor de pino de
5x5cmfacilmente removible, para asegurar que las
ampliaciones siguieran efectivamente la direccién
proyectada. (Ferré, Sakamoto y Hwang, 2010:248)

Para terminar de comprender la propuesta es ne-
cesario comparar dos versionesé de la planta del pri-
mer nivel de los apartamentos duplex. Ambos graficos
muestran tres apartamentos formando una tira, pero
en lugar de repetir un mismo apartamento se repre-
sentaron diferentes instancias temporales yuxtapues-
tas, conviviendo en una misma planta.” De este modo,
el dibujo de cada nivel puede ser leido como una se-
cuencia evolutiva que presenta tres estadios sucesivos
de lavivienda incremental: la unidad inicialmente en-
tregada y dos instancias futuras.

Mediante el afiadido de algunos elementos graficos
se consigue que ambas versiones establezcan discur-

sos que son diferentes entre si, pero también comple-
mentarios. En el estadio inicial de la primera versién
se dibujaron unas gruesas lineas de color rojo que in-
dican los cerramientos removibles que sus proyectis-
tas designan como «tabiques moviles». (Fig. 6)

En cambio, en la segunda versién se agregaron re-
llenos grises en los espacios interiores, de manera de
visualizar el incremento de drea conseguido con laam-
pliacion. (Fig. 7)

Como consecuencia, el discurso se desdoblay alude
a diferentes conceptos asociados a la vivienda incre-
mental. Mientras que el color rojo de la primera ver-
sion enfatiza el dispositivo tecnolégico que permite el
crecimiento, los rellenos grises de la segunda desta-
can el aumento de drea. En definitiva, ambos recursos
remiten a las dos modalidades de una vivienda progre-
siva presentes en la clasificacion planteada por Gela-
berty Gonzalez (2013). El primero acentua el caracter
asistido del crecimiento y el segundo destaca el as-
pecto cuantitativo® de la mejora.

Entanto, vale la pena destacar de estos graficos los
distintos usos otorgados a las lineas discontinuas. En
la segunda y la tercera instancia de cada version el
mobiliario y los tabiques divisorios agregados por los
usuarios se representaron con lineas de trazos. Me-
diante este recurso se establece una diferencia grafi-
ca con la instancia del apartamento entregado en la
primera etapa, lo que sugiere que se trata de unains-
tancia futura.

2. COEXISTENCIA DE NIVELES TEMPORALES

Para Gili Galfetti (1997), los mecanismos utilizados
enlasviviendas de Fukuoka (Figs. 4y 5) permiten dife-
rentes reconfiguraciones de la planta, dado que

la configuracién diurna de cada espacio permite am-
pliar la zona de estar durante el dia y recuperar los
dormitorios por la noche. La articulacién «episddi-
ca» refleja las modificaciones del nucleo familiar a
través del tiempo: disminuir el nUmero de habitacio-
nes cuando los hijos dejan el hogar paterno o afiadir
habitaciones cuando es necesario. (1997:28)

Segln esta explicacion, en el proyecto coexisten
dos niveles de articulacién temporal: un nivel ciclico,
que responde a los cambios diarios; y un nivel «epi-
sodico» —que aqui llamaremos evolutivo— en el que
se tiene en cuenta la evolucién familiar. Sin embargo,
en los graficos publicados en Pisos piloto (Gili Galfetti,
1997:29) la transformacion se muestra a partir de una

6. Laprimera version (Fi-
gura 6) fue publicada en el
libro Vivienda total (Ferré,
Sakamoto y Hwang, 2010) y
la segunda (Fig. 7) aparece
en la publicacién Elemental:
Manual de vivienda incremen-
taly disefio participativo
(Aravenay lacobelli, 2012).
7. Enlugar de vera estas
plantas como una secuen-
Cia, seria valido
interpretarlas como la re-
presentacion de un solo
momento temporal en el
que las viviendas contiguas
se encuentran en diferentes
estadios de evolucion.

8. Paraque las areas grises
se distingan entre si solo se
aplicaron rellenos en lains-
tanciainicial y la final. Al
quedar sin relleno la vivien-
da del medio actia como
separacion grafica entrela
primeray la dltima
instancia.
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FIGURA6 | Viviendas Quinta Monroy,

Elemental, 2003. Fuente: Ferré,
Sakamoto y Hwang (2010:249).

FIGURA7 | Viviendas Quinta Monroy,
Elemental, 2003. Fuente: Aravenay

lacovelli (2012:113).
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FIGURA8 | Viviendas para empleados de correos, Boudon, Michel y Monnot, 1991. Fuente: Gili Galfetti (1997:32).

solasecuenciay no se especifican niveles temporales.

Unasimilar relacién entre cambios ciclicos y evoluti-
vos se produce en los graficos de las Viviendas para em-
pleados de correos, un edificio de apartamentos para
jévenes en Paris construido en 1991 por los arquitec-
tos Boudon, Michely Monnot. Ademas de espacios de
servicio, cada unidad posee una Unica sala que ofre-
ce diferentes formas de compartimentacion, gracias
a un panel pivotante? que gira sobre un eje vertical.
Dado que este eje es excéntrico con respecto al largo
total del panel, su asimetria permite diversas posicio-
nes. El movimiento del panel se muestra en parale-
lo, mediante dos tipos de plantas muy distintas entre
si. (Fig. 8)

Adiferencia de las versiones sucesivas dibujadas por
Steven Holl, en este caso se trata de graficos comple-
mentarios, puesto que comparten una misma pagina
del libro Pisos Piloto (Gili Galfetti, 1997:32). Aunque
ambos dibujos expresen el movimiento del panel pi-
votante, las interpretaciones que proponen de este
dispositivo son divergentes.

En el primer caso —o en el primer nivel del discurso
grafico— en un solo dibujo se muestra el giro de 270
grados que el mecanismo puede llegar a realizar. Esto
se expresa por medio de dos arcos de circunferencia

dibujados con lineas discontinuas (o de trazos) que
describen el «barrido» completo del panel. En cambio,
en el segundo nivel del discurso el giro se despliega en
una serie de esquemas que representan cuatro posi-
ciones fijas —cuidadosamente elegidas— que pueden
ser ocupadas por el panel. Resulta significativo que a
cada instancia se le asign6 un uso predominante: las
dos primeras corresponden a una pareja sin hijos; las
dos Ultimas, a una pareja con hijos.

En definitiva, dichos esquemas no plantean la di-
cotomia abierto-cerrado o dia-noche que establecen
las plantas duales, sino que indican una alternancia
de estadios posibles, pues no suponen un orden fijo
ni un resultado final. Podriamos decir que el primer
dibujo incluye las infinitas posiciones que el movi-
miento del panel podria adoptar, mientras que el se-
gundo registra solo las posiciones mas significativas
para sugerir aquellos usos domésticos que resultan
mas probables. Por lo tanto, el segundo dibujo podria
leerse como una secuencia «episédica» —retomando
el término que Gili Galfetti usaba para las viviendas
de Fukuoka— o mejor, como una serie'® en la que se
ilustran distintas etapas vitales de un nicleo familiar.

Otra forma de entender la relacién entre estos dos
dibujos consiste en decir que el primero implica un

9. Gili Galfetti (1997:32) se-
fiala que la propuesta «deja
en manos del usuario la
compartimentacion del es-
pacio», un juego de palabras
que alude a las facilidades
de manipulacién directa que
ofrece este panel.

10. Existe una diferencia se-
mantica entre los términos
secuencia y serie. Una secuen-
cia es cuando la relacion que
prima entre los elementos
representados es de suce-
sion. En cambio, aunque la
serie también implica un or-
den, este noes
necesariamente sucesivo.
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FIGURA9 | Viviendas en Pardinyes, Coll-Leclerc, 2005. Fuente:
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Tipo 3

discurso neutro, en el que se representa el giro del pa-
nel utilizando la codificaciéon convencional (la misma
gue se usa para mostrar el barrido de una puerta). En
cambio, el segundo es un discurso intencionado que ex-
presa algunas de las posibilidades de apropiacion del
espacio. Como resultado, el primer grafico explica me-
jor el dispositivo tecnoldgico, mientras que el segun-
do es més eficaz como discurso sobre la flexibilidad.

3. SECUENCIA DE EVOLUCION INTERNA

El estudio de arquitectos espafioles Coll-Leclerc
(Jaume Coll y Judith Leclerc) realiza en 2005 el edificio
44 viviendas protegidas en Pardinyes (Lleida, Espafia).
Unasecuencia de cuatro plantas muestra los cambios
de uso experimentados a lo largo del tiempo en el re-
ducido espacio interior de un apartamento (Fig. 9). El
discurso elaborado en este grafico radica en mostrar
cdmo una misma planta responde a diferentes situa-
ciones de uso a partir de minimos cambios en la ta-
biqueria internay en la organizacién del mobiliario.

Las areas coloreadas representan diferentes usos
vinculados a actividades domésticas o laborales, lo
que indica que la relacién entre el espacio de vivien-
day el de trabajo se modifica sustancialmente con el
tiempo. En resumen, los cambios experimentados en
latipologiaimplican diferentes proporciones de espa-
cio compartimentado con respecto al espacio abierto
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FIGURA 10 | Recursos gréficos de representacién temporal de las
transformaciones ciclicas y evolutivas. Fuente: elaboracién propia.

(este Ultimo se expresa siempre con un relleno celes-
te claro).

Aligual que ocurria con otros de los casos vistos en
este articulo, el grafico incluye dos niveles tempora-
les. Por un lado, transformaciones episodicas (tipos
1,2y 3) que se desarrollan como resultado de un pro-
longado proceso de evolucién familiar. Por otro lado,
transformaciones ciclicas (tipos 3y 4) que dependen
de las diferencias climaticas estacionales (invierno-
verano)y que afectan latemperaturay el asoleamien-
to alo largo del afio.

CONCLUSIONES

A partir del analisis de los dibujos presentados en
este articulo se puede establecer que existe una serie
de codigos y recursos graficos que permiten introducir
la temporalidad en la representacién bidimensional
del espacio. Por tanto, como conclusion del estudio
realizado, presentamos un cuadro con diagramas que
proponen una sistematizacion de los recursos grafi-
cos adoptados en las plantas de las viviendas ana-
lizadas (Fig. 10). Para explicar este cuadro vamos a
hacer algunos comentarios de lo visto en los aparta-
dos anteriores.

La primera estrategia que hemos analizado en este
articulo consiste en incluir dos instancias graficas de
una misma planta, de modo de representar la alter-
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nancia de dos estados o dos momentos diferentes.
Aqui hemos denominado dualidad grdfica a este re-
curso. En general, las dualidades resultan adecuadas
pararepresentar procesos temporales ciclicos, rever-
siblesy periddicos. Estos procesos suelen desarrollar-
se durante intervalos temporales limitados —como
ocurre en el caso de los ciclos circadianos (dia-no-
che) representados en los dibujos de la casa Schroe-
der (Fig. 1)— pero también pueden abarcar periodos
mas extensos que comprenden el ciclo anual (invier-
no-verano), como ocurre en las tltimas dos instancias
de las Viviendas en Pardinyes (Fig. 9).

La secuencia grdfica es un recurso que permite mos-
trar las transformaciones operadas en el espacio me-
diante un mayor despliegue de instancias temporales,
y suele usarse tanto parailustrar transformaciones ci-
clicas como cambios evolutivos. En la primera version
de las plantas de Fukuoka (Fig. 4), la secuencia incluye
tres instancias temporales. En cambio, en las Vivien-
das para empleados de correos (Fig. 8) y en las Vivien-
das en Pardinyes (Fig. 9) se incluyen cuatro instancias,
entanto que en la 1990 House se contemplan siete ins-
tancias temporales (Fig. 3).

Como contraposicion a esta abundancia grafica, cuan-
do la propuesta incluye mas de una unidad de vivien-
da se puede apelar al recurso de agrupacion grdfica,
que supone integrar diferentes instancias tempora-
les en una misma planta. Este recurso puede usarse
para describir procesos tanto ciclicos como evolutivos.
El primer proceso se ilustra con el proyecto de las ca-
sas Loucheur de Le Corbusier (Fig. 2), donde la duali-
dad dia-noche se muestra en un solo dibujo, gracias
a la simetria de la propuesta. El segundo proceso se
ejemplifica con la planta de Quinta Monroy (Figs. 6y 7),
donde la repeticién de un mismo tipo de apartamen-
to permite que el dibujo comprenda tres instancias
temporales yuxtapuestas que forman una secuencia.

Por otrolado, un recurso conceptual que resultaun
poco mas complejo es la superposicion grdfica de dife-
rentes instancias temporales en una misma planta. Un
ejemplo de aplicacién de dicho recurso es la segunda
version de las plantas de Fukuoka (Fig. 5).

En resumen, todos estos recursos establecen dife-
rentes formas de disponer las instancias temporales
de las plantas en el espacio grafico de la representa-
Cion (sea este la pagina de un libro, unalamina de una
exposicion o la pantalla de una computadora). No obs-
tante, debemos sefialar otros dos recursos graficos
que, para sugerir las transformaciones, dependen de
la manera de expresar las plantas.

En primero es el uso de lineas discontinuas." Este
tipo de lineas funciona como un indicio de no perma-
nencia, ya que puede representar dos condiciones dis-
tintas: una presencia eventual (algo que puede estar
0 no estar presente) o una presencia futura (algo que
aun no esta presente). La primera posibilidad inclu-
ye la representacion de las trayectorias de los des-
plazamientos o los giros de elementos moviles. Esto
seilustra en las Viviendas en Fukuoka (Fig. 5) y en las
Viviendas para empleados de correos (Fig. 8). La se-
gunda posibilidad implica representar posiciones vir-
tuales de objetos, como ocurre con las ampliaciones
y el mobiliario dibujados en las instancias intermedia
y final de las plantas de Quinta Monroy (Figs. 6 y 7).
Por dltimo, también es posible combinar ambos usos
en un mismo grafico, como ocurre en las plantas de
la 1990 House (Fig. 3).

El segundo recurso es la inclusién del mobiliario.
El dibujo del mobiliario en una planta posibilita de-
terminar los usos y las actividades que se desarro-
llan en cada espacio. Sin embargo, la aplicacion de
este recurso depende del tipo de propuestay de las
ideas que se quieran representar. En las plantas de
la Maison Loucheur (Fig. 2), el dibujo del mobiliario re-
sulta indispensable, dado que la propuesta incluye
equipamiento que se oculta o se traslada de sitio. En
cambio, el mobiliario no se dibujé en las viviendas de
Fukuoka (Figs. 4 y 5) ni en las Viviendas para emplea-
dos de correos (Fig. 8), puesto que en esos casos lo
importante es mostrar el giro de paneles, plafonesy
tabiques, y por ello la inclusién del mobiliario podria
dificultar o entorpecer la lectura de esos movimientos.

En definitiva, existen mdltiples formas de expresar
latemporalidad en el dibujo de una planta. Aunque en
este tipo de graficos solo se representen dos dimen-
siones espaciales, por medio de los recursos aqui ana-
lizados se puede sugerir una cuarta dimension. Esta
condicién espacio-temporal de los proyectos estudia-
dos supone que la representacion de las plantas se
convierta en un valioso recurso discursivo para comu-
nicar la flexibilidad de la vivienda.

Por dltimo, si bien esta investigacién se restringe a
propuestas de vivienda que permiten transformacio-
nes ciclicas o evolutivas, los recursos aqui analizados
trascienden los casos estudiados y pueden ser aplica-
bles a otros proyectos o incluso a otras tematicas, mas
alla de lavivienda. s

11. Enel dibujo codificado
de arquitectura, las lineas
de trazos pueden expresar
aristas ocultas y las lineas
trazo-punto, pueden ex-
presar aristas por sobre el
plano de corte. Estos usos
convencionales pueden
coexistir con los usos dis-
cursivos explicados en este
articulo.
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INTRODUCCION

La investigacién parte del analisis de tres pinturas
de Caspar David Friedrich: £/ caminante sobre el mar
de nubes (1817), Mujer en la escalera (1825) y Mujer aso-
mada a la ventana (1822), las que recogen tres situa-
ciones vivenciales originadas de la relacion entre el
ser humanoy el espacio.

Dos de ellas representan a un personaje estatico
que observa: en una, el caminante extasiado por el
paisaje que se despliega ante sus ojos; en la otra, la
mujer que mira a través de una ventana parcialmen-
te abierta. En la tercera, en cambio, se lo ve subien-
do una escalera, justamente en su punto de inflexion.

Cada una de estas pinturas marca el tema de esta
investigacion, que se funda en la accién de ver, mirar,
observar, a través de «artefactos» que crean la natu-
raleza o la arquitectura para estimular y enriquecer
esta actividad del ser humano.

Y, ademas de mostrarnos tres maneras de obser-
var, registran tres reacciones, tres categorias estéti-
cas que nos inducen a relacionar el comportamiento
humano con el tipo de espacio en el que se encuentra
la persona durante su experiencia visual.

ANTECEDENTES. Lo visual en la arquitectura

La mirada de quien observa es una mirada que na-
vega entre el mundo de la materia y el mundo del
pensamiento.

«Lo bello y lo sublime serdn, por tanto, sintetiza-
dos en una Unica categoria, en la que el dato sensi-
bley el espiritu infinito entran en conexion». (Trias,
1982, p.28)

Siendo una de las funciones del ser humano perci-
bir los espacios que la arquitectura organiza, se debe
prestar atencién especial a todos los sentidos a tra-
vés de los cuales se forman nuestras ideas y conoci-
mientos que de la percepcion derivan.

Tal vez, como consecuencia de ser el dibujoy el mo-
delo los recursos mas utilizados para prefigurar las
ideas en los procesos proyectivos y en la comunica-
ciondelos conceptosy las formas —aunque el espacio
se percibe, no solo se ve— por afios, la arquitectura se
ensefid, se estudid, se representd y se proyecto pen-
sando casi exclusivamente en la vision.

Apesar de que, en suobra En busca del tiempo perdi-
do, Marcel Proust privilegia al olfato y el gusto como
los sentidos que pueden activar en nosotros la me-
moria involuntaria, es indudable que en ocasiones la
vision nos permite llegar mas alla que con el olfato, el
oido y el tacto, sin olvidar que al mismo tiempo que
miramos con nuestros ojos lo hacemos también con
nuestra memoria.

Lukacs (1963) destaca este aspecto cuando afirma:

La arquitectura trata la reproduccion visual de la
pugna de las fuerzas naturales, y ello gracias a que
esa pugna, reconocida por el hombre, se somete,
mediante ese conocimiento, a las finalidades huma-
nas, ylarelacién asi nacida del mundo con el hombre
se establece en la forma de un espacio conformado
con intencién de visualidad.

La esencialidad que da Lukacs a lo visual hace re-
flexionar sobre el hecho de que la pugna a la que se
refiere se manifiesta siempre en el mundo exterior,
sea este natural o artificial, y nosotros, espectadores,
nos demoramos para observar el sometimiento que el
hombre hace de ella a través de sus obras.

Toda representacion y todo proyecto se apoyan en
una mirada atenta que actla como instrumento de
indagacion y reflexién sobre las caracteristicas de lo
que percibimos, por lo que la educacién de la mira-
da resulta esencial en la formacién y proceder del
arquitecto.

Mdquinas para mirar enfoca su interés en descri-
bir una serie de «dispositivos» que pueden funcionar
como recursos arquitecténicos para enfatizary orien-
tar el sentido de la vista en nuestras percepciones
del espacio, o simplemente para facilitarlas, creando
el ambito apropiado para que esta actividad se rea-
lice adecuadamente. Pero también para provocar vi-
vencias y emociones especificas en quienes habitan
o transitan estos dmbitos.

Para ser mas precisos, no son artefactos para mi-
rar-los, sino mas bien para ver a través de ellos, o des-
de ellos, otros objetos. Son dispositivos que forman
parte de toda obra de arquitectura que reconoce que
lavisiénresultainsoslayable en la aprehension del es-
pacio por parte del ser humano.

FIGURA2 | Composicion del autor. £/ caminante sobre el mar de nubes (Caspar David Friedrich, 1818). Fuente: https://www.google.com/
search?rlz=1C1KMZB_enUY580UY584&sxsrf=A]0qlzWil6ZF6D_EITEtd8EaU3LhFoQEMw:1673750578052&q=caminante+sobre+el+mar+de+nubes. Mujer

enescalera (Caspar David Friedrich, 1825) Fuente: https://hi

1822) Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Mujer_en_la_ventana#/media/Archivo:Caspar_David_Friedrich_018.j

Comprenden esta categoria tanto los dispositivos
que buscan destacar determinadas cualidades del
objeto observado —circunscribiendo la escala del
entorno percibido mediante la limitacién del angu-
lo de vision— como aquellos que nos permiten ver
lo que no podriamos ver sin su ayuda, no por funcio-
nar como microscopios o telescopios, sino por actuar
como obras (de arte) que revelan aquello que de otro
modo no se daria a conocer.

La accién de estos «aparatos» no esinocua porque,
ademas de ayudarnos a ver, dirigen nuestra mirada
hacia donde ellos desean, transformando el mundo
que percibimos, ya sea al rescatar una porcion de-
terminada de la totalidad o, por el contrario, al hacer
visible loinvisible, develandonos un universo. Si perci-
bir significa seleccionary articular nuestra experiencia
desde nuestras sensaciones y razonamientos, con-
frontandolos con nuestras expectativas y suposicio-
nes de significado, entonces, el hecho de que nuestra
vision sea dirigida por otro afecta nuestra percepcion
en un doble sentido, pues las hipétesis que conciba-
mos a partir de lo que veamos estaran impregnadas
de las hipotesis de quienes prepareny dispongan esas
maquinas para mirar.

Mdquinas para mirar transforma el ver en mirary el
mirar en observar. Lo que primero vemos con nues-
tros ojos lo retenemos en nuestra mentey lo transfor-
mamos en mirada, en tanto que, cuando controlamos
con nuestro pensamiento lo que miramos, estamos
observando. (Fig. 02)

lera. Mujer asomada a la ventana (CasparDevid Friedrich,

ESPACIOS DE LA EMOCION. La experiencia de lo
sublime

El caminante sobre el mar de nubes, considerada
como una de las obras representativas del Roman-
ticismo, es utilizada con frecuencia para ilustrar la
categoria estética de lo sublime en la concepcion ro-
mantica. Muestra a un observador poseido por un
paisaje en una experiencia estética Unica, visto de es-
paldas por otros observadores (nosotros) que vemos
el mismo paisaje, pero reencuadrado.

El caminante esta de pie, detenido. Posiblemente,
en un momento se siente en la roca que lo sostiene
para continuar admirando su vision. Si bien no pode-
mos ver la expresion de su rostro, pareciera que ha
encontrado su lugar después de un largo viaje. Re-
flexiona o espera, sobrecogido por lo que ve.

Nunca nos preguntamos como ese hombre, elegan-
temente vestido, llegd a esa cima inhdspitay solitaria;
cémo no destrozo sus vestiduras al trepar por las ro-
cas, o por qué no quebro su delgado bastén antes de
alcanzar la cumbre escarpada. Tampoco parece estar
cansado por el esfuerzo, se ve erguido y desafiante,
dominado por lainmensidad de lo que ve, pero domi-
nador de su propia vision. Satisfecho, como si final-
mente hubiera encontrado el origen de la vida.

El pefiasco es una plataforma con una «ventana»
—cuyos limites son el campo visual del observa-
dor—yun camino que le precede. En muchos aspec-
tos, una maquina para mirar, creada y ofrecida por
la naturaleza.
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Los puntos altos, aligual que las ventanas, son «ma-
quinarias» que nos seducen. Por ellos recorremos un
camino, atraidos por lailusién. No importan ni la fati-
ganiel esfuerzo, nilo escabroso del sendero. El cami-
noinsinuda el final del camino. Ansiosos, nos movemos
hacia una meta que intuimos, y desde alli ejercemos
nuestro dominio sobre el paisaje poseido.

En Critica del juicio, Kant explica el sentimiento de lo
sublime —categoria estética que despierta en el mun-
do occidental a finales del siglo xvi y que alcanza a
manifestarse conintensidad recién a comienzos del si-
glo xix, en el Romanticismo—, del que los cuadros de
Friedrich son claros exponentes. El sentimiento de lo
sublime, seglin Kant, se produce a través de una serie
de etapas que transcurren, como en un viaje, entre el
objeto observado y el pensamiento del observador.

Se genera a partir de la aprehension de algo gran-
dioso por parte del sujeto, algo muy superior a él en
extensién material que representa una angustiosa
amenaza, un mar encrespado e inmenso, una cordille-
ra, una noche brumosa, un desierto crepuscular. Esa
aprehensién le produce la sensacién de lo informe,
desordenado y cadtico. La reaccién inmediata es do-
lorosa. El sujeto siente que se encuentra en un estado
de suspension ante ese objeto que le excede y le so-
brepasa. Lo siente como una amenaza que se alza so-
bre suintegridad, alo que sigue una primera reflexién
sobre su propia insignificancia e impotencia ante el
objeto de magnitud inconmensurable. Pero ese vérti-
go y esa angustia dolorosos son combatidos por una
segunda reflexion, superpuesta y confundida con la
primera, en la que el sujeto se sobrepone de la con-
ciencia de su insignificancia fisica a la reflexién sobre
su propia superioridad moral. Todo esto es posible de-
bido a que el objeto inconmensurable remueve fisica,
sensiblemente en el sujeto una idea de la razén, idea
que es, segln Kant, concepcion de lo infinito, diferen-
te del concepto de entendimiento. El objeto fisico, do-
tado de la cualidad de lo infinito, dado como presencia
y espectaculo, sensibiliza laidea racional-moral de in-
finitud, con la que el sujeto alcanza la conciencia de su
propia superioridad moral respecto de la naturaleza.

El sujeto alcanza aquello que le sobrepasay espan-
ta, lo inconmensurable; lo divino se hace presente y
patente, a través del propio sujeto, en la naturaleza,
conlo que el destino del ser humano, en este mundo,
se pone de manifiesto.

El sentimiento de lo sublime se revela en plena am-
bigliedad y ambivalencia entre dolory placer. El ob-
jeto que lo genera, de aproximarse al sujeto que lo
aprehende, lo destruiria o lo dejaria en trance de
destruccion. Para poder ser gozado, la otra condi-
cién de lo sublime y requisito kantiano del senti-
miento estético, el objeto debe ser contemplado a
distancia, solo asi provocara en el contempladorun
sentimiento de placer, pues la distancia aseguraria
el caracter desinteresado (y ajeno) de la contempla-
cion (Trias, 1982, p. 25).

Esa distancia a la que se refiere Eugenio Trias po-
dra ser fisica, real, mensurable o psicolégica, gene-
rada por un dispositivo de alejamiento, una maquina
para observar.

El sentimiento de lo sublime une un dato de la sen-
sibilidad con una idea de la razén y produce en el
sujeto un goce moral, un punto en el cual la morali-
dad se hace placenteray la estética y la ética hallan
su articulacién y su sintesis. El hombre siente en si
mismo su magnitud y su destino a la vez que su pe-
quefiez (una mera pluma agitada por el viento del
universo en infinita expansion) (Trias, 1982, p. 27).

Por su parte, Azara (1995) incorpora la nocién de
tiempo cuando afirma:

Esta vision provoca la abolicion del tiempo y pro-
yecta al observador al origen del mundo, al momen-
to mismo de la creacion, antes de que la aguja del
tiempo hubiera comenzado a girar. Asi, elhombrey
la naturaleza se regeneraban, como si el tiempo no
hubiera pasado y regresara la Edad de Oro de los
Inmortales, el tiempo antes del tiempo.

La experiencia de o sublime es un salir del mundo
sometido al tiempo. Solo olvidando el tiempo se lo-
gra comprender la realidad y la esencia de las cosas;
loque esinmune al tiempo es lo que esta situado mas
alla, en el origen.

Ahora bien, para provocar el sentimiento de lo su-
blime es necesaria la percepcion de un objeto cuya
infinitud nos sobrecoja y un distanciamiento que provo-
que la extrafieza del objeto. Pero este distanciamien-
to no significa ver al objeto desde afuera y a distancia
en el sentido de apartamiento espacial, sino, por el
contrario, el sujeto debe estar inmerso en el objeto
que lo estremece.

La observacion tiene que ser a distancia, pero no
puede ser enmarcada, limitada, circunscripta de lagu-
nas que derivarian nuestro interés y nuestro pensa-
miento a especulaciones secundarias y dispersantes
y nos privarian de la vivencia extrema de lo sublime.
No se debe olvidar que el objeto que provoca tal vi-
vencia debe serinconmensurable. Al limitar al objetoy
quitarle partes, encerrandolo en un cuadro, se le daria
un marco de referencia y se lo transformaria en obje-
to mensurable. Un marco nos distanciaria del objeto,
separandonos de ély transformandolo en una especie
de relato del paisaje; algo asi dificilmente podria pro-
vocarnos el sentimiento de lo sublime.

El observador debe estar apoyado en una super-
ficie imperceptible. Para experimentar la infinitud del
objeto que lo rodea debe olvidar su condicién y su
arraigo terrenal, debe sentirse como si flotara en el
aire, paradojicamente seguro de que lo que lo sub-
yuga no lo alcanzara.

Por eso, el personaje que viaja en diligencia por
la Inglaterra decimondnica una noche de tormenta
debe sacar la cabeza por el portillo del carruaje para
experimentar lo sublime de ese paisaje sobrecoge-
dor, experiencia que no podria sostener desde el in-
terior, mirando a través del marco de la ventanilla
(Trias, 1982).

ESPACIOS DE LA TENSION. Del pefiasco a la terraza.
Cabo Sunién

Una vez superada la necesidad de refugio, la arqui-
tectura pasa a ser la creacion de un dominio limitado
que engrandece el caracter esencial de un lugar. Tra-
tandose de un templo, este hace visible la grandeza
del lugar, lo dignifica con su presencia, pues anuncia
la presencia del dios.

Se erigieraenunacima o en el fondo de unvalle, el
templo griego delimitaba su espacio, creaba su ambi-
to sagrado. El témenos calificaba el santuario y el cre-
pidoma, o basamento, separaba simbdlicamente la
residencia del dios del suelo natural, materializando
el limite entre lo sagrado y lo profano. Martienssen
destaca el rol que juega el basamento al considerarlo
«una superficie plana que por medios estructurales
deliberados niega lairregularidad de las condiciones
topograficas existentes» (1957:13). Los tres escalo-
nes que lo conforman, como tres basamentos super-
puestos, por el sentido de elevacion que determina
el movimiento de quien lo transita, demuestran la vo-
luntad de destaque de esa superficie del resto del te-
rreno. Ademds de delimitar y calificar una parte del

territorio, integra las partes constitutivas de la cons-
truccion. El basamento anuncia la presencia de una
mutacion en las condiciones especificas del lugar, el
exterior pasa a distinguirse del interior, lo natural de
lo construido, lo profano de lo sagrado. Segregado
del ambito secular, el templo es una hierofania. Al es-
tar protegido de contaminaciones profanas, lo sagra-
do se haceinviolable, se transforma en refugio, por lo
que el templo es, ademas de la morada del dios, un
asilo para el hombre, una tregua, un aplazamiento.

Un edificio, un templo griego, no copia ninguna ima-
gen. Simplemente esta ahi, se alzaen medio de un es-
carpado valle rocoso. El edificio rodea y encierra la
figura del diosy dentro de su oculto asilo deja que esta
se proyecte por todo el recinto sagrado a través del
abierto peristilo (Heidegger, 2012:29-30).

El templo abre a la vision de lo grandioso que pro-
duce la experienciade lo sublimey que el sendero que
hasta él conduce contribuye a proclamar.

Para Heidegger, las grandes obras de arte fundan
mundo, lo que significa que abren un entramado sig-
nificativo a partir del cual los entes se muestran. El
templo abre un mundo, es origen de un campo de
manifestacién, de un mirar originario, de los entes. El
templo abre un mundo gracias al cual el dios se puede
mostrar. El templo se configura no sélo como la casa
del dios, sino como el lugar desde el cual se hace visi-
ble el dios (Belgrano, 2020).

Pero la presencia del dios no se queda en ese lugar,
sino que parece expandirse, trasciende los propios li-
mites que el espacio le propone, como si el templo
hiciera visible la invisibilidad del dios, vislumbrada a
través de las fuerzas del lugar, de los mensajes que el
lugar y sus componentes naturales pueden irradiar
—el mar (Poseiddn) y el pefiasco— en Cabo Sunién.
El templo resignifica el lugar, el suelo y la naturaleza
quelorodean, y permite ver las cosas desde otra pers-
pectiva. (Fig. 03)

Del templo de Poseid6n en Cabo Sunién sélo que-
dan el basamentoy algunas columnas. Una superficie
horizontal de dimensiones finitas, formalmente deter-
minada, proporciona la base material para una dispo-
sicion arquitectdnica.

Sin embargo, este elemento —aunque completo en
un sentido practico— carece del componente visual-
mente necesario para cualquier forma de construc-
cion espacial. Este componente es el muro, el cual,
en virtud de su opacidad, obstruye la extensién de
la visual mas alla del area que define, y «refleja», de
este modo,
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FIGURA3 | Composicion del autor. Cabo Sunidn, Grecia. Fuente: https://mapio.net/images-p/1864207.jpg

FIGURA4 | Composicién del autor. SalkLaboratory (Louis Kahn, 1959-1965, Estados Unidos). Fuente: https://es.wikiarquitectura.com/edificio/

instituto-salk-de-estudios-biologicos/. Parque Biblioteca Espafia (Arg. Giancarlo Mazzanti, 2007, Colombia) Fuente: https://www.archdaily.cl/cl/02-6075/

e

ibli -parque-espana-giancarlo-mazzanti. Museo Histérico (Wang Shu, Lu Wenyu, 2007, Ningbo, China) Fuente: https://es.wikiarquitectura.com/

d

ificio/museo-historico-de-ningho/

la percepcion del espectador(...) y lo retiene dentro
de dicho ordenamiento. Las implicaciones geomé-
tricas del muro agregan un término ulterior a la ex-
periencia perceptiva. El caracter abstracto de una
superficie mural rectilinea, con la rigida horizonta-
lidady el paralelismo consiguiente de su borde su-
perior con el plano basico de referencia, impide la
intrusion de las superficies normalmente visibles y
accidentales del medio natural dentro del campo
de la visién. Este tipo de restriccion —que consiste
en laoposicién entre planos perfectamente delimi-
tados, construidos con una apreciable regularidad
geomeétrica, y la evidente irregularidad de las con-
diciones topograficas existentes— suministra una
clave para el problema general de la adaptacién del
entornoy, ademas, demuestra directamente la ten-
dencia geometrizante fundamental del ser huma-
no, latendencia a encuadrar sus actividades dentro

de un marco de estabilidad visual, de dimensiones
conocidas y expresadas (Martienssen, 1957, p.19).

Segln se ubique el observador con respecto al es-
pacio interior del templo y hacia dénde dirija su mira-
da, la ruina ofrece la vision encuadrada del entorno
enmarcado por las columnas y el arquitrabe, y la su-
cesion de pilares que alin permanecen en pie se vera
como un muro texturado que se cierra al exterior. Este
muro aparente enmarcara la visién de un observador
que se ubique donde antes existio la cella, hoy desa-
parecida. El lugar se transformara asi en un lugar de
tensiones que someten al observador a buscar el pun-
to preciso de su mirada. (Fig. 04)

No es extrafio que una de las imagenes mas recor-
dadasy difundidas del Salk Laboratory de Louis Kahn
sea la gran plataforma que, como el basamento de
un templo griego, insinda un paisaje conmovedor al

FIGURAS5 | Composicion del autor. Acantilados blancos en Riigen ( C. D. Friedrich,1818). Fuente: https://historia-arte.com/obras/acantilados-blancos-en-
ruegen. Gartenlaube in Greifswald (C. D. Friedrich, 1818) Fuente: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Caspar_David_Friedrich_069.jpg. Las ruinas del

Monasterio de Oybin (C. D. Friedrich, 1835) Fuente: https://hi

final del espacio. Podria decirse que es un camino y
una gran ventana al infinito; un espacio sacralizado,
un escenario, un ambito libre de las leyes y normas te-
rrenales y del rigor del tiempo.

Pero, a diferencia de Cabo Sunién, este espacio,
mas que resultar una meta, resulta un camino. La dis-
posicién de los edificios que flanquean la gran terra-
za tensionan al observador hacia el punto de fuga de
la perspectiva, asi como en Cabo Sunién son el ca-
mino hacia la cimay la presencia del acantilado que
se anuncia los que animan al visitante a desplazarse,
mientras que el basamento del templo lo retiene y le
ofrece su apoyo para presenciar el paisaje.

Una situacién similar se genera en las terrazas de
acceso al conjunto del Parque Biblioteca Publica Espa-
fia, en Medellin, o en los recorridos del Museo Histo-
rico de Ningbo, en China. En ambas obras, las aristas
de los grandes volimenes que emergen de la plata-
forma que sirve de accesoy de balcon alavez generan
limites que encuadran el entorno y sugieren la pre-
sencia de un paisaje insolito que solo desde alli pue-
de apreciarse.

Los volimenes funcionan como un enorme vano cuya
claridad anticipa una vision excepcional que atrae al
espectador. El contraste entre lo que le es conocido y
accesible por laterrazay el caminoy la insinuacion de
lo desconocido —lo inesperado e insélito— impulsan
al espectador como una fuerza irresistible.

La situacién planteada es dinamica; el movimiento
de desplazamiento es casi inevitable.

-ruin

Esta condicion antropolégica y topoldgica esta re-
presentada por la pintura de Friedrich Mujer en la es-
calera, en la que la accion y la tensidn se sustentan
enlaluzyen el recodo que oculta el final del camino.

ESPACIOS DE LA REFLEXION

Acantilados blancos en Riigen, intermedia Caminante
sobre mar de nubes y Mujer asomada a una ventana, di-
riamos que preludia a esta ultima. Aqui, los persona-
jes contemplan el mar lejano, pero ahora enmarcado
por los acantilados que dan nombre al cuadro. Es un
cuadro dentro de otro cuadro cuyo marco es la mis-
ma naturaleza. Similar a la terraza de SalkLaboratory
o a la del Parque Biblioteca, salvo que, en lugar de
edificios, el marco son los acantilados de cal que, por
suorganizacién orbicular, no tensionan al espectador
hacia un centro lejano, sino que le conceden ciertain-
movilidad. (Fig. o5)

Nosotros los observamos en una representacion
que agrega el marco de la naturalezay de los persona-
jes en un primer plano. Curiosamente, el primer pla-
no constituido por los arboles, su sombra en el suelo
y su follaje, forman un circulo, una especie de ojo por
el cual vemos el mar.

Ellugar es una verdadera atalaya. Pareciera que los
personajes buscaron ese sitio para instalarse cémo-
damente, sin prisa. La visién que tienen no es una vi-
sion pasajera ni furtiva, tampoco una que los asombre
por su novedad. Es una vision que parece serles fami-
liar. La mujer, sentada en el hueco que le ofrecen el
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troncoy las ramas de un arbol, sefiala algo que un se-
gundo personaje se afana en buscar asomado sobre
el barranco. El tercer personaje, también recostado en
un tronco que le sirve de apoyo, observa despreocu-
padamente la lejania a través de la sucesién de mar-
cos que forman las rocas. Para ellos es un panorama
grandioso, pero no insélito; es una imagen conocida
de la que parecen disfrutar sus pequefios matices: la
luzblanca de la mafiana o dorada del atardecer, algun
navio que pasa en el horizonte, el vuelo de las aves
recortandose en el cielo y sobre el mar azul. El atrac-
tivo puede estar cercano, el accidente préximo, la va-
riaciéon inmediata.

Algo similar ocurre en Las ruinas del Monasterio de
Oybiny Gartenlaube in Greifswald, en los que el marco
de unaventana o una glorieta actian como «recepta-
culos» que retienen al observador, quien mas que ob-
servar parece reflexionar.

En estos casos, la visién aparenta ser conocida, re-
iterada y, por lo tanto, no presenta el impacto ni la
grandiosidad de la visiédn del «caminante». El espa-
cio, mas que ser un espacio de indagacion del exte-
rior, es de distensién e induce al examen interior, a
la reflexion. El objeto, visto a través de o desde, de-
vuelve la vision hacia el interior del espectador como
si fuese un espejo.

Pero a veces ese espacio de laxitud se transforma
en puesto de vigilancia. Entonces, observar exige la
maxima concentracion por nuestra parte y debemos
escoger un lugar tranquiloy protegido. Las caracteris-
ticas de la atalaya difieren del tipo de vigilancia, de la
atenciénytension necesarias del observador, aunque
en todos los casos se busca un punto de vista privile-
giado, puestiene unaimportancia estratégica. Se trata
de abarcar con la visién lo mas posible exponiéndose
lo menos posible. Por eso las troneras de una fortifi-
cacion protegen el cuerpo, son austeras al exteriory
generosas al interior. Limitan la vision, la encuadran.

Encuadrar una vista es extraerla de su contexto: su
aislamiento acentla su trascendenciay la transforma
en objeto separado del sujeto-observador, en /o otro.

La tercera vertiente que abre otro cuadro de Frie-
drich, Mujer asomada a la ventana, nos muestra el dis-
positivo «encuadre», el vano.

Nuevamente, el personaje, en este caso la mujer de
Friedrich, se encuentra de espaldas, lo que nos vuel-
ve a transformar en observadores de la observadora.
O, mas bien, de lo que la mujer observa, puesto que
nuestra mirada interesada no se detiene en su cuer-

po, apenas inclinado, mas que para percatarnos de
que observa con timidez y recato. Tal vez no quiera
ser vista, 0 quizas esa precaucion no sea mas que ol-
vido de si misma frente a un panorama que la arroba.

Elvanoy el sistema de cerramiento son complejos.
También se enriquece el espacio proximo que sufre
un engrosamiento y apertura de sus limites a modo
de bay-window. Un prominente alféizar, donde la mu-
jer parece apenas apoyarse, sirve para rematar el an-
tepecho y para que el personaje pueda mantenerse
de pie.

Por la austeridad y ausencia de equipamiento, no
parece ser un lugar adecuado para otra actividad que
la de asomarse y observar.

A diferencia de E/ caminante sobre el mar de nubes,
el objeto observado no tiene las cualidades de un pai-
saje indémito e inmenso, sino amable y apacible. Las
pequefias variaciones de su cotidianidad radican, mas
bien, en el movimiento de las aguas del rio o de las na-
ves que lo surcan.

El elaborado sistema de postigos muestra el inte-
rés por regular la entrada de luz al interior del ambi-
toy establece unrasgo que diferencia esta escena del
cuadro anterior. El paisaje no se muestra generoso, en
toda su amplitud, sino fragmentado por ese sistema
de postigos y marcos de madera que dividen el exte-
rior en sectores, uno inferior, a la altura de nuestro
horizonte compuesto por arboles alineados y un su-
puesto rio, otro superior, destinado a una mirada ce-
nit, en el que un fragmento de mastil es el inico objeto
que vincula el paisaje celeste con el terrestre y resta-
blece la unidad del vano.

El marco y los postigos de la ventana no solo regu-
lan la entrada de luz a la habitacién, también crean
un juego, un puzzle de paisajes dichos, callados o in-
sinuados, un juego que la propia ventana proponey
resuelve a la vez. Nos recuerda el vano de la casa de
Luis Barragan.

Elvanoy el sistema de postigos funcionan como apa-
ratos que permiten la visién o cancelan partes que van
desapareciendo a medida que nos aproximamos a la
ventana.

Estos dispositivos buscan distinguir la imagen apa-
rente del objeto o la porcién del objeto que encuadran.
El mecanismo es sencillo, ocultan el entorno y recua-
dran aquello que desean que veamos, acentuando sus
cualidades. Son artefactos que suponen un observa-
dor que debe aprender a trabajar con una mirada se-
lectiva frente a la invasién masiva de imagenes que

FIGURA6 | Composicion del autor. Tronerasy ventanas. Fuente: https://

es.wikipedia.org/wiki/Tronera; Fuente: https://es.m.wikipedia.org/wiki/
Archivo:Ventana_convento_de_ n.j
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FIGURA7 | Composicién del autor. Ventana Casa Luis Barragdn

(Arq. Luis Barragdn, 1947) Fuente: https://i.pinimg.com/originals/47/
/9d/, 22 20815h201966f09.j

FIGURA8 | Composicion del autor. Ventanas. Broad Leys House (Arq.Charles Voysey, 1898-1899) Fuente: https://www.thecultureconcept.

com/charles-voysey-head-hand-heart. Parlamento de Escocia (Arq. Enric Miralles, 1999-2004) Fuente: https://es.wikiarquitectura.com/edificio/
parlamento-de-escocia/. Filmbar(Viena, Austria) Fuente: foto del autor. CasaFisher(Louis Kahn, 1964) Fuente: https://maderayconstruccion.com/

casa-fisher-de-louis-kahn/

la realidad aporta, haciendo posible la seleccién de
aquellos datos que son esenciales para la pura expe-
riencia estética.

Pero también son artefactos que nos inducen a re-
flexionar, a imaginar aquellas partes que no vemos,
ese rio que transcurre ante la mirada de la mujer, o
ese bosque que se extiende en la otra orilla. ;Esta la
casa frente a un puerto? ;Qué mas ve la mujer desde
su puesto? ;Qué veriamos nosotros desde su lugar?

Ellimitey, ain mas, la cancelacién de parte de nues-
tro campo visual, la creacion de lagunas, definen el al-
cance de nuestro pensamiento que deja fueraideas e
imagenes a favor de otras que se visualizan con mas
intensidad e incitan a nuestra imaginacién y a la ca-
pacidad de elaborar hipétesis.

Son, por tanto, instrumentos que ayudan a reflexio-
nar, convierten la mirada en dispositivo de conoci-
miento y analisis de la realidad que nos proponemos
transformar, abren el espacio a la mirada y propician
el escape de nuestra vision y de nuestro pensamien-
to. Asimismo, son instrumentos estéticos en el senti-
do que cumplen la funcion del cuadro que limita la
imagen para componerla y transformarla en objeto
de disfrute.

El vano enfatiza la dicotomia y la dualidad del es-
pacio que genera, pone un /imite y acentda los domi-
nios de diferente naturaleza: el interior y el exterior,
el aqui'y el alla. El vano genera un lugar que esta si-
tuado en una frontera, ni dentro ni fuera, sino en un
umbral permanente. Quien alli se encuentre esta en-
tre el aquiy ahoray el alld y entonces.
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Dado que un limite no es una lineafisica sinoun am-
bito oscilante, un gradiente, una zona con una luz, un
sonido y una temperatura especiales, un lugar don-
de se experimenta un cambio, el limite se equipa, se
acondiciona para acoger y de-morarse, para quedar-
se en él. Un ensanchamiento del alféizar, un asiento
y una mesa son el equipamiento peculiar de una ven-
tana de café, de una ventana de biblioteca, de la ven-
tana de un pensador. Los tres elementos constituyen
un conjunto consistente.

Junto alvano se reflexiona, se conversa, en tanto que,
de forma alternativa, se fisgonea el afuera y el aden-
tro sin que ninguno nos atrape totalmente mientras
nuestra conciencia se mece en uninterregno vacilante.

El motivo de la ventana metaféricamente responde
aunaimaginacién devisillos, de celosias, de lo quein-
gresay de lo que escapa, de lo que entray de lo que
sale.Ytambién encierralaidea de vaivén en forma de
una suspensién (Romero, 2022:156).

Esellugar del dominio, donde nos sentimos duefios
de la totalidad del espacio.

La ventana fija la mesa y las sillas a un lugar soéli-
do. Sentados junto a la ventana, poseemos el paisaje.

Poseer estener derecho al usoy disposicién de una
cosay, por extension, gozar del uso y disposicion de
una cosa, aunque no se tenga derecho legal de ella.
Significa saber o conocer acabadamente algo. Y es si-
nénimo de tener, de dominar y sefiorear. Ocupar un
determinado lugar es estar, ser en un lugar. «Senta-
do en la sede se es. Es la sede de sedere donde se es»
(Martinez Santa-Maria, 1999:55).

Laventana, las sillas, la mesa, son convocantes, re-
claman una presencia, un ojo que observey una men-
te que reflexione.(Figs. 06 a 08)

CONCLUSION

La Casa Malaparte reline en si las tres situaciones
planteadas. La enorme terraza la asemeja al pefias-
codesde donde el caminante observa con estupor las
cumbres rocosas.Por otra parte, la visién enmarca-
da que ofrecen sus vanos nos recuerda a la mujer de
Friedrich, Caroline Bommer, asomada a la ventana de
su casa frente al Elba. La gran escalinata que condu-
ce a la terraza podria ser el camino al templo de Po-
seiddn, o la escalera de la pintura de Friedrich cuyo
final se desconoce, aunque se presiente.

Mas alla de que la obra representa la construccién
de si mismo (segln un ensayo escrito por el propio
Malaparte), la atencidn se centra en las vistas desde
la terraza y desde las ventanas que muestran, frag-
mentado, el paisaje de punta Massullo y los promon-
torios rocosos de la isla de Capri.

La escalera triangular, construida en un principio
como recurso para posibilitar el traslado de mate-
riales durante la construccion y preservada por de-
cisiéon del propio Malaparte, se ensancha a medida
que asciende a la terraza construida para experimen-
tar lo sublime provocado por la visién majestuosa del
horizonte marino con todos los matices que ese pai-
saje puede deparar.

Horacio Fernandez del Castillo escribe:

Un correcto analisis de la vivienda debe, en cual-
quier caso, intentar aprehender los deseos subya-
centes del cliente a la hora de querer habitar en un
lugar asi, entender las limitaciones que su extre-
ma ubicacién conlleva y entender que la dicotomia
marcada en la vivienda entre sus espacios interior
y exterior, resultado de los muchos cambios en el
proyecto debido a su accidentado proceso de cons-
truccion, responden a dos funciones diferentes de
la arquitectura: recluirsey liberarse. [...]

Es un espacio en el que, junto al resto de las estan-
cias de esta planta noble, se aprecia la ambivalente
relacién que la vivienda establece con la naturale-
za exterior que se cuela por las ventanas. El inte-
rior de la Casa Malaparte, en definitiva, constituye
un refugio en el que guarecerse de la impenitente
naturaleza que rodea la casa, a la que se deja en-
trar selectivamente por aberturas casi siempre en-
rejadas. [...]

Esta dicotomia es clave para entender esta construc-
cién singular: ambos mundos, el doméstico-interior
y el monumental-exterior, responden a dos modos
de funciones y tipologias de la arquitectura —la vi-
vienda y el monumento—, a priori contrapuestos,
que se presentan entrelazados con precision en esta
vivienda de naturaleza bastarda que se yergue de-
safiante sobre el Mediterraneo. [...]

«Do its steps lead to infinity?» se pregunt6 Robert
Venturi cuando accedié por primera vez a la vivien-
da. Lo Unico cierto es que Malaparte, en su deriva,
empez6 queriendo «una casa como él» y acabd lo-
grando un témenos. Una trascendencia inespera-
da». (Fernandez del Castillo, 2015, s.p.)

FIGURA9 | Casa Malaparte - panordmica (Adalberto Libera, CurzioMalaparte, 1937, isla de Capri, Italia). Fuente: https://gmasaarquitectura files.
wordpress.com/2013/01/1-casa_malaparte_arrow_victor.jpg

FIGURA 10 | Composicion del autor. Casa Malaparte (Adalberto Libera, CurzioMalaparte, 1937, isla de Capri, Italia). Fuente: https://www.jotdown.
es/2015/11/una-trascendencia-inesperada-la-casa-malaparte/

Curiosamente, las ventanas y la terraza de la casa  componentes que se unen con especulacién, es decir,
Malaparte hacen coincidente la palabra ver (specio)  con una mirada que contempla, se asombra y medi-
conla palabra atalaya (specula). Miraday lugar altoson  ta. (Figs. 09y 10) %
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INTRODUCCION

El siguiente articulo comprende un proceso de anali-
sisyvaloracion delos problemas que debe enfrentar la
disciplina en la actualidad para cumplir conlas deman-
das de los edificios eclesiales destinados al culto caté-
lico, garantizando su cualidad de objetos consagrados
y trascendentes. Tal como lo indican los trabajos pu-
blicados durante las ultimas décadas (Fernandez-Co-
bian, 2019; Gil, 1999; Plazaola, 2006; Schnell, 1974), se
trata de una tematica que obligadamente conduce a
evaluar la naturaleza y el impacto de las transforma-
ciones que el programa litdrgico y el sentido de lo sa-
grado tuvieron durante el siglo xx, de las cuales la
arquitectura religiosa contemporanea es su corolario.
Existe un consenso suficientemente extendido entre
esasinvestigaciones en cuanto a que la concepcién ac-
tual de estos espacios tiene su raiz en las experiencias
disciplinares que se gestaron en torno al Movimiento
Litdrgico de las primeras décadas del sigloy en la de-
cantacion de sus principales logros afios después en
el Concilio Vaticano 11 (1962-1965).

Pero partiendo de la premisa de que la especificidad
de esta «arquitectura trascendente» reclama un enfo-
que integral que involucre la expresién y la captacion
de valores humanos fundamentales, su total entendi-
miento implicara retroceder lo suficiente en el tiempo
como para develar y traducir la primitiva relacién en-
tre arte y religion: es decir, recuperar la comprension
de la naturaleza del arte como forma primordial de ob-
tener unavisién comprensiva de la existencia.! Esta es
la base que explica y justifica la importancia de con-
templar los desplazamientos filoséficos de las tltimas
décadas, y susinflujos enla arquitectura eclesial post-
conciliar, tras producirse un giro generalizado hacia
posicionamientos que defienden la recuperacién de
la metafisica aristotélico-tomista o la primacia de la
existencia frente a la conciencia. En la interseccion de
ambas disciplinas se encuentran las claves para lograr
una adecuada ponderacion de la dualidad constituti-
va que define la esencia de la arquitecturay la dispo-
ne como fuerza objetivadora y mediadora entre una
inmanenciay una trascendencia cuyos limites son re-
definidos constantemente por los cambios de pensa-
miento de la sociedad.

Estos caminos seran transitados con el objetivo de
interpretar la naturaleza ontolégica y significante de
la arquitectura religiosa contemporanea bajo la hipé-
tesis de que la «<materialidad» constituye el recurso de
concrecion de sus valores mas trascendentes, a partir
delrol preeminentemente activo que asume el «gesto

técnico» en la determinacién proyectual de su cuali-
dad matérica y simbdlica. El conjunto de obras selec-
cionadas permitira dar cuenta de cémo la dimensién
expresiva de la arquitectura se gesta y opera por fue-
ra del dominio del lenguaje, a través de una experien-
cia estrictamente perceptual: dirigida a la aprehension
conceptual del hombre, pero dada a sus sentidos en
la inmediatez, la gravedad, y la sustancia de su exis-
tencia fisica concreta.

ESPACIOS DE LA MEMORIA

El primer paso para definir la naturaleza del edificio
eclesial catélico consiste en distinguir que, a diferencia
de otras culturas monoteistas, sus bases dogmaticas
lograron matizar el sentido numinosoYy la trascenden-
cia divina de su «dios creador» heredado del judaismo,
conla cercania de su «dios encarnado». Esta actitud le-
gitimé el término medio y el rol de intermediario que
asumieron las «imagenes» al igual que los santos, y la
actitud general que adopt6 la mirada occidental sobre
el artey su cometido «sagrado» (Debray, 2010:65-89).
La doctrina de la doble naturaleza de Jesucristo —el
dios hecho hombre del cristianismo— y la vocacién
misionera de la Iglesia fundada en su vida a principios
de nuestra era, generaron las condiciones que permi-
tieron aceptar la ambigliedad constitutiva de la ima-
gen (forma-materia)y superar la desconfianza comun
de los monoteismos, que consecuentemente tendie-
ron a la iconoclasia.

Todos aquellos que maliciosamente admiten que
Cristo no puede ser definido con las palabras hu-
manas y por ello no quieren que sea representado
sobre las imagenes, y que sostienen, ademas, que
El no tuvo carne y sangre, con lo cual se muestran
secuaces de los monofisitas, sean excomulgados.?

Como bien lo explicaJuan Plazaola (1909-2005), esta
actitud provocé que la complicidad entre la expresion
artisticay la capacidad simbdlica del hombre fuese es-
trechay particularmente prolifica en lareligion catdlica.
Este enlace quedd plenamente legitimado a partir del
segundo Concilio de Nicea en el afio 787, luego de que
la accion de venerar imagenes se constituyera como
disposicién interior equivalente a la de quien acepta el
fendmeno mismo de la Encarnacién.? Esa misma voca-
cion se ha asumido histéricamente, con algunos ma-
tices y digresiones, al configurar los diferentes tipos
arquitectonicos que constituyen el patrimonio edifi-

1. Enlos origenes de la hu-
manidad, la religion era la
(nica forma de filosoffa
(considerada hoy «filosofia
primitiva»), por lo que el
arte constituy6 la forma
elemental para ordenar las
primeras y mas simples
abstracciones del ser
humano.

2. Extracto dela Carta en-
viada por el Concilio Niceno
alalglesia de Alejandria.

3. Segln el Catecismo de la
Iglesia Catdlica, bajo el dog-
ma de la «Encarnacién» se
reconoce que el Hijo de
Dios asumi6 una naturaleza
humana para llevar a cabo
su tarea de salvacion.

4. Seentiende «lo real»
como lo que es por natura-
leza, tiene identidad, y esta
sujetoalaleydela
causalidad.

5. Alaautoridad eclesidsti-
cale compete la tarea de
definir las normasy las
«formas» que mejor expre-
senlarelacion conlo
sagrado, reforzando la reli-
gacion ontoldgica con el
dios creador, sin descuidar
los valores intramundanos.

cado de la Iglesia: la primitiva domus eclessiae, |as basi-
licas, las abaciales romanicas, las catedrales géticas, las
iglesias clasicas o barrocas, los espacios cultuales sur-
gidos de la renovacion litdrgica de las primeras déca-
das del siglo XX (Figura 1), y los posteriores al Concilio
Vaticano Il hastala actualidad. Repasando la heteroge-
neidad de soluciones brindadas a lo largo de la histo-
ria, puede confirmarse tanto la persistencia de ciertos
valores esenciales como su cardcter contingente y cir-
cunstancial, lo cual no hace mas que reforzar su duali-
dad constitutiva, al articular el polo trascendente con
el inmanente, «consagrando» su materialidad.

Como objeto disciplinar de propiedades especifi-
cas, el edificio cultual primordial del catolicismo ob-
tiene su cardcter histérico —aunque coextensivoalo
sagrado— por su pertenencia a la esfera eclesial: ala
Iglesia como institucion terrenal que se realiza en el
tiempo. Y es precisamente esta condicion la que jus-
tifica su fuerza objetivadora, en el sentido de posibili-
tar una actualizacién de la «memoria cultual» bajo la
consigna de que «lo creado por el hombre» se ajuste
a «lo real».4 Su esencia radica en honrar y hacer «dis-
cernibles» ambos aspectos, respetando la autoridad
y lainteligencia de su tradicion.’

FIGURA1 | Iglesia Corpus Christi, Rudolf Schwarz,
Aquisgran, Alemania, 1928. La peculiar resolucién del
presbiterio expresa la intencién deliberada de acercar
la comunidad al santuario, propia de los arquitectos
que abogaron tempranamente por una arquitectura
comprometida con la funcién litdrgica.

Fuente: https://flic.kr/p/pq66DV

Los lugares de memoria pertenecen a dos reinos,
es lo que les confiere interés, pero también com-
plejidad: simples y ambiguos, naturales y artificia-
les, abiertos inmediatamente a la experiencia mas
sensibley, al mismo tiempo, fruto de la elaboracion
mas abstracta. (Nora, 2008:33)

Conforme a estos diferentes niveles de significa-
cion que se articulan en el proceso de creacion ar-
quitectdnica, la especificidad de las iglesias catélicas
demanda un vasto analisis que, ademas de contem-
plarlos lineamientos dictados desde la propia arqui-
tectura como saber disciplinar actualizado, y de los
definidos por la base doctrinal del culto, ponga en
consideracion los fundamentos filos6ficos que cons-
tituyen el soporte cultural de ambas esferasy el sue-
lo comun en el que estos espacios permaneceny se
reelaboran constantemente.

Este tipo de analisis, que es poco frecuente en los
trabajos disciplinares sobre latematica, es el mas pro-
picio paraintentar develary ponderar el estado gene-
ral de produccion de la arquitectura religiosa silo que
se pretende es valorarla como materializacién com-
petente de la memoria cultual, y fiel continuadora de
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la tradicion catélica. Precisamente porque es el abor-
daje mas proporcionado para comprender la dimen-
sion trascendente de estos edificios, se legitima ensu
funcionalidad litdrgica, pero, alavez, la supera. El pro-
pésito del edificio cultual no se agota en servir de so-
porte espacio-temporal al rito sino en concretar una
«visiéon» fundamental sobre la «existencia» que le da
sentido y que constituye su talante sagrado.

El auténtico arte cristiano es aquel que, a través
de la percepcidn sensible, permite intuir que el Se-
flor esta presente en su Iglesia, que los aconteci-
mientos de la historia de la salvacién dan sentido y
orientacion a nuestra vida, que la gloria que se nos
ha prometido transforma ya nuestra existencia. El
arte sacro debe tender a darnos una sintesis visual
de todas las dimensiones de nuestra fe. (Juan Pa-
blo Il, 1987)

Tal condicién de los fendmenos artisticos, que exce-
de ladimension estrictamente religiosa, manifiesta el
vinculo genuino que histéricamente han tenido la fi-
losofiay la arquitectura. Ambas representan una mo-
dalidad de existencia (pensar-hacer) que es exclusiva
delser humanoy de su devenir, en cualquier punto del
globo (Pititto, 2017:11). Sus contenidos se articulan en
el artefacto arquitectdnico que, como hecho artistico
y técnico, permite acercar la mirada hacia aquello que
no esy que necesita de su gesto creativo-simbdlico
para integrarse al mundo (Zatonyi, 2011:84).

En este punto, es importante destacar que esta ca-
racteristica fundante del espacio sagrado explica las
dificultades de muchos usuarios para «entender» gran
parte de iglesias modernas y postconciliares, a pesar
de estar eficientemente ajustadas a las necesidades
programaticas de la liturgia. En los términos aqui ex-
puestos, su fracaso presupone una marcada tenden-
cia a buscar soluciones legitimas en las abstracciones
tipoldgicas del espacio celebrativo, dando por descon-
tadas las exigencias de una apropiada cualificacién.

HACIA UN NUEVO REALISMO

Sin duda, se han hecho muchos esfuerzos por expli-
car como «la complicada urdimbre de la experiencia
humana» emerge del mundo abstracto la conciencia
del hombrey se concretiza en el orden material (Cas-
sirer, 1968:26). Los vinculos entre conciencia y exis-
tencia, y correlativamente, entre cuerpo y alma, fe y
razoén, involucrados en este pasaje de un dominio a

otro, fueron estudiados a lo largo de los siglos desde
la filosofia® y la teologia, y consecuentemente mate-
rializados en la expresién arquitecténica.

Manteniendo el foco en las repercusiones que his-
téricamente han tenido los cambios de pensamiento
y de paradigmas en nuestra disciplina, es interesan-
te destacar como el desarrollo filos6fico durante el si-
glo xx fue corriendo el opaco velo de matriz platénica
que habia sido colocado sobre el mundo sensible a
partir del «esencialismo» metafisico de René Descar-
tes (1596-1650), Immanuel Kant (1724-1804) o Georg
Hegel (1770-1831). A la par de una Iglesia que duran-
te el siglo xx robustecié sus bases para construir una
relacion renovada con la cultura seculary con la reali-
dad humana, el pensamiento filoséfico gestd su propia
reaccion ante el idealismo, el subjetivismo y el cons-
tructivismo exacerbados,” apelando a una filosofia de
caracter mas «realista», anclada en la metafisicay en
la ontologia del ser.8 Como representativa de esta ulti-
ma tendencia, se destacan el «realismo metédico» to-
mista de Etienne Gilson (1884-1978), el «objetivismo»
de Ayn Rand (1905-1982) y la corriente internacional
que se fue consolidando en las dltimas décadas bajo
la expresion de «nuevo realismo».?

Teniendo como basamento comdun la primacia de la
conciencia sobre la existencia,'®las filosofias dominan-
tes del pasado siglo fueron acotando el pensamiento
moderno y posmoderno en el reducido margen del
analisis l6gico del lenguaje y de las condiciones sub-
jetivas individuales o histdrico-culturales de la expe-
riencia humana. Consecuentemente, la «realidad»
como tal fue desgarrada en el compartimento de las
diversas ciencias, y qued6 oculta detras de las percep-
cionesyde las representaciones mediadas por la con-
ciencia (Ramirez, 2016:34-35).

La teologia catdlica también sufrié el embate del
desprecio por la metafisica, y en una postura que
confluye con el diagnoéstico critico de estas nuevas
vertientes realistas y objetivistas, se sucedieron nu-
merosos trabajos que reaccionaron contra esta des-
estimacion, entre los que se destacan el nombrado
Etienne Gilson y el filésofo catélico Jacques Maritain
(1882-1973).

Varios son los motivos de esta poca estima. En pri-
mer lugar, debe tenerse en cuenta la desconfianza
en la razén que manifiesta gran parte de la filoso-
fia contemporanea, abandonando ampliamente la
busqueda metafisica sobre las preguntas dltimas

6. Paraentender el desarro-
llo filoséfico en estas claves,
ver: HIRSCHBERGER, Johan-
nes (2012). Breve historia de
la filosofia. Herder.

7. Seidentifican bajo estas
lineas de pensamiento co-
rrientes como la
fenomenologia, el existen-
cialismo, la hermenéuticay
el estructuralismo.

8. Porreglageneral, en este
trabajo se toma la definicién
aristotélica de metafisica
como la ciencia que estudia
las primeras causas y los
principios de todo lo
existente.

9. Entre losintegrantes més
destacados del nuevo realis-
mo se encuentran los
fildsofos Maurizio Ferraris
(Italia); Markus Gabriel (Ale-
mania); Quentin Meillassoux
(Francia), Graham Harman
(Estados Unidos) y José Luis
Jerez (Argentina).

10. Ellema «pienso, luego
existo», de Descartes, resu-
me la primacia de la
existencia, como aquello
que la precede.

11. En el dmbito disciplinar,
Rand es conocida principal-
mente por una de sus obras
de ficcion mds populares: £/
Manantial, de 1943, la histo-
ria delimplacable y heroico
arquitecto Howard Roark.
12. Eltérmino «dualismo»
se distingue del de «duali-
dad», siendo esta Gltima una
radicalizacién occidental de
la condicién dual del ser hu-
mano (cuerpo—mente o
forma-materia), a partir de
una tajante separacion de
los términos.

13. El hilemorfismo es |a teo-
riaideada por Aristoteles y
seguida por la mayoria de
los escoldsticos, segin la
cual todo cuerpo se halla
constituido por dos princi-
pios esenciales que son la
materia y la forma.

14. Tomads de Aquino esta-
bleci6 que la Revelacién
opera como guia de la razén:
la voluntad divina es racional
y, por lo tanto, la existencia
posee un orden inteligible,
haciendo posible el conoci-
miento de Dios.

del hombre, para concentrar su atencién en los pro-
blemas particularesy regionales, a veces incluso pu-
ramente formales. (Juan Pablo Il, 1998:61)

Como contrapartida de la crisis metafisicay ontol6-
gica del siglo xx, y en oportuna sintonia con la ctpula
eclesiastica, en distintos puntos de la geografia occi-
dental de las Ultimas décadas, se fue gestando «una
filosofia de la existencia no empirista ni subjetivista,
que afirma la realidad y su preeminencia como un a
priorisusceptible de ser explicado racional y reflexiva-
mente» (Ramirez, 2016:33), y que revalida su estatuto
independiente respecto del sujeto (de la conciencia,
del lenguaje, de la estructura, del método). Sin supri-
mir sus matices, los lineamientos comunes de estas
corrientes se pueden sintetizar como: otorgar prio-
ridad de la ontologia sobre la epistemologia, resca-
tando la accesibilidad de «lo real-en-si»; revalorizar
la filosofia como ciencia unificada, objetiva y racio-
nal; y afirmar una nueva libertad contra todo tipo de
determinismo. La consecuencia primordial de este
«giro ontolégico» (Jerez, 2015), radica en la supera-
cién de la dicotomia entre mundo externo y mundo
interno, universo y humanidad, invencién artistica y
conocimiento.

En esta misma tendencia, se encuentra el «objeti-
vismo» de la filésofa y novelista Ayn Rand." Su filo-
sofia defiende una metafisica racional, que descansa
en tres principios axiomaticos de la realidad propug-
nados por la filosofia aristotélica: identidad, causali-
dad y conciencia (Rand, 2011). Por su parte, Etienne
Gilson también apuntalé la primacia de la existencia
sobre la «esencia», proponiendo una «metafisica exis-
tencial» (Gilson, 1979) que superara las limitaciones
de la dualidad kantiana en el ser heideggeriano, tras-
firiendo al siglo XX la metafisica tomista (Serra Pérez,
ene.-jun. de 2020).

En cuanto al dmbito de la religién catdlica, ya a fina-
les de siglo xix, con la enciclica Aeterni Patris de Ledn
xin (1879), subtitulada Sobre la restauracién de la filo-
sofia cristiana conforme a la doctrina de Santo Tomds de
Aquino, la Iglesia Catélica se mostré decidida a refor-
zar el valor del pensamiento filoséfico para la ciencia
teoldgica (el vinculo entre razén y fe), teniendo como
impulso fundamental la renovacién tomista, cuya in-
fluencia en el siglo xx quedé plasmada en el Conci-
lio Vaticano 1.

Sinignorar las diferencias y pluralidad en la unidad
de este «nuevo» entendimiento sobre «lo real», en
conjunto constituye un nuevo desplazamiento en el
vaivén pendular que la cultura occidental ha sufrido
desde la Antigliedad, entre las filosofias de raiz plato-
nicaylasderaizaristotélica. El develamiento de lasim-
plicancias que tiene este corrimiento para el individuo
y la sociedad actual constituye una oportunidad para
construir nuevos caminos hacia lo trascendente, tan-
to enelorden de lasideas como en el orden material.

ARISTOTELES POR PLATON: LA VIGENCIA TOMISTA

La tradicion aristotélica quedo relegada al olvido
durante los primeros siglos de la era cristiana, hasta el
siglo xi, cuando Santo Tomas de Aquino (1224-1274)
logré integrarla al pensamiento teolégico. La influen-
cia de Aristoteles en el pensamiento tomista fue fun-
damental para acercar a la humanidad medieval al
umbral del Renacimiento, devolviéndole la dignidad
y la estatura al mundo natural y a la razén.

El «realismo aristotélico» logré traducir el «dualis-
mo» platénico cuerpo-alma en la «dualidad» cuer-
po-materia'?y recuperd la idea de unidad sustancial
hilemérfica.’? El alma dejo de ser una sustancia distin-
ta del cuerpoy quedé anclada al mundo fisico, como
forma o esencia. Tras su renacimiento en la Edad
Moderna, estos postulados metafisicos y epistemo-
I6gicos hicieron del mundo un dominio ordenado e
inteligible, y cimentaron las civilizaciones basadas en
el respeto de los derechos individuales (liberalismo),
en el intercambio voluntario (capitalismo), en el co-
nocimiento cientifico y en el progreso material. In-
cluso, introduciendo el pensamiento filoséfico en la
teologia cristiana, la razén se ali¢ a la fe, fecundan-
do el pensamiento medieval (Reale, 1985:165-168). A
partir de Tomas de Aquino (1225-1274) la capacidad
racional quedd constituida como aquella «forma sus-
tancial» que hace que la «materia humana» constitu-
ya un «ser humano», siendo sus demas caracteristicas
«formas accidentales» (Tomds de Aquino, s.f.:76). Es
decir, Aquino elevd la figura del hombre como «ani-
mal racional» y sin renunciar a la aptitud de la mente
para la vida humana, siguié manteniendo viva la efi-
cacia de la Revelacién y el conocimiento de lo divino
através delafe.'*
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FIGURA2 | Basilica Santa Marfa Maggiore, Roma, Italia, 432-440. La suntuosidad del interior refleja la fusién del poder imperial con el eclesial,
manifestando un cabal alejamiento respecto de las primeras domus eclesiae o «casas de la comunidad». Fuente: https://flic.kr/p/208CLKy

Como puede observarse, cada transformacién en
la definicién del ser humano, tiene necesariamente su
correlato en la forma en que se concibe el universo,
que puede incluir o no la existencia divina. Retener la
atencién en estas cuestiones es de suma importancia
para advertir al espiritu integrador del ltimo Concilio,
que enfatizé una vision referencial de lo «sagrado»,
como referencia objetiva, pero coextensiva de todo lo
creado. Lo hizo argumentando que «el origen divino
de todas las cosas creadas fundamenta, no una oposi-
cién entrelo humanoy /o sacro, sino un llamamiento o
exigencia de consagracion» (Plazaola, 2006:6). Esto es,
atono conlasensibilidad del mundo contemporaneo,
la propia Iglesia exhorté a reforzar la comprensién de
lo sagrado como categoria «relacional», para evitar
una desproporcionada «sacralizacién» de la realidad
que violentara su secularidad, e invalidara sus finali-
dades inmediatas. Este gesto se corresponde con el
oportuno reconocimiento de «la autonomia legitima
de la cultura humana, y especialmente la de las cien-
cias» (Concilio Vaticano 11, 1965:59).

Afortunadamente, esta postura constituye una reac-
cién a la alienacion producida en diversos momentos
culturales causada por aquella insistente comparti-
mentacién de lo natural y lo sobrenatural, lo sagrado
ylosecular;y porlaamplificacién extrema de la dicoto-

mia platdnica, luego cartesiana, y mas tarde kantiana.
En el dmbito religioso, esto degeneré en la expan-
sién excesiva de lo «entitativamente» sacro sobre el
mundo,’s cuya expresién arquitectdnica la constituyé
la idea de templo como «morada de Dios» (Figura 2).
En el mundo secular, esta misma dicotomia, pero en
sentido inverso, propagé dos fendmenos de iguales
proporciones: una «inmanencia desacralizada» y una
«trascendencia dislocada», que son dos manifestacio-
nes del mismo efecto reduccionista que caracterizan
al materialismo determinista y al idealismo mistico o
trascendental.’®Ya en 1923, el papa Pio x1 (1857-1939)
en su enciclica Studiorum Ducem aconsejaba que «para
evitar los errores que son el primer origen de todas las
miserias de nuestro tiempo, es necesario permanecer
fiel, hoy mas que en otros tiempos, a las doctrinas de
Aquino», basadas fundamentalmente en la metafisica
yenla epistemologia aristotélica. Y al finalizar el siglo,
fue Juan Pablo 1 (1920-2005) quien recalcé la «nove-
dad perenne» de su pensamiento en la enciclica des-
tinada a predicar sobre la necesariay complementaria
relacién entre fe y razén (Juan Pablo 11, 1998).
Embarcado también en este afan de renovacién, Gi-
Ison destacé que el nlcleo principal de la originalidad
del pensamiento de Aquino estaba en su filosofia del
actus essendi: el ser no solo entendido como sustanti-

15. Las categorias «relacio-
nal» y lo «entitativo»
corresponden a dos regis-
tros diferentes de lo
sagrado. El primero hace
referencia a los objetos ma-
teriales que se consideran
sacros (consagrados) por
serviralaexpresiénoala
experiencia espiritual. El
segundo, refiere a entida-
des de indole sobrenatural,
0 que se consideran sacras
por su participacion de ma-
nera esencial en la
condicién divina.

16. Enelsentido quesele
da en este trabajo, ambos
fenémenos tienen como
denominador comin una
suerte de desconfianza ha-
cia «lo producido» por el
ser humano en contraste
conlo que se considera «lo
natural» o «lo
sobrenatural».

17. Hugo Schnell expone
con gran maestria el esfuerzo
continuado de los arquitec-
tos alemanes por desarrollar
«laforma moderna dela ar-
quitectura eclesial», y su
trabajo resulta oportuno
para comprender estos corri-
mientos aun a escala
mundial (Schnell, 1974).

[
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FIGURA3 | Capilla Notre Dame du Haunt, Le Corbusier, Ronchamp, Francia, 1950-1954. Imagen interior. Fuente: https://flic.kr/p/sLjxg

vo (ens) sino como verbo (esse). Inclinado como fildsofo
a otorgar la primacia a la existencia sobre la esencia,
entendié que el tomismo nacié como afirmacién del
«acto de existir» frente a doctrinas de raiz platénica
excesivamente «esencialistas». Este es el camino que
encontré para edificar el acceso a la realidad objeti-
va, en rechazo a las doctrinas idealistas y subjetivis-
tas de la modernidad, con la intencién de desplazar
el interés desde la esencia a la existencia, y rescatar
surol primordial en el entramado de lo real: partir de
la cosa sensible y visible para juzgar todo lo demés.
Para Etienne Gilson, esto se manifiesta en la certe-
za de que no le es posible al hombre «especular so-
bre los objetos mas altos en la metafisica sin la ayuda
de las imagenes sensibles, esto es, sin una referen-
cia al ser sensible de donde abstrajo las ideas» (Gil-
son, 1974:16).

En este contexto, el influjo renovado del tomismo
dentro de la estructura eclesidstica —que constituye
uno de los pilares mds importantes del dltimo con-
cilio— compone un aspecto fundamental para inter-
pretar la situacién de la Iglesia postconciliar, cuyos
emblemas por excelencia son las iglesias parroquia-
lesylas capillas: recintos abiertos al mundo, multifun-

cionales, ecuménicos, pequefias células que evocan
caracteristicas domésticas; edificios construidos sin
férmulas, por arquitectos que absorbieron los cam-
bios en las estructuras sociales y encontraron en tor-
no aldogma un amplio margen de libertad y de fuerza
propositiva.'?

La principal riqueza de este viraje, tanto en el seno
de la cultura catélica como en la secular, fundamen-
talmente, es que nos dispone a concebir la condicién
matérica de esta arquitectura como siendo atravesa-
da por un sentido de trascendencia que, a su vez, «se
realiza» en su materialidad. La virtud de este enfo-
que para pensar nuestro modo de posicionarnos fren-
te a lo sagrado, radica en la posibilidad de matizar
los discursos subjetivistas y reduccionistas, y colocar
nuestra experiencia en el suelo comun y objetivo de
la realidad tal como es y tal como se nos da. Trascen-
der en lo construido, sin abandonar el mundo «pro-
fano», la identidad de la naturaleza, y la validez de la
razon. Le Corbusier lo anuncié claramente en 1955,
en el discurso que dio ante el arzobispo Monsefior
Dubois el dia de la inauguracién de la Capilla de Ron-
champ: «algunas cosas son sagradas y otras no, sean
o no religiosas».
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FIGURA4 | Parroquia de San Pedro Mértir, Arq. Miguel Fisac, Madrid, Espafia, 1958-1959. Imagen interior. Fuente: https://flic.kr/p/RQXqgl

LA MATERIALIDAD DE LO SAGRADO

La arquitectura religiosa constituyé histéricamen-
te un dmbito fértil para aprehender la cualidad tras-
cendente y material del hecho arquitecténico. La
aceptacién por parte de la Iglesia Catélica de la am-
bigliedad constitutiva de la «imagen»'8 como corre-
lato de la dualidad sustancial del hombre y del «dios
hecho carne», hizo de este vinculo un oficio producti-
voy fecundo durante muchos siglos. Aun tras la crisis
«revivalista» del siglo xix,'? logré sostener su milena-
ria tradicién durante el siglo xx, con el renovado im-
pulso de los concilios2° y de las reformas liturgicas.

Con lo expuesto hasta aqui, no deberia resultar lla-
mativo que entre los vinculos mas fructiferos de la
Iglesia con la vanguardia arquitecténica del pasado
siglo se haya dado a través de la Orden de Predicado-
res, a la que Tomas de Aquino se unié en el afio 1244:
larelacién de padres dominicos franceses con Le Cor-
busier?' (Fig. 3), y la de los dominicos espafioles con
Miguel Fisac?2 (Fig. 4). El impulso a entrar en contacto
con el mundo cultural y la austeridad propia del caris-
ma dominicano hizo que entre los frutos concretos de
esta interaccién, de los que se destaca prédigamen-
te la Capilla de Ronchamp, fuera reservar el dominio
de lo trascendente en lo inmanente, consagrando la
materia a la expresién de lo «indecible» a través de

«una consonancia excepcionalmente justa de los me-
dios plasticos utilizados» (Burriel Bielza; Ferndndez-
Cobian, 2015:40).23

Es sabido que estas experiencias tuvieron una in-
fluencia considerable en la arquitectura y trascen-
dieron el programa religioso y las fronteras. Pero,
manteniéndonos en la esfera institucional del cato-
licismo, merece especial consideracién la Capilla del
Monasterio Benedictino en Las Condes (1962-1964),
en Chile, de Gabriel Guarda (1928-2020): el organis-
mo constituye una trama de gestos arquitecténicos
que comentan paso a paso el trdnsito por un espacio
cargado de sentido en su totalidad (Figs. 5y 6). El ri-
tual de ingreso comienza en la ladera del cerro. Des-
de la explanada que lo antecede, puede verse cémo
el edificio entero se asoma al vacio e intenta avanzar
sobre el paisaje, exceptuando la puertay el campana-
rio. Se trata de dos cavidades que miran directamente
hacia el camino, convocando a feligresesy a peregri-
nos. Atravesando la puerta, una rampa ascendente,
en penumbras, culmina bajo los pies de una escul-
tura de la Madre de los catélicos, que media el acce-
so al espacio principal (Fig. 7). Una vez alli, una fuerza
de sentido diagonal atraviesa la asamblea por el cen-
tro, se concentra en el altar y fluye por los intersticios
abiertos del abside.

18. En consonancia con lo ex-
puesto en este trabajo, se
entiende por «imagen» una
concepcion de la realidad en
forma de entidad concreta,
que es perceptible
sensorialmente.

19. Durante este periodo la
Iglesia fue desposeida de sus
bienes en la mayoria de los
nuevos Estados europeosy
esto generd una etapa de re-
pliegue sobre sus tradiciones y
de afioranza por el pasado.

20. El Primer Concilio Vaticano
(1869-1870) fue interrumpido
cuando en el contexto de la
unificacién italiana el ejército
entré en Roma y los obispos
abandonaron la ciudad.

21. Le Corbusier (1887-1965)
construyd para los dominicos
la Capilla Notre Dame du
Haunt (1950-1954) y el Con-
vento Sainte Marie de la
Tourette (1957-1960).

22. Miguel Fisac (1913-2006)
construyd para la orden varios
edificios, entre los que desta-
camos la Iglesia de Nuestra
Sefiora de la Coronacion
(1957-1960), y la Parroquia de
San Pedro Martir (1958-1959).
23. Lalegitimidady lavigencia
de las obras que resultaron de
la gestion dominica con estas
destacadas figuras de la arqui-
tectura moderna, no puede
separarse de la calidad de sus
autores como de la labor de los
dominicos en torno a los estu-
dios de arte sacro que fueron
publicados en los cuantiosos
volimenes de las revistas Ars
Sacrey aras, en Franciay en Es-
paia, respectivamente.

24. lavisibilidad de los
gestos litrgicos constituye
un aspecto muy relevante
de toda celebracién, princi-
palmente en aquellos que
son sacramentales.

25. Segln el dogma catéli-
co, por el fendmeno de la
transustanciacion, el vinoy
el pan ofrecidos en la Euca-
ristia se convierten en
cuerpo y sangre de Cristo
en el momento de ser con-
sagrados por el celebrante.

FIGURAS | Iglesia del Monasterio Benedictino, Arq. Fray Gabriel
Guarda, Las Condes, Chile, 1962-1964. Imagen exterior, vista desde la
explanada que antecede al ingreso. Fuente: https://flic.kr/p/65X

FIGURA6 | Iglesia del Monasterio Benedictino, Arq. Fray Gabriel
Guarda, Las Condes, Chile, 1962-1964. En el interior, planos, texturas,
lucesy sombras, se combinan para diferenciar las partes y unificarlas en
una trama significativa de eventos. Fuente: https://flic.kr/p/daPS2s

\

FIGURA7y8 | lIglesia del Monasterio Benedictino, Arq. Fray Gabriel Guarda, Las Condes, Chile, 1962—-1964. Los elementos figurativos y el
mobiliario refuerzan la intencion de mantener el conjunto funcionando en un todo arménico: la escultura de la Virgen Maria marca el camino al
presbiterioy la posicién del altar indica su vinculo con el sagrario. Fuente: Arq. Luis Miiller.

El ritual litdrgico se desarrolla en un Unico espacio
constituido por dos recintos de diferente altura y ni-
vel. El mas alto conforma el presbiterio y el coro, y el
mas bajo corresponde al lugar de la comunidad. La co-
rrespondencia entre los elementos compone un Unico
volumen aprehensible, sobrio e iluminado, que inte-
gra los diferentes escenarios en un todo organico sin
disolver las justas diferencias. Desde el centro del re-
cinto, la dindmica de los elementos crea una sintaxis
espacial fundada con solidez. El altar (en el centro),
la sede (al fondo) y el ambén (al frente) se distribu-

yen cémodamente en la amplitud del presbiterio para
permitir circulaciones fluidas sin entorpecer la visibili-
dad.?*El eje de la «mesa comunitaria» perfora el muro
de la Capilla del Santisimo para conectarse directa-
mente con el sagrario, generando un vinculo claro que
cobra toda su significatividad en el momento en que
las «especies consagradas» se depositan en el recep-
taculo?s (Figura 6). El confesionario estd ubicado enun
sector privado, al mismo nivel de la asamblea, pero
también se conecta con la zona presbiteral por me-
dio de una escalera angosta, lo que refuerza la cuali-
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FIGURA9 | Capilla Porcitncula de la Milagrosa, Arg. Daniel Bonilla,
Bogotd, Colombia, 2003. El recinto elemental y de pequefias dimensiones,
da cuenta de como una factura cuasi artesanal y austera en su materialidad
dan sustento a los valores conceptuales del proyecto. Fuente: Alberto
Fonseca.

dad redentora del sacramento confirmada, ademas,
por el bafio de luz que penetra desde una nitida cla-
raboya circular.

Lo trascendente no se afiade al mundo como repro-
duccién de un dominio mistico superior, sino teniendo
como principio la estrechez de la conciencia del hom-
bre con la realidad. En estos términos, la percepcion
de lo construido supone una respuesta emocional ge-
nerada simultaneamente por «el impacto combinado
del pensamiento abstracto y de la realidad inmedia-
ta» (Rand, 2009:29).26 Es decir, «lo sagrado» se descu-
bre en «lo dado» hecho arquitectura.

Afortunadamente, estos parecen ser los valores en
juego en numerosas capillas e iglesias que han sido
construidas en América en los dltimos afios. Es cla-
ro que en ellas prima la calidad del «gesto técnico»,
que organiza la materia para posibilitar el significado
a partir del pensamiento artesano que moldea ma-
teriales, delimita vacios, marca recorridos, proyecta
sombras, o construye paisajes a través de vanos. Re-
cintos modestos que, desprovistos de la rigidez y de
los formalismos del culto, se configuran como espa-
cios sagrados que patentizan un modo de existencia
en contacto armonico con su medio, y que se sirve de
lo dado a sus sentidos para trascenderloy trascender-
se (Bermudez, 2015).

FIGURA 10 | Capilla Porciiincula de la Milagrosa, Arq. Daniel Bonilla,
Bogotd, Colombia, 2003. El campanario y el volumen que contiene la zona
del altar estdn realizados en piedra maciza, y el espacio de la asamblea
posee un cerramiento mévil de madera y metal. Fuente: Alberto Fonseca.

Alejandose también de una actitud formalista, Daniel
Bonilla concibié¢ la Capilla Porcidncula de la Milagrosa
como un recinto elemental que absorbe y trasfigura
la afabilidad de los valles y colinas que caracterizan el
paisaje natural de La Calera, a pocos kildémetros de la
ciudad de Bogota, en un hito conmovedor (Fig. 9). Su
presencia silenciosa no introduce signos de un voca-
bulario reconocible; su expresion inefable radica en
su capacidad de integrar la identidad de sus materia-
les en un contexto de sentido especificoque sedaala
percepcién. Selecciona la piedray la madera para re-
presentar dos temas fundamentales del espacio cul-
tual: lainmovilidad dogmatica del altar y del sacrificio
eucaristico, y el caracter vital de la asamblea. El cam-
panil comparte su cualidad matérica con el volumen
del presbiterio, y aunque no se eleva en actitud con-
vocante, constituye la puerta de ingreso al predio. Se
trata de un muro de mampuestos de piedra maciza
que, al modo de las antiguas espadafias romanicas,
se escinde para dar cabida a una pequefia campana
(Fig. 10).

La confeccidn del cerramiento de la pequefia nave
con listones de madera y perfiles metalicos resulta
clave para manipular la luz que cualifica la atmésfera
interior, a la vez que su caracter mévil permite trans-
formar la distribucion de los focos litdrgicos e incluir el

26. Enel contexto de los
principios ya expuestos, las
emociones dependerian de
las integraciones conceptua-
les que los individuos
realizan en su contacto con
la realidad por medio de la
razdn, desestimando la posi-
bilidad de que el hombre
pueda experimentar emo-
ciones sin «causa», es decir,
sin «valores».

FIGURA 11 | Capilla del Retiro, Undurraga Devés Arquitectos, Adco,
Chile, 2009. Conjunto de concepcidn sugestiva que superpone al
hecho constructivo un sentimiento evocador. El mismo funciona con un
imponente artilugio que no le quita serenidad y quietud a la estancia
interior. Fuente: Cristobal Palma.

FIGURA 13 | Capilla San Bernardo, Arq. Nicolds Campodénico, Cérdoba,
Argentina, 2015. La técnica constructiva del muro de mamposteria

comn, unifica el espacio a través de una Gnica textura, mientras que la
manipulacion de la luzy la variedad de aparejos utilizados lo dinamizan.
Fuente: Nicolds Campoddnico.

«vacio» del entorno natural circundante. De esta ma-
nera, la naturaleza misma se vuelve suficiente para
enaltecer los gestos simbdlicos de la liturgia, que si-
glos atras se honraban con exuberantes retablos.

El ingenio constructivo vuelve a componer un fun-
damento esencial del espacio sagrado en la Capilla del
Retiro (2009), de Cristian Undurraga (Fig. 11). El ges-
to estructural que define la cubierta de hormigén del
espacio celebrativo excavado en el suelo del Monte
Carmelo genera en el interior una clara sensacién de
levedad que facilmente puede asociarse al credo de
laresurreccion. Ensuinterior, la estructura que cubre
el recinto se encuentra revestida con tablones de ma-
dera de aspecto desgastado, cuyo caracter sombrio es
acentuado por la escasa presencia de luz cenital. Sin
embargo, el esplendor luminoso que ingresa desde

FIGURA 12 | Capilla del Retiro, Undurraga Devés Arquitectos, Adco,
Chile, 2009. En el interior, laimponencia del artilugio estructural que
parece elevar la pesada cubierta, no le quita serenidad y quietud al espacio
celebrativo particularmente apto para la contemplacion. Fuente: Sergio
Pirrone.

FIGURA 14 | Capilla del Roser, Arg. Guillermo Maluenda, Cerdanyola,
Espafia, 2015. Las diferentes texturas y tonalidades y el disefio integrado
del mobiliario dan unidad al pequefio espacio celebrativo, cuya peculiar
volumetria materializa el gesto de iluminar naturalmente la zona del altar.
Fuente: Joan Guillamat.

los laterales al ras del suelo, a través de las rajas de vi-
drio perimetrales, actlia en sentido contrarioy parece
despegarla del suelo y elevar, junto con ella, la escul-
tura de Cristo que corona el altar (Fig. 12).

Las caracteristicas primitivas del ladrillo enrique-
cidas con el uso de diversos aparejos constituyen el
principal recurso para lograr el caracter sagrado de
la capilla que Nicolads Campoddnico construy6 en el
afio 2015 en La Playosa (Cérdoba, Argentina) para el
patrono del lugar (Fig. 13). El recinto, de peculiar sim-
pleza, esta moldeado por la necesidad de manipular
el ingreso de la luz natural de modo que las proyec-
ciones de dos maderos distantes, estratégicamente
ubicados, se muevan con el correr de las horas hasta
formar la sefial de la cruz. Mientras las sombras reco-
rren el espacio, los muros parecen modificar su den-
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sidad y la textura del mampuesto ceramico con juntas
de mortero cementicio, con sus distintas tramas, re-
salta como Unico ornamento. Aunque el uso familiar
de la capilla redujo considerablemente su programa
al eliminar las exigencias de la funcionalidad litdrgica,
esta carencia no mermd en ninglin aspecto su parti-
cular sentido de trascendencia.

En aquellos casos en que si resulta necesario defi-
nir y diferenciar los distintos focos litlrgicos, el dise-
fio del mobiliario suele adquirir particular relevancia
y se convierte en una tarea de especial interés funcio-
naly estético para los proyectistas. Tal como se puede
apreciar en la Capilla del Roser, proyectada por el es-
tudio de arquitectura espafiol de Guillermo Maluenda
en 2015, lal6gica de disefio interior incluye bancos, al-
tar, ambon y tabernaculo, e integra sutilmente todos
los objetos en la arquitectura por medio de un cuida-
doso dominio de la forma, la textura y la tonalidad
(Fig. 14). Este espacio, de apenas 100 m?, fue concebi-
do como ampliacién de una iglesia existente del mu-
nicipio barcelonés de Cerdanyola, adjudicandosele un
uso principalmente contemplativo, para la estancia
serena y el recogimiento. En tal sentido, la atencion
a los detalles y la incorporacién de todas las piezas
litirgicas en el propio hacer de la disciplina priman
como estrategia de controly desarrollo de latrama de
eventos que confiere tales caracteristicas al conjunto.

En general, el control puesto en los detalles cons-
tructivos, tanto en los elementos estructurales como
de cerramiento, pareciera reemplazar eficazmente la
utilizacién de imagenes, esculturas y simbolos con-
vencionales de la tradicion catdlica. La fuerza emoti-
va de los gestos técnicos, acompafiados de un marco
conceptual fundamentado, capta la atencién, favore-
ce la contemplacion y activa —a través de la percep-
cion— valores profundos anclados en la memoria.
Por medio de un proceso de selectividad, de énfasisy
de omisidn, en cada uno de estos casos los arquitec-
tos representan con gran creatividad temas propios
de los espacios cultuales, cuya concrecién involucra
una materialidad de intencionalidad precisa, que en
sus diferentes grados de complejidad requiere de un
considerable dominio tedricoy practico de los medios
de factura. Asi, estos edificios cultuales son concebi-
dos como objetos autosuficientes y autojustificados,
resultado de un acto proyectual que pone de relieve la
naturaleza ontolégica del hacer arquitecténico como
disciplina del hacer: «definir un ser en este sentido, po-
nerlo aparte, abstraerlo y producirlo, es unay la mis-
ma operacion» (Gilson, 1961:105). La variedad de los

ejemplos demuestra que no hay materiales ni formas
predilectas, sino una actitud operativa fundamental
en el pasaje de lo abstracto a lo concreto: unidad en
la diversidad, articulacién precisa de los componen-
tes, apropiacion de texturas, de colores, de luz; inge-
nio constructivo, atencion al detalley «<saber hacer». La
trascendencia no tiene aqui una forma aprioristica e in-
mutable, sino las inteligibles formas de la inmanencia.

COMENTARIOS FINALES

Todo este torrente subterraneo de ideas que define
la naturaleza de la arquitectura en el ambito eclesial
resulta fundamental para abordar el programa reli-
gioso contemporaneo sin perder de vista su cualidad
trascendente, y sin descuidar el recado primordial de
mantener estos recintos dentro de la herencia mate-
rial de la Iglesia, cuyo fin es renovar época tras épo-
ca el contenido de la Revelacion (Ratzinger, Ranher,
2012). Lafidelidad disciplinar a la tradicion catélica no
puede reducirse a la predeterminacién de formas, o
lasujecién a un repertorio sentimentalista de efectos.
Apelar asu historia milenariay a su particular desplie-
gue sobre el mundo no debe mas que confirmarnos
que larazén de ser del edificio cultual como «lugar de
la memoria» siempre estuvo en su capacidad «impre-
visible» de constituirse en simbolo, en el sentido de
ser capaz de «representar» y «materializar» los valo-
res abstractos del hombre con el propésito de hacer-
los experimentables en latrama de lo real. Como bien
lo explica Pierre Nora (n.1931), «una sociedad que se
viviera a simismaintegralmente bajo el signo de la his-
toria no conoceria, como sucede con unasociedad tra-
dicional, lugares donde anclar su memoria» (2008:21).

Con todo lo expuesto, puede aseverarse que, COmo
heredera de los cambios cultuales del siglo xx, la ar-
quitectura religiosa de las Gltimas décadas ha logra-
do canalizar una nueva expresién de «lo sagrado»
nutrida por una condicién humana confiadamente
edificada en las abstracciones mas profundas de su
conciencia y, a la vez, firmemente arraigada a la vas-
tedad de la existencia sensible, en linea con el sustra-
to filoséfico-cultural contemporaneo. La naturalezay
la novedad de estas experiencias, nos brinda la posi-
bilidad de develar nuevas claves para ponderar el rol
de la materialidad como vector de transmisién y con-
figuracion de lo trascendente: aquello que, desde la
artefactualidad de las obras, por fuera del lenguaje y
del conocimiento, incluye lo que hay de «inefable» en
ellas (Gilson, 1961:108).
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INTRODUGAO

Este artigo apresenta os resultados de uma inves-
tigacdo desenvolvida como parte de mestrado acadé-
mico na Linha de Pesquisa «Percepcdo e Andlise do
Espaco Urbano» do Programa de P6s-Graduagdo em
Planejamento Urbano e Regional na Universidade Fe-
deral do Rio Grande do Sul (PROPUR/UFRGS), financiada
comrecursos da Coordenagdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

Assim, identifica-se um consenso em muitos pai-
ses capitalistas de que as cidades devem assumir um
comportamento empresarial em rela¢do ao desenvol-
vimento econdmico, competindo por investimentos
(Harvey, 1996), cabendo ao Estado o papel de facilita-
dor dasinterven¢des que promovem a rentabilizacao
dos espacos (Panizzi, 2020). Nesse sentido, é impro-
vavel que interveng¢des urbanas de grande escala nas
cidades ocorram sem contar com incentivos por par-
te dos governos locais, tais como subsidios financei-
ros, concessao de crédito, ou mudancgas nas leis para
reducdo ou isencdo de impostos, por exemplo (Har-
vey, 1996). Assim, esses governos acabam criando
instrumentos definidos pelo «envolvimento publico-
-privado» que permitem uma apropriacdo financeira
privada dos espacos urbanos. Através desses envolvi-
mentos, acordos sdo estabelecidos deliberadamente
entre o poder publico e o setor privado para o alcance
de objetivos comuns (Giambiagi & Além, 2011).

Contudo, o setor privado se guia pelos principios da
eficiéncia de mercado (Giambiagi & Além, 2011) e, logo,
para que se interesse por projetos de intervencdo ur-
bana que envolvam areas de uso publico é necessa-
rio que identifique potenciais vantagens econdmicas.
Tais vantagens estdo relacionadas, frequentemente, ao
consumo de bens e servicos e/ou investimentos por
uma parcela da populagdo com maior poder aquisiti-
VO, sem que, necessariamente, sejam compreendidas
e atendidas as necessidades da maioria da popula-
¢do urbana. Assim, com a expectativa de contar com
financiamentos provenientes do setor privado, o po-
der publico pode mudar aforma como trata dos bens,
servigos e espacos publicos que fazem parte de pro-
jetos publico-privados (Bonomo, 2012). Por exemplo,
espacos publicos podem ser tratados como bens que
podem ser rentabilizados através da venda de espa-
¢os para anuncios (lveson, 2012).

Com isso, a implementacdo de altera¢des legisla-
tivas e a estruturacdo de modelos juridicos, econo-
micos e urbanisticos, que permitem envolvimentos
publico-privados visando o aumento das garantias

para atrair os parceiros privados, pode comprometer
as garantias para a concretizagdo dos interesses publi-
cos que, em tese, justificariam os argumentos para a
existéncia de tais envolvimentos (Nascimento, Romei-
ro, Rosa, Moura, Franzoni & Mendonga, 2018). Embora
0 envolvimento conjunto dos setores publico e privado
em interveng¢des urbanas no Brasil seja emergente, ja
existem diversas possibilidades legais para que esses
setores firmem parcerias e o setor privado se envolva
com as decisdes relativas aos servicos e bens publicos,
tais como: concessdes de servigos publicos definidas
pela Lei N°8.987/1995; Operagdes Urbanas Consor-
ciadas definidas pela Lei N°10.257/2001; Parcerias
Publico-Privadas definidas pela Lei N°11.079/2004;
adogBes de espacos publicos reguladas diretamente
por leis de cada municipio, e instrumentos especifi-
cos existentes em cada Plano Diretor.

O envolvimento publico-privado em interveng¢des
urbanas tem sido estudado em diversos contextos
da Europa (Richner; Olesen, 2019), América do Nor-
te (Garrison, 2019), Asia (Lee & Hwang, 2018), Africa
(Didier; Peyroux & Morange, 2012), Oceania (lveson,
2012) e do Brasil, especificamente, nas regides Nor-
deste (Nuijten; Koster; Vries & Cabral, 2018), Sudeste
(Correia; Colares & Saraiva, 2017) e Sul (Kopper, 2015).
Esses estudos tém tratado de diversos aspectos tais
como: os diferentes contextos locais em que mode-
los de envolvimentos publico-privados tem sido im-
plementados (Richner & Olesen, 2019; Didier; Peyroux
& Morange, 2012); capacidade desses envolvimentos
em resolver problemas de desigualdades sécio-espa-
ciais (Garrison, 2019); uso de tais envolvimentos para
recuperacdo de dreas antigas da cidade (Lee & Hwang,
2018); as consequéncias do financiamento e da ren-
tabilizacdo privada de espacos publicos (Iveson, 2012;
Correia; Colares & Saraiva, 2017) e de seus usos den-
tro de programas sociais (Nuijten; Koster; Vries & Ca-
bral, 2018; Kopper, 2015).

Ha também estudos que apontam que a parceria
publico-privada empodera os financiadores das inter-
vencdes (Van Den Hurk & Siemiatycki, 2018). Nesse
sentido, tem sido destacado que interven¢des urba-
nas com envolvimento publico e privado, especial-
mente em areas valorizadas da cidade, tendem a ser
realizadas com foco na atragdo de investimentos (Har-
vey, 1996) e no incremento do turismo (Bessa; Bene-
dicto & Alvares, 2008), o que pode ndo corresponder
ao desejo das pessoas que vivem nessas cidades.

Por sua vez, algumas pesquisas tem identificado
implicagdes positivas do envolvimento conjunto dos
setores publico e privado desde o planejamento dos
espacos, tais como: 0 sucesso na provisao de novos
espacos de acesso publico (Goss, 1996; Lee & Hwa-
ng, 2018); uma melhora da imagem publica do gover-
no a partir das infraestruturas e servicos modernos
ofertados (Kuryian & Ray, 2009); o desenvolvimento
de areas urbanas sem necessidade de investimen-
tos substanciais do poder publico (Jakaitis & Paliulis,
2013); 0 cumprimento de cronogramas e orgamento
previstos, além de poucas renegocia¢des e/ou falhas
de contrato (Van Den Hurk & Siemiatycki, 2018). Espe-
cificamente, tém sido mencionados efeitos considera-
dos como positivos de projetos urbanos resultantes
do envolvimento publico-privado, tais como o aumen-
to no nimero de visitantes, de vendas e de empregos
disponiveis na drea de intervencdo, a conservacdo de
edificios histéricos com aumento de seu uso e uma
transformacdo geral da imagem do local (Lee & Hwa-
ng, 2018). Adicionalmente, alguns autores apontam a
influéncia positiva da intervencdo urbana sobre areas
residenciais deterioradas préximas, com o crescimen-
to da preferéncia e intencdo de morar nessas areas
(Lee & Hwang, 2018).

Por outro lado, existem interven¢des sem relacdo
com o patrimdnio natural e cultural (Jakaitis & Paliulis,
2013), com clara insatisfacdo dos habitantes com re-
lacdo ao projeto implementado (Nuijten; Koster; Vries
& Cabral, 2018) e com uma baixa qualidade arquite-
tonica, principalmente no tocante a estética (Van Den
Hurk & Siemiatycki, 2018). Outro estudo (Goss, 1996)
revela que a intervencdo resultou na configuracdo de
espacos que acabaram sendo de exclusao, refletindo
uma desigualdade social em funcdo da manipulacdo
do espaco na busca de atrair e agradar um publico es-
pecifico. Nesse sentido, a producdo de espacos desti-
nados ao acesso publico por um parceiro privado pode
resultar em espacgos onde ndo é fomentado o uso por
distintos usudrios, uso este que tende a acontecer
em um espago publico tradicional (Dirsuweit, 2009),
além de praticas de gestdo privada do espaco que po-
dem limitar acesso a publicos indesejados pelo gestor
(Loukaitou Sideris & Banerjee, 1993). Ainda, tém sido
mencionados processos de gentrificacdo envolven-
do supervalorizacdo do solo e especulacdo imobiliaria
(Nascimento & Silva, 2015) que levaram a substitui¢do
da populacdo da drea, com a saida de residentes de bai-
xa renda e a chegada de novos residentes com maior
renda (Fraser & Kick, 2014; Nascimento & Silva, 2015).

Ainda, no ambito dos processos de intervengdo ur-
bana publico-privados é mencionada a redugdo sig-
nificativa da influéncia dos arquitetos nos processos
de desenvolvimento dos projetos, com consequén-
cias negativas para tais intervenc¢des (Van Den Hurk
& Siemiatycki, 2018). Outros autores também indicam
a reducdo das responsabilidades tradicionais do po-
der publico através da terceirizagdo da construcao/re-
construcdo e manutencdo de infraestruturas para o
parceiro privado (Jakaitis & Paliulis, 2013). Sobretudo,
0 que os diversos estudos tém mostrado em relacao
aos papeis desempenhados pelos atores é que nos
casos brasileiros o poder publico tende a contribuir
mais com o financiamento das interven¢des quando
comparado aos casos de parcerias que ocorrem em
outros paises, além de participar menos da gestdo dos
espacos apos aintervencdo, ficando esta gestdo a car-
go dos parceiros privados.

Assim, foram identificadas distintas implicaces do
envolvimento publico-privado emintervencdes urba-
nas, assim como a caréncia de estudos que tratam
dos efeitos da provisdo e/ou requalificacdo de espa-
cos publicos por meio de intervencdes publico-priva-
das em cidades brasileiras para os seus usuarios ou
futuros usuarios e/ou que tratam de avalia¢Bes pela
populagdo de projetos de intervencdo urbana com en-
volvimentos publico-privados. A importancia da con-
sideragdo da relagdo entre os espagos urbanos e as
necessidades das pessoas tem sido evidenciada pelos
estudos na area «<Ambiente e Comportamento» (ou da
«Percepcdo Ambiental») (Reis & Lay, 2006). Portanto,
existe a necessidade de aprofundar o conhecimento
acerca das implica¢des das interven¢des publico-pri-
vadas e/ou de projetos desse tipo de intervengdo para
0s usudrios das cidades. Assim, o objetivo deste arti-
go é avaliar, por meio da populagdo local, projetos de
interven¢do urbana resultantes do envolvimento pu-
blico-privado e verificar se tais projetos atendem as
necessidades dessa populagdo.

METODOLOGIA

O estudo foi desenvolvido na cidade de Porto Ale-
gre, onde se observa um crescente empenho do po-
der publico local em promover o envolvimento com o
setor privado, evidenciado em a¢des como a promogao
de capacitagdes para servidores publicos sobre a ges-
tdo de PPPs (Parcerias Publico-Privadas) e concessdes
(Parcerias, 2020) e em mudancas na legislacdo mu-
nicipal visando a concessao de espagos publicos da
cidade, como pragas e parques (Camarapoa, 2019).
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PONTAL DOESTALEIRD

FIGURA1 | Localizacdo das dreas do Cais Maud e do Pontal do Estaleiro
naorla de Porto Alegre. Fonte: os autores (2023) (mapa base do Google
mapas).

FIGURA4 | Cais Maué - Setor armazéns. Fonte: Cais Maud (2019).

Adicionalmente, destaca-se que entre 2003 e 2010 um
Grupo de Trabalho da Prefeitura realizou diagnésticos
e elaborou diretrizes para projetos de toda a extensao
da Orla do Guaiba no territério de Porto Alegre e lis-
tou, como instrumentos sugeridos para viabilizar es-
tes projetos, as parcerias com o setor privado. Como
critérios de selecdo dos casos para avaliacdo, foram
considerados projetos que possuem envolvimento pu-
blico-privado na geracdo de bens rentaveis relaciona-
dos a &reas publicas na orla da cidade (Fig. 1). Assim,

FIGURA2 | Setoresdo projeto para o Cais Maud. Fonte: Cais Maud
(2019), marcagdes dos setores e armazéns feitas pelos autores.

FIGURA3 | Cais Maud - setor docas. Fonte: Cais Maué & Engenharia e
Meio Ambiente (2015).

FIGURAS5 | Cais Maué - espacos abertos. Fonte: Cais Maud (2019).

foram selecionados os projetos para as areas do Cais
Maud (Figs. 2 a 6) e do Pontal do Estaleiro (Figs. 7 e
8), ambas situadas na orla da cidade, regido aponta-
da como um territério em disputa entre populacdo
e grandes empresas (Oliveira, 2020). Embora ndo te-
nham implica¢des para as avalia¢des do projeto do
Cais Maua e do Pontal do Estaleiro pela populacéo,
e, logo, para a realizacdo deste estudo, informa-se
que: o contrato para a execug¢do do projeto do Cais
Maud foi rescindido pelo Governo Estadual em maio

FIGURA6 | Cais Maud - setor Gasometro. Fonte: Cais Maud (2019).

FIGURA7 | Pontal - parque piblico. Fonte: Melnick Even (2019).

FIGURA8 | Pontal - shopping horizontal e edificio vertical comercial e de servicos. Fonte: Melnick Even (2019).

de 2019, durante o andamento desse estudo, e que a
partir de 2021 o Cais Maué conta com o Cais Embarca-
dero, drea com restaurantes em containers junto aos
armazéns, além de um terminal de transporte hidro-
vidrio, enquanto a maior parte de sua extens&o ain-
da ndo conta com usos permanentes; por sua vez, a
area do Pontal do Estaleiro alcancou, em dezembro
de 2022, 99 % de conclusdo de sua obra (Pontal Sho-
pping, 2023).

O Cais Maua é uma antiga &rea portuaria localiza-
da no Centro Histérico. Em 2007 o0 Governo do Estado
iniciou um processo de busca por projetos na iniciati-
va privada. Foi publicada uma solicitacdo de manifes-
tacdo de interesse, através da qual uma proposta de
elaboracdo de estudos técnicos, econdmico-financei-
ros e juridicos foi escolhida. Esta proposta foi utilizada
como referéncia para o processo de avaliagdo e esco-
Iha da empresa. Assim, em 2010, a partir do edital de

concorréncia ocorreu a licitacdo, que tinha como cri-
térios para selecdo das empresas a apresentacdo de
todos os documentos comprobatdrios requeridos e a
oferta do maior valor anual do arrendamento. A lici-
tacdo foi vencida pelo Consércio Cais Maua do Brasil,
que apresentou projeto inspirado em outras experi-
éncias de requalificacdo de 4reas portudrias, como as
realizadas nas cidades de Génova, Barcelona, Cidade
do Cabo, Baltimore, Belém e Buenos Aires (Cais Maua,
2019). Criticas ao projeto foram apresentadas por de-
legados da Regido de Planejamento 1 - regido onde
se localiza o Cais Maud - (Fogliatto, 2016) e pelo Ins-
tituto de Arquitetos do Brasil (1aAB-Rrs) (Mascarenhas,
2017), referindo-se aos impactos a paisagem urbana,
a identidade da cidade, ao trafego na regido, e aos
usos serem quase integralmente voltados ao comér-
cio, com pouco espaco, por exemplo, para equipa-
mentos culturais.
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O projeto seria implementado a partir da conces-
sdo dadrea, e previa reformas em trés setores distin-
tos (Fig. 2). No setor das docas (Fig. 3), com area total
de 64 milm?, estavam previstas torres comerciais de
51m,90m e 100 m de altura, para abrigar servicos de
hotelaria e escritérios, uma praga de 4,2 mil metros
quadrados, um centro de eventos e estacionamen-
to com 2036 vagas (Cais Maua, 2019). Ja no setor dos
armazéns (Fig. 4), cuja area total abrange 86 mil m?, o
projeto previa obras de restauracdo e novos usos para
0 antigo prédio do Departamento Estadual de Portos
Rios e Canais (DEPREC) e para 0os Armazéns, bem como
a restauracgdo dos guindastes (Cais Maua, 2019). En-
tre os armazéns, os espacos abertos (Fig. 5) seriam
transformados em 10 pracas com academiaao ar livre,
bicicletario, chimarrodromos (espacos para tomar chi-
marrdo), areas verdes, parque infantil, fonte, chafarize
quiosques (Cais Maua, 2019). O setor Gasdmetro (Fig.
6), com 37 mil m?, seria destinado a constru¢do de um
Centro Comercial com area de 35 mil m?, para abrigar
atividades de comércio, lazer e cultura, além de um
estacionamento coberto com area de 61 667 m? (Cais
Maua E Engenharia E Meio Ambiente, 2015).

Por suavez, a area do Pontal do Estaleiro localiza-se
no bairro Cristal, na faixa da orla do Guaiba, e recebe
este nome porque funcionou no local, até 1995, a em-
presa de construgdo de navios «Estaleiro Sé». O terre-
no foileiloado em 2005 e adquirido pela empresa que
hoje é responsavel pelo projeto no local. Este projeto
prevé a construgdo de um parque publico (29 000 m?
-59,5% da area do terreno de 48 761 m?) (Fig. 7), sho-
pping com trés pavimentos e de um edificio comercial
com 23 pavimentos (84 m), incluindo escritérios, con-
sultérios, hotel e comércios/servicos especializados
em saude (Fig. 8). Este edificio comercial tem o sho-
pping de 19761 m? como base, e as seguintes areas to-
tais: comércio varejista-91 126 m? hotel-10338 m% e
a dreadestinada a servicos - 12 925 m? (Prefeitura Mu-
nicipal De Porto Alegre, 2018).

ALei Complementar N°® 470 de 2002 define o regime
urbanistico para o local, dispondo sobre o percentu-
al de area publica da gleba que seria destinada a um
parque urbano com acessibilidade publica, a ser urba-
nizado pelo empreendedor conforme projeto aprova-
do pela Secretaria Municipal do Meio Ambiente. Esta
obrigacdo legal origina o envolvimento publico-priva-
do para o provimento do parque publico no local. As-
sim, o projeto do parque publico abrange uma area
de aproximadamente 29 mil m? (Melnick Even, 2019).

Apesar de passar por analise e aprovacgdo do poder
publico, o projeto para o parque é elaborado pelo em-
preendedor, o qual também é responsavel pela ela-
borac¢do das areas privadas do seu empreendimento.
Nesse sentido, criticas a realiza¢cdo do empreendi-
mento, referentes a abertura de um precedente para
edificacdes na orla e as alteragdes no regime urbanis-
tico serem posteriores a aquisicdo do terreno, foram
realizadas por entidades como a Associacdo Gaucha
de Protecao ao Ambiente Natural (AGAPAN) (Agapan,
2009), 0 Instituto de Arquitetos do Brasil - Departa-
mento do Rio Grande do Sul (1AB-RS) (IAB-RS, 2008) e
por associagdes de bairros.

Para coletar os dados que permitissem avaliar es-
ses dois projetos a partir da percepgdo das pessoas,
foram utilizados métodos quantitativos e qualitati-
vos, buscando conferir validade aos resultados, ga-
rantindo confiabilidade e credibilidade a andlise (Lay
& Reis, 2005).

Inicialmente, foi realizado um levantamento de ar-
quivo, buscando e organizando informacdes de fontes
oficiais dos érgdos publicos e das empresas envolvidas
com os projetos, e coletando imagens (entre aquelas
utilizadas pelas empresas para divulgacdo dos pro-
jetos) que representassem de maneira clara os itens
a serem avaliados. Foram realizados estudos pilotos
para entrevistas e questionarios com o objetivo de ve-
rificar a compreensdo das questdes, a adequacgdo das
imagens selecionadas e o tempo necessario para a
aplicagdo desses métodos. A partir da visualizagdo de
imagens, os respondentes dos questionarios e os en-
trevistados avaliaram e justificaram suas avalia¢des
comrelacdo a area onde se localiza o projeto, ao pro-
jeto e aos seus itens especificos.

As amostras de entrevistados e respondentes (Tabe-
la 1) sdo constituidas por pessoas maiores de 18 anos,
que moravam ou utilizavam a cidade de Porto Alegre
para lazer ha pelo menos um ano, e que frequenta-
vam as areas de lazer da orla da cidade. Assim, 41 en-
trevistas foram realizadas entre os dias 03/12/2019 e
01/02/2020, sendo 21 entrevistas com questdes sobre
ambas as areas, 10 apenas com questdes sobre o Cais
Maua e outras 10 apenas com questdes sobre o Pon-
tal. Desta forma, para cada um dos dois projetos ava-
liados, 31 pessoas foram entrevistadas.

Essas informacdes visam caracterizar a amostra de
entrevistados, assim como a amostra de respondentes
do questionario (mencionada mais adiante), mas ndao
fazem parte dos objetivos desse estudo, uma vez que

Entrevistados Respondentes
N (%) N (%)
Feminino 18(43,9) 81(71,1)
Género Masculino 23(56,1) 33(28,9)
Total 41(100) 114 (100)
De18 a 24 anos 9(22,5) 28(24,6)
Faixa etdria De25a39anos 19(47,5) 67(58,8)
De 40 a 59 anos 10(25) 15(13,1)
60anosou+ 2(5) 4(3,5)
Total 40 (100) 114.(100)
N&o possui renda 2(5) 14(12,3)
Renda Até 3 salarios minimos 19(47,5) 55(48,2)
individual Mais de 3 até 5 saldrios minimos 11(27,5) 15(13,1)
Mais de 5 até 10 salarios minimos 6(15) 20(17,5)
Mais de 10 saldrios minimos 2(5) 10(8,8)
Total 40(100) 114(100)

TABELA1 | Caracterizacdo das amostras de entrevistados e respondentes. Nota: dos 190 questiondrios, 114 possuem os dados de caracterizacdo
totalmente respondidos e, das 41 entrevistas, 40 informaram esses dados. Fonte: os autores (2023).

Avaliacdo % de avaliacdes positivas % de avaliacdes negativas
Muito positiva Mais de 80 % Até10%

Positiva Mais de 70 % até 80 % Mais de10% e até 20%
Mediana Mais de 60 % até 70 % Mais de 20% e até 30 %
Negativa Mais de 50 % até 60 % Maisde30% e até 40%
Muito negativa Até 50% Mais de 40 %

TABELA2 | Critérios para anélise das avaliagdes. Fonte: Antdnio Tarcisio Reis (informacdo verbal, 25 de agosto de 2020).

ndo foi identificado na revisdo da literatura relevan-
te sobre o tema a necessidade de identificar possiveis
diferencas de percepg¢do entre pessoas com diferen-
tes género e/ou ocupagdo. Com relagdo as faixas eta-
rias, necessidades mais especificas de determinado
grupo etario foram mencionadas pelos entrevista-
dos (predominantemente adultos com 18 a 59 anos),
por exemplo, ao identificarem os aspectos que favo-
reciam ou ndo a recreagdo das criangas. Esses en-
trevistados foram abordados em trés areas abertas
publicas e convidados a participar da entrevista con-
forme a conveniéncia para o pesquisador ao longo de
seu deslocamento nessas areas. Especificamente, as
entrevistas tiveram a duracdo média de 15 minutos
e foram realizadas nos espagos em funcionamento e
que permitiam livre acesso nas duas areas de estudo,
nomeadamente na drea externa do Armazém B3 do
Cais Maua, onde funcionam transportes hidroviarios
coletivos, e no «Protétipo do Parque Pontal» (espa-
¢o provisorio de lazer), além de numa area publica da
orlalocalizada no centro da cidade, visando ampliar o
tamanho da amostra. As entrevistas foram transcritas
e asrespostas categorizadas manualmente quanto ao
seu conteudo e analisadas qualitativamente, de forma
interpretativa quanto aos seus significados, e quanti-
tativamente por meio de frequéncias das respostas

(Lay; Reis, 2005). Foram adotadas categorias para ana-
lisar estas frequéncias e facilitar a compreensdo das
mesmas (Tabela 2), considerando que uma avalia¢do
positiva de uma drea urbana necessita estar baseada
em um percentual claramente majoritario de avalia-
¢Bes positivas, enquanto que uma avaliacdo negativa
pode estar fundamentada a partir de, aproximada-
mente, um terco de avalia¢des negativas de tal area.

Para tornar mais nitida a relevancia das justificativas
e aspectos indicados pelos entrevistados, foi adota-
da a seguinte classificagdo: extremamente importan-
te (mencionado por mais de 50 %), muito importante
(mais de 30 até 50 %), importante (mais de 15 até 30 %),
pouco importante (de 5 até 15%), ndo é importante
(menos de 5 %).

Adicionalmente, foram coletados 190 questiona-
rios, entre 16 de marco e 24 de abril de 2020. O convi-
te de participacdao, acompanhado de explicacdo sobre
a pesquisa e link para acesso via internet ao questio-
nario disponibilizado no Programa LimeSurvey, foi
divulgado em redes sociais (Facebook e Instagram),
postado em grupos que reuniam pessoas dos bairros
onde se localizavam as areas de estudo (grupo «Por-
to Alegre» com 13021 membros, grupo «Vizinhos do
Centro Histérico - PoA» com 42 972 membros, gru-
po «Bairro Cristal - Porto Alegre» com 634 membros,
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e grupo «Zonasulpoa», com 25001 membros), e foi
divulgado através de e-mail para Comiss@es de Gra-
duacdo (comGrADS) da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Este procedimento viabiliza a obten-
¢do de um maior nimero de respondentes, a reducao
dos custos de aplicacdo, de erros e do tempo neces-
sario para a tabula¢do dos dados no programa Statis-
tical Package for the Social Sciences (spss/pc) e tem
apresentado resultados satisfatérios em diversos es-
tudos na drea ambiente e comportamento (por ex.:
Gregoletto, 2019; Figueiredo, Antocheviz & Reis, 2018).
O questionario foi predominantemente composto por
questdes fechadas, de escolha simples, com escala
de cinco pontos nas respostas relativas a avaliagdo
dos itens (muito adequado; adequado; nem adequa-
do nem inadequado; inadequado; muito inadequa-
do), seguidas pelas justificativas para a avaliacdo, de
escolha mdltipla.

Os dados quantitativos obtidos através dos ques-
tionarios foram analisados no programa estatistico
spss/pc através de frequéncias e do teste ndo paramé-
trico Kendall W, realizado para identificar a existéncia
de diferencas estatisticamente significativas entre as
avaliagBes de trés ou mais itens dos projetos por um
mesmo grupo de respondentes (Lay & Reis, 2005).

Em funcdo do questiondrio conter perguntas fecha-
das e de multipla escolha e dos percentuais de respos-
ta tenderem a ser mais altos do que nas entrevistas,
as classifica¢des adotadas para identificar a relevan-
cia das respostas foram as seguintes: extremamente
importante (mencionada por mais de 80 %), muito im-
portante (mais 60 % de até 8o %), importante (mais de
40 até 60 %), pouco importante (de 20 até 40 %), ndo é
importante (menos de 20 %).

RESULTADOS

Quanto a area do Cais Maua (Figs. 1 a 5), um desejo
«extremamente importante» expresso pelos respon-
dentes dos questionarios foi de que existissem «ati-
vidades artisticas e culturais» (87,9 % - 167 de 190) no
local, refletida na consideracdo da importancia espe-
cifica da existéncia de «<museus» (58,4 % - 111 de 190).
Este também foi um dos desejos mais citados pelos
entrevistados (25,8 % - 8 de 31), que nomearam espe-
cificamente: teatros, cinemas, espagos para apresen-
tacdes musicais e museus. Conforme os entrevistados
(6,5% - 2 de 31), a instalacdo de um museu no Cais
permitiria abrigar exposi¢des ligadas a meméria da
cidade, além de ser um tipo de uso aberto ao publi-
co para livre visitacdo. Ainda, os entrevistados men-

cionaram que o local seria adequado para estes tipos
de usos artisticos e culturais devido a relagdo entre
o Cais Maua e a histéria de Porto Alegre. Outros ele-
mentos indicados pelos respondentes sdo classifica-
dos como «muito importantes»: «<bancos para sentar»
(80% - 152 de 190), «area verde» (70,5 % - 134 de 190),
«cCiclovia» (68,4 % - 130 de 190), «cafés» (67,4 % - 128 de
190) e «feiras artesanais» (66,8 % - 127 de 190). Embora
«bancos para sentar» ndo tenha sido mencionado es-
pecificamente pelos entrevistados, esses referiram-se
a «espagos para contemplagdo e descanso» (12,9 % - 4
de 31), que permitissem sentar, descansar e apreciar a
paisagem, aproveitando a proximidade com o Guaiba.
Mesmo que o desejo por «area verde», indicado pela
claramaioria dos respondentes dos questionarios, te-
nha sido citado por apenas um dos entrevistados, es-
ses revelaram ao longo da entrevista a percepcdo de
caréncia de arboriza¢do no centro da cidade. Os en-
trevistados que mencionaram «ciclovias» (9,7% - 3
de 31) salientaram o fato de ja existirem em partes da
orla e de permitirem desfrutar desses espagos para
lazer, além de desejarem o seu prolongamento para
uso como uma infraestrutura de transporte. Também
foi sugerido pelos entrevistados a existéncia de ca-
fés junto a espacos culturais, combinacdo percebida
como adequada tal como ja existente em outros luga-
res. Comrelagdo as «feiras artesanais», entrevistados
(9,7% - 3 de 31) sugeriram o seu uso por favorecer os
produtos e a cultura local.

Adicionalmente, destacam-se outros aspectos clas-
sificados como «importantes», conforme os dados do
questionario: «pracas» (58,4% - 111 de 190), «bares»
(55,3%- 105 de 190), «pier» (64,7 % - 104 de 190), «equi-
pamentos de recreacdo para criancas» (45,3 % - 86 de
190) e «barcos de passeio/transporte» (44,7 % - 85 de
190). A importancia das pracas foi comentada pelos
respondentes como um espago importante devido ao
seu acesso publico, o que foi corroborado pelos entre-
vistados ao justificarem o desejo por «pragas» em fun-
cdode ser um tipo de espago que permite acesso sem
restricdes. Quanto aos «bares», os entrevistados in-
formaram que estes seriam desejaveis porque dariam
suporte as atividades existentes no Cais e por enten-
derem que esta area possui condi¢des favoraveis de-
vido a sua localiza¢do. Por sua vez, o «pier» foi citado
como uma estrutura que seria compativel com o Cais
por seruma area portuaria, e em referéncia a projetos
de outras cidades, enquanto a mengdo especifica aos
«barcos de passeio/transporte», dizia respeito ao uso
da area do Cais para ampliacdo do servico de trans-

Propostas avaliadas Média dos valores ordinais
Usos para os armazéns: Atividades de cultura e arte popular (armazéns A e B) nn
Restauracdo e iluminacdo de guindastes histdricos 10,43
Instalacdo de 10 Pracas com equipamentos de lazer, de ginastica e dreas verdes 10,40
Restauracdo de praca com 4,2 mil metros quadrados na terceira doca 10,31
Restauracdo do prédio antigo na terceira doca para uso como centro de eventos 9,31
(convenc@es, atividades culturais)

Usos para os armazéns: Praca de alimentacdo (armazém B1) 8,90
Usos para os armazéns: Terminal para barcos de turismo e transporte (armazém B3) 8,86
Uso da drea do Cais Maud para instala¢Bes tempordrias (como estruturas para 8,14
eventos esportivos, circos, parques de diversdo e feiras organicas)

Usos para os armazéns: Comércios - lojas de decoracdo e servicos (armazéns A1 a A5; 6,36
armazém B2)

Usos para os armazéns: Realizacdo de eventos (casamentos, convencdes de 5,88
empresas, semindrios, leildes) (armazém A6)

Restauracdo de prédio antigo existente entre os armazéns para uso como hotel 5,39
Construcdo de estacionamento com 2.036 vagas na terceira doca 4,70
Construcdo de 3 edificios de até 100m de altura para uso como escritdrios e hotel 2,73
Construcdo de shopping center 2,50

TABELA3 | Avaliagdes das 14 propostas para o Cais Maud e média dos valores ordinais obtidas pelo teste Kendall's W . Nota: quanto maior o valor,

melhor a avaliacdo. Fonte: os autores (2021).

porte hidroviario, como uma alternativa de transporte
que poderia aliviar o transito terrestre. Os entrevista-
dos também se referiram aos «equipamentos de re-
creagdo para criangas», como «pracinhas», por estes
serem considerados espagos apropriados para lazer
das criancas e em familia.

Ainda, se destacaram como «importantes» entre
os aspectos mencionados pelos entrevistados: «area
como o Gasdmetro» (19,3 % - 6 de 31), «restaurantes»
(19,3% -6 de 31) e «lojas/comércios» (16,1 % - 5 de 31).
Quanto ao desejo de uma «area como 0 Gasometro»,
esses entrevistados se referiram a uma darea aberta,
iluminada, com alguns bares, espago para caminhar,
para praticar esportes e para contemplar o Guaiba e o
por do sol, corroborando os itens mais mencionados
no questionario. Os entrevistados também sugeriram
que a existéncia de restaurantes na area do Caisincre-
mentaria o uso desta area e o desfrute da vista para
0 Guaiba. No tocante as «lojas/comércios», os entre-
vistados referiram-se a espagos comerciais como algo
que seria desejavel por gerar maior circulagdo de pes-
soas no local, havendo algumas sugestdes especificas
de comércios do ramo alimenticio.

Ao analisar a avaliacdo individual das 14 propostas
que compdem o projeto para o Cais Maua pelos res-
pondentes dos questiondrios, foi identificada a exis-
téncia de diferencas estatisticamente significativas
(Kendall's W, Chi? = 1187,785, sig = 0,000). O uso dos
armazéns para atividades de cultura e arte popular
é, claramente, a proposta melhor avaliada, seguido
pela restaurac¢do e iluminagdo de guindastes histori-

cos, pela instalacdo de 10 Pragas e pela restauracao
da praca com 4,2milm? na terceira doca (Tabela 3).
Por outro lado, a constru¢do de shopping center, dos
trés edificios e do estacionamento sdo as trés propos-
tas pior avaliadas.

Comparando as avalia¢des positivas e negativas de
todas as propostas, de acordo com os dados dos ques-
tiondrios e das entrevistas (Fig. 9), as avalia¢des sao
semelhantes, indicando consisténcia nos dados co-
letados. Assim, tanto entre os respondentes quanto
entre os entrevistados as avaliagdes mais positivas se
referem aos espacos abertos, as atividades culturais
e aos servicos de transporte e de alimentacdo no lo-
cal. Por outro lado, as avaliagdes mais negativas sao
atribuidas as novas edifica¢gdes para uso como escri-
térios, hotel, shopping e estacionamento, e aos usos
privativos propostos nas areas do Cais, como eventos
privados, comércios e servigos.

Quanto ao julgamento geral do projeto, os dados
obtidos através dos questionarios revelam uma ava-
liacdo que pode ser considerada muito negativa, pois
apenas 36 % das avalia¢des foram positivas (57 de
158), enquanto 37,3 % (59 de 158) foram negativas.
Entre os entrevistados as avalia¢des positivas para
esse projeto foram em maior niumero (57,7 % - 15 de
26) mas ainda assim pouco expressivas, resultando
em uma avaliagdo geral que pode ser considerada ne-
gativa. A «descaracterizacao do patrimdnio histérico e
cultural» foi uma justificativa de «extrema importan-
cia» (86,4% - 51 de 59) e a «exploracdo comercial do
patrimdnio histérico e cultural» uma justificativa «mui-
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FIGURA9 | Grafico de avaliacdes das propostas do projeto para o Cais Maud identificadas através de questiondrios e entrevistas.

Fonte: os autores (2021).

to importante» (66,1 % - 39 de 59) para as avaliacdes
negativas dos respondentes do questionario. Esta jus-
tificativa também foi mencionada por um dos entre-
vistados, expressando receio de que as instala¢des
comerciais previstas para a area poderiam prejudicar
a identidade do Cais, tornando o local semelhante a
outros espagos comerciais que ndo possuem carac-
teristicas relacionadas a histéria da cidade. Ainda, se-
gundo um dos respondentes, a constru¢do de grandes
espacos comerciais, como os shoppings, ndo visa um
beneficio geral da populagdo e, porisso, a exploracdo
comercial do patriménio histérico e cultural ndo con-
diz com o que esperam ser o adequado para o Cais. A
«maior dificuldade para acessar as paisagens naturais
da orla» (54,2 % - 32 de 59) foi uma justificativa «impor-
tante» para as avaliagdes negativas dos respondentes
do questionario. Ainda, alguns entrevistados citaram
certos itens do projeto como impeditivos para visua-
lizagdo das paisagens naturais por obstruirem parte
da vista para o Guaiba, como é o caso da construcao
de edificios de até 100 m de altura.

Por suavez, as avalia¢Bes positivas do projeto pelos
respondentes sdo explicadas por uma razdo «extre-
mamente importante», nomeadamente, a «<manuten-
¢do do patrimonio histérico e cultural» (82,4 % - 47 de
57). Essa justificativa condiz com o que alguns entre-
vistados mencionaram sobre a falta de manutengao
e reformas no Cais, como, por exemplo, a existéncia
de armazéns destelhados, que poderia ser mitigada

com a execugdo do projeto. A «maior facilidade para
acessar as paisagens naturais da orla» (70,2% - 40 de
57) foi uma justificativa de «muita importancia» para
as avaliacdes positivas pelos respondentes do ques-
tionario. Ainda, 26,7 % dos entrevistados (4 de 15) que
avaliaram positivamente o projeto justificaram que ele
«torna o espago ativo e permite que a populacdo uti-
lize o Cais», 0 que também vai ao encontro da manu-
tencdo do espaco e da maior facilidade para acessar as
paisagens daorla, havendo a percepcdo de melhora a
partir da implementacdo do projeto em comparagdo
com a situacdo atual do Cais. Entretanto, alguns des-
ses entrevistados também fizeram duas criticas im-
portantes, nomeadamente: «discorda daimplantacdao
do shopping» (20 % - 3 de 15), indicando que este seria
um aspecto que removeriam do projeto, e a «preocu-
pacdo com ademora e com a concretizagdo de fato da
requalificacdo» (20 % - 3 de 15), referindo-se a percep-
¢do de que as intervencdes urbanas ndo costumam
ser tdo rapidas quanto gostariam.

Quanto a area do Pontal do Estaleiro (Figs. 6 e 7),
o desejo de que houvesse «area verde» (90,8 % - 108
de 119) no local é «extremamente importante» para
os respondentes do questionario. De acordo com os
entrevistados que também manifestaram o desejo
pela existéncia de «areaverde» (12,9 % - 4 de 31), este
aspecto é importante por reforcar a conexdo com o
ambiente natural da orla e por possibilitar areas som-
breadas em espacos de lazer.

Propostas avaliadas Média dos valores ordinais
Parque publico 3,45

Obras referentes ao acesso ao local (vias locais no entorno do shopping, colocacdo de estagdes de transporte coletivo, 3,10

ciclovia, vagas de estacionamento publico e paraciclos)

Edificio comercial (com escritérios, hotel, espaco para eventos e centro médico particular) com 23 pavimentos de altura 1,80

Shopping com 3 pavimentos 1,65

TABELA4 | Avaliagdes das 4 propostas para o Pontal e média dos valores ordinais obtidas pelo teste Kendall's W. Nota: quanto maior o valor, melhor a

avaliacdo. Fonte: os autores (2021).
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FIGURA 10 | Grafico de avaliagBes das propostas do projeto para o Pontal identificadas através de questiondrios e entrevistas. Fonte: os

autores (2021).

Ainda, sdo classificados como desejos «muito im-
portantes» a partir dos dados dos questionarios: «ci-
clovia» (73,9 % - 88 de 119), «praca» (70,6 % - 84 de 119),
e «pista para caminhada» (69,7 % - 83 de 119). A «ci-
clovia» foi citada por um dos entrevistados como um
aspecto que tornaria o local acessivel e propicio a pra-
tica de atividades fisicas. A mencdo da «praca» tam-
bém pelos entrevistados (16,1 % - 5 de 31) é justificada
por ser um espaco que possibilitaria o livre acesso e
permanéncia no local. Referente a «pista para cami-
nhada», alguns entrevistados (9,7 % - 3 de 31) a consi-
deram importante pela percep¢do da orla como um
local propicio para esta atividade.

Adicionalmente, foram aspectos «importantes» in-
dicados pelos respondentes dos questionarios: «ca-
fés» (56,3% - 67 de 119), «quiosques de alimentagdo»
(53,8%- 64 de 119), «equipamentos de recreacdo para
criancas» (48,7 % - 58 de 119), «quadras esportivas»
(47,9% - 57 de 119), «bares» (43,7 % - 52 de 119) e «mu-
seu nautico» (43,7 % - 52 de 119). Entre estes, apenas os
«cafés» ndo foram mencionados especificamente pe-
los entrevistados. Quanto aos «equipamentos de re-
creacdo para criangas», alguns entrevistados(9,7%- 3
de 31)sereferiram a «pracinhas» e, especificamente, a

ampliacdo dos equipamentos de lazer infantil ja insta-
lados no protétipo do parque. Emrelagdo as «quadras
esportivas», 9,7 % dos entrevistados (3 de 31) também
desejariam a instalacdo de quadras na area do Pon-
tal. Os «bares» também foram um aspecto «importan-
te» entre aqueles mencionados pelos entrevistados
(19,4 % - 6 de 31), principalmente por possibilitarem
a permanéncia no local. A sugestdo de um «museu
nautico» também veio de entrevistados (6,5% - 2 de
31) que referiram-se a um museu que contaria a his-
téria da area enquanto antigo local da empresa Esta-
leiro S6, que fabricava navios. Também foi importante
para os entrevistados a existéncia de uma «area de la-
zer» (22,6 % - 7 de 31), para reforcar o uso do local e
disponibilizar mais um espaco aberto de lazer na orla.

Foi identificada a existéncia de diferencas estatisti-
camente significativas (Kendall's W, Chi? = 211,134, sig
=0,000) entre as avalia¢des pelos respondentes dos
questionarios das 4 propostas que compdem o pro-
jeto para o Pontal do Estaleiro (Tabela 4). Com isso,
ficam evidenciadas que as melhores avaliacdes refe-
rem-se ao parque publico e as obras de acesso, en-
quanto as piores referem-se ao edificio comercial com
23 pavimentos e ao shopping com 3 pavimentos.
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Assim, as avaliacOes positivas e negativas de entre-
vistados e respondentes apontam resultados seme-
Ihantes (Fig. 10).

A partir dos dados obtidos através dos questiona-
rios, a avaliacdo geral do projeto para a area do Pon-
tal do Estaleiro pode ser considerada muito negativa,
com 68,7 % de avalia¢gBes negativas (79 de 115) e 11,3%
de avaliagBes positivas (13 de 115). Por sua vez, as en-
trevistas revelam uma avaliagdo geral considerada ne-
gativa, devido a apenas 57,7 % (15 de 26) de avaliacdes
positivas. Os «danos para o meio ambiente» sdao uma
justificativa «extremamente importante» (89,9 % - 71
de 79) e a «dificuldade para acessar as paisagens na-
turais da orla» é uma justificativa «<muito importante»
(67,1 % - 53 de 79) para as avaliacdes negativas dos res-
pondentes dos questionarios. Em relacdo aos «danos
para o meio ambiente», os respondentes referiram-
-se, principalmente, a remocdo da vegetacdo existen-
te na orla para dar lugar as constru¢des. Quanto a
«dificuldade para acessar as paisagens naturais da
orla», alguns respondentes comentaram que perce-
bem a implantacdo do empreendimento como uma
forma de restricdo do acesso as paisagens naturais,
de acesso somente a pessoas com maior poder aqui-
sitivo, especialmente pelo shopping e pelo edificio co-
mercial e de servicos propostos. Por outro lado, as
avaliagdes positivas foram justificadas pelos entrevis-
tados, principalmente, pela «disponibilizacdo de no-
vos espacos de lazer na orla» (60 % - 9 de 15), também
uma razao «muito importante» para as poucas ava-
liagcOes positivas pelos respondentes do questionario
(61,5% - 8 de 13).

DISCUSSOES E CONCLUSOES

Os resultados obtidos reforcam a importancia de
identificar as necessidades da populacdo em projetos
de intervencdo urbana com envolvimentos publico-
-privados. Neste sentido, verifica-se que as propos-
tas para o Cais Maua que envolvem os usos publicos
dos espacos abertos e dos armazéns, tanto restaura-
dos quanto novos, condizem com as aspiragdes e de-
sejos manifestados pelas pessoas, sendo muito bem
avaliadas, principalmente aquelas que se referem a
realizacdo de eventos (por exemplo, feiras artesanais),
atividades artisticas e culturais, e a restauracdo de ele-
mentos que preservam a identidade do local - princi-
palmente os guindastes e os préprios armazéns, mas
também o edificio do Departamento Estadual de Por-
tos Rios e Canais. Por outro lado, as propostas para

a construgdo das trés torres para abrigar servicos de
hotelaria e escritérios no setor docas e do shopping
center e do estacionamento no setor gasémetro do
Cais Maua, consideradas pelo Consorcio de Empre-
Sas como necessarias para a sustentabilidade econ6-
mica da area, sdo os aspectos pior avaliados e mais
negativos do projeto, ndo atendendo as necessidades
da populagdo, tais como lazer, contemplacdo da pai-
sagem, areas verdes e espacos para atividades artis-
ticas e culturais.

Logo, os resultados evidenciam que este projeto de
intervencdo urbana com envolvimento publico-priva-
do para o Cais Maua ndo contempla na totalidade de
suas propostas os interesses da populagdo, revelan-
do disparidades entre tais interesses e aqueles do se-
tor privado. Esses resultados também revelam que as
necessidades da populacdo ndo estao devidamente
contempladas pelas decisdes do poder publico, espe-
cificamente, pelo Governo do Estado por aprovar este
projeto em 2010. Portanto, parece que as necessida-
des da populagdo ndo eram conhecidas e/ou nao fo-
ram consideradas plenamente no projeto para o cais
Maua em area de interesse publico, tanto pelo setor
privado quanto pelo poder publico, e que usos renta-
veis ao parceiro privado tenham tido uma importancia
que ndo se sustenta nas necessidades da populagdo.

Com relagdo ao Pontal do Estaleiro, as poucas ava-
liagBes positivas do projeto se deram, principalmen-
te, em razdo das propostas que proporcionam o uso
publico da area, e que tendem a atender, através da
implantacdo de um parque, os desejos pela amplia-
¢do das opgBes de lazer ao ar livre na orla, especifi-
camente, por area verde, ciclovia, praca e pista para
caminhada. Embora a proposta do parque publico sé
seja viabilizada pela proposta do shopping e do edifi-
cio comercial e de servigos, estes foram avaliados ne-
gativamente, principalmente por desfavorecerem o
uso dos espacos ao ar livre, descaracterizarem a pai-
sagem natural e bloquearem a vista para o por do sol
e 0 Guaiba, revelando uma contradicdo entre as edi-
ficacBes propostas e 0 que as pessoas desejam paraa
area. Portanto, os resultados das avaliagdes do proje-
to para o Pontal do Estaleiro corroboram aqueles das
avalia¢des do Cais Maua, evidenciando a necessidade
de projetos de intervencdo urbana com envolvimen-
to publico-privado contemplarem plenamente as ne-
cessidades da populagdo, o que ndo ocorreu nos dois
casos estudados. Neste sentido, os resultados espe-
cificos para o projeto do Pontal do Estaleiro também

evidenciam a inadequagdo do poder publico definir
diretrizes basicas através de regime urbanistico para
uma area publica como a do Pontal, sem que as aspi-
racdes da populagdo tivessem sido consideradas. Se-
gue que a demarcagdo das areas na orla da cidade
para aquisicao preferencial pelo poder publico pode-
ria possibilitar que a drea do Pontal do Estaleiro fosse
inteiramente publica e, com isso, potencializasse um
projeto de intervenc¢do urbana que atendesse plena-
mente as necessidades da populagdo.

O fato dos projetos elaborados pelas empresas pri-
vadas envolvidas no caso do Cais Maud e do Pontal do
Estaleiro contrariarem o interesse publico em diver-
sos aspectos, vai ao encontro da mencdo por outros
autores que o envolvimento publico-privado empode-
ra os financiadores das intervengdes (Van Den Hurk &
Siemiatycki, 2018) que tendem a priorizar seus inte-
resses econdmicos ao invés dos desejos da populacdo
local. Os resultados também confirmam que os proje-
tos feitos com envolvimento publico-privado tendem
a ndo estabelecer uma relagdo adequada com o pa-
trimonio natural e cultural do local (Jakaitis & Paliulis,
2013) e a ressignificar aspectos histéricos com fins co-
merciais (Goss, 1996).

Este estudo também contribui para o avango no co-
nhecimento existente sobre o tema ao destacar aim-
portancia dos projetos de interven¢do urbana, com
envolvimentos publico-privados ou ndo, priorizarem
aqueles aspectos que mais atendem os desejos da po-
pulacdo, que no caso dos projetos avaliados na orla de
uma cidade como Porto Alegre, sdo a existéncia de es-
pacos de lazer, principalmente ao ar livre, e culturais,
com acesso publico e sem descaracterizacdo da pai-
sagem natural. Por outro lado, edificios com grandes
alturas e shoppings centers ndo sao desejaveis para
a orla de Porto Alegre.

Pode ser considerada como uma limitacdo desse
estudo o fato dos projetos ndo estarem executados
durante o desenvolvimento da pesquisa, impedindo,
por exemplo, que o uso real dos espacos propostos
fosse avaliado.

Finalizando, os resultados obtidos podem contri-
buir para que as interveng¢des urbanas ou projetos
urbanos com envolvimento publico-privado estejam
sustentados em consultas prévias a populagdo, pre-
senciais e/ou via internet e em resultados de estudos
afins, de forma a considerar os interesses da popula-
¢do acerca dos espacos urbanos a fazerem parte de

tais intervencdes, devendo o setor publico ser o pri-
meiro a procurar atender tais interesses. Neste sen-
tido, na sua tese de doutorado, Bugs (2014) salienta
que a participacdo da populagdo via internet facilita a
sua participacdo quanto a disponibilidade e reducao
ou eliminacdo de constrangimentos em suas manifes-
tagBes. A ferramenta «Participagdo Publica com Sis-
tema de Informacdo Geografica» (ppsiG), avaliada por
Bugs (2014), € um exemplo do que poderia ser utili-
zado pelo setor publico para facilitar as consultas a
populagdo via internet. Enquanto possivel estratégia
a ser adotada para que os interesses publicos sejam
melhor contemplados nestas parcerias, sugere-se que
tais consultas sejam realizadas antes do inicio da ela-
boragdo de projetos urbanos pelo setor publico e/ou
setor privado, possibilitando que esses projetos inclu-
am os usos mais adequados para a populacdo, e que
os usos de interesse dos atores privados ndo venham
aeliminar e/ou a comprometer os usos desejados pela
populagdo. Ainda, a grande importancia da existéncia
de espagos abertos publicos adequados e em quan-
tidade suficiente para o lazer e recreagdo da popula-
¢do, ficou evidenciada mais uma vez pela pandemia
de covip-19, 0 que deve ser reconhecido e priorizado
também pelo setor privado, independentemente de
seus interesses financeiros nos envolvimentos com o
setor publico. Desta forma, principalmente os espa-
¢os mais qualificados de uma cidade, tais como aque-
les junto as orlas, exemplificados pelo Cais Maua e o
Pontal do Estaleiro, devem privilegiar as atividades de
acesso publico. s
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INTRODUCCION

El filme Repulsién, de Roman Polanski (1965), forma
parte de la conocida «Trilogia de los apartamentos»,
que expone las obsesiones del director. En estas tres
peliculas —Repulsion, El bebé de Rosemary (Rosemary's
Baby, 1968) y El inquilino (Le locataire, 1976)— Polans-
ki ubica las amenazas del individuo en su propia casa
cuestionando de alguna manera las composiciones fa-
miliares de nuestra sociedad contemporanea. Esta vi-
sion del mundo del director, que lo relaciona con sus
origenes en una Polonia invadida por el nazismo, est4
tefiida de sus exploraciones sobre las alteraciones psi-
quiatricas, las fobias y los horrores en tres espacios
domeésticos cargados de atmosferas opresivas situa-
dos en tres grandes ciudades: Londres, Nueva York y
Paris. (Fig. 1)

LA MODULACION DEL ESPACIO CINEMATOGRAFICO

El articulo se enmarca en un trabajo mayor que ana-
liza las diferentes formas de representacion de las mo-
dificaciones del espacio arquitecténico en el cine. Se
recurre al concepto de modulaciéon como metafora de
las variaciones del espacio doméstico en la narrativa
cinematografica. En telecomunicaciones, la modula-
cién es un procedimiento que implica variar temporal-
mente los valores de una onda portadora en funcién
de una sefial de audio (voz o musica). En este trabajo
se usa metaféricamente para interpretar las modifi-
caciones que se producen en los diferentes espacios
domésticos representados en un filme a partir de la
variabilidad de la conflictividad del personaje a lo lar-
go de la narrativa. En la analogia, la onda portadora
—que al final del proceso de modulacién se mantiene
constante— representaria al espacio doméstico uti-
lizado para la filmacion de la pelicula mientras que la
seflal de audio (que es variable) corresponderia a los
diferentes momentos conflictivos que vive el perso-
najey que se expresan en dicho espacio.

Elfilme esresultado de la propuesta artistica del di-
rector, es reflejo de aquellos aspectos vinculados a su
ideologia, su vision del mundo (Weltanschauung).' Se
trata la esencia del ser humano desde esta perspec-
tiva, la que se apoya en un relato que se desarrolla en
el espacio doméstico. El espacio se ird transformando,
modulando, durante la historia a partir de la tensién
del personaje. El mundo y la sociedad expresados a
través del conflicto de una mujer discurren en la pan-
talla ante los ojos del espectador y lo colocan frente
ala historia que lo interpela. Los aspectos culturales,
psicoldgicos y de sentimientos dialogan con el espec-

FIGURA1 | Fotograma de Repulsin (52:35). Catherine Deneuve en su
dormitorio. Fuente: Polanski (1965).

tador apelando a su culturay a su experiencia de vida.
El espacio doméstico, que nuestra cultura ha determi-
nado como hegemonico, es el que Polanski utiliza para
ubicar la accion de la pelicula. Este espacio domésti-
co se constata que responde a la cultura occidental
y burguesa y, segiin Rybczynski (2001) en su libro La
casa. Historia de una idea, evoluciona desde finales de
la Edad Media a la modernidad, una casa que acoge
a la familia nuclear burguesa. Con determinadas fun-
ciones, independientemente de su clase social, en una
sociedad estratificada, es la casa aceptada cultural-
mente en el mundo occidental y en el cine es aquella
que no genera extrafieza en el espectador. El «estilo»
o el lenguaje arquitectdnico es generalmente clasico:
el cine practicamente (salvo algunos ejemplos nota-
bles, como Zabriskie Point, de Antonioni, o La naranja
mecdnica, de Kubrick, o los filmes de Jacques Tati) no
incluye la arquitectura moderna. Recién en el siglo xxi
el ciney las series han generalizado la incorporacién
de locaciones o escenografias de la arquitectura mo-
derna al espacio doméstico. En cambio, aquellos es-
pacios, por ejemplo, de trabajo, como en este filme,
muchas veces son edificios modernos. Las relaciones
entre arquitectura y cine han sido estudiadas por va-
rios autores. Entre ellos, Juan Antonio Ramirez (1993,
2010) enfatiza la consideracién de que el espectador
maneja una serie de cédigos que le permiten aproxi-
marse arepresentaciones de una realidad ficcionada.
Son c6digos propios que el individuo va construyendo
alolargo de suexperienciavitaly que dependende su
marco sociocultural. El cine se maneja con estos ico-
nos, cadigos o simbolos para representar una realidad
de manera que esta no genere extrafieza adicional a
la narrativa. Es decir, para que el espacio arquitecto-
nico no se transforme en protagénico y se sobreponga
alrelato, debilitdndolo, sino que lo sustente y posibili-
te el desarrollo de la accion como expresion de la ten-
sién del personaje. Toda escenografia tiene siempre
una relacion con la realidad como marco de referen-

1. Laexpresion
Weltanschauung fue acufia-
da en el siglo xvii por el
filésofo alemdn | mmanuel
Kant (2006).

cia que permite identificarla. Era la arquitectura del
pasado y no la arquitectura del movimiento moder-
no la que el espectador reconocia en la década de los
60. Esta casa es la que llega hasta hoy, es hegemoni-
ca en el mundo occidental, reconocida por el habitar
tradicional o moderno, atravesando las diferentes cla-
ses sociales, desde las casas populares a las grandes
mansiones. Comprender espacios domésticos repre-
sentados cinematograficamente otorga un aborda-
je diferente a la arquitectura, una mirada sobre ella
desde las diferentes interpretacionesy modulaciones
que el director hace del espacio: como este varia en
funcién de la tension del personaje desde una repre-
sentaciéon cinematografica. Construir una percepcién
a partir de la arquitectura representada en el cine y
sus variacionesy reflexionar sobre suvalory surazén
de ser es un instrumento relevante en la practica es-
pecificamente arquitecténica. El espacio no se da una
vezy para siempre sino que sufre modificaciones a lo
largo de su «uso».

La pelicula sucede en Londres, en un apartamento
tradicional cuyos espacios responden a la tipologia
aceptada en la cultura occidental, una planta organi-
zada por funciones: espacios privados, espacios de re-
laciény espacios de servicio. El apartamento donde se
desarrolla la accidn es parte de los edificios Kensing-
ton Mansions, construidos entre los afios 1876y 1879
enla calle Trebovir, en el distinguido barrio de Kensin-
gton. Elrecorrido que hace Carol parair atrabajar esta
filmado en exteriores de la ciudad de Londres. Ella
trabaja en un salén de belleza —de arquitectura mo-
derna— ubicado en el barrio donde vive. Por el con-
trario, el interior del apartamento es una escenografia
construida en set, inspirada en los apartamentos de
estos edificios que Polanski hizo relevar minuciosa-
mente. El lenguaje arquitecténico responde a una ar-
quitectura clasica de muros que poseen cornisas en
su encuentro con el cielorraso y aparentes elementos
estructurales que tienen la misma configuracién. Las
aberturas, de madera, son de marco cajon con contra-
marcos moldurados. La propuesta del director fue re-
construir la vivienda de los edificios Kensington segin
los estandares culturales como espacio doméstico para
narrar la conflictividad del personaje a través de la mo-
dulacién del espacio. Un apartamento o casa moder-
na —en los afios 60 del siglo pasado— podria agregar
incomprension a la interpretacién de la degradacion
mental que sufre Carol. La distribucién de las venta-
nas, que permite ala protagonista mirar ala calle desde
diferentes espacios de la casa en fachadas opuestas,

confirma que el director realiz6 en estudios una esce-
nografia. Un apartamento de este conjunto habitacio-
nal posee medianerasy un corazdén de manzana, por
lo tanto, los espacios interiores no podrian mirar to-
dos a la calle. Los planos de Carol mirando a la calle
son una necesidad narrativa.

Repulsién es un filme psicolégico que expresa el con-
flicto de Carol, quien sufre aversién hacia los hombres.
Es el retrato escalofriante de una joven cuyas neuro-
sis sexuales provocan su aislamiento de la vida social
y el encierro en su apartamento. El trastorno de esta
mujer afecta sus emociones y, por ende, su relacién
con el mundo. Es una representacién aterradora de
estaalienaciony para ello Polanski construye un mun-
do de pesadillas y de alucinaciones una vez que Carol
queda sola en su casa de Londres al salir su hermana
de vacaciones.

Durante los primeros 40 minutos de la pelicula, Po-
lanski retrata a la protagonista. Se detiene en la pre-
sentacién como preludio de lo que va a suceder en
forma vertiginosa. En las escenas de la vida cotidia-
narepresenta la inmovilidad psicosexual de Carol, su
consecuente soledad y su imposibilidad de conectar
con el mundo exterior. Los primeros planos de una jo-
ven timida y hermosa asediada por su pretendiente, el
silbido de un trabajador de la construccién en la calley
su piropo se convierten en forma explicita en agresio-
nes masculinas con consecuencias emocionales como
elmiedoylaansiedad. De lamisma manera, otros com-
ponentes de lavida cotidiana vinculados a la presencia
masculina en su casa, los gemidos producto del orgas-
mo de su hermana Helen, o los enseres personales del
amante en el bafio, alteran significativamente a Carol.

La modulacién del espacio expresa la conflictividad
de la protagonistay es central para reflejar el tormen-
to psiquico que la afecta. La estructura narrativa se
articula con el montaje alternado de dos momentos
diferentes que son representados a través de las mo-
dificaciones del espacio: uno «imaginado» por la pro-
tagonista, con distorsiones producto de su alteracion
mental, y otro «real» en el cual las modificaciones son
reflejo del proceso de su conflictividad. En el primer
momento «imaginado» Polanski modula los espacios,
transforma la arquitectura como parte de las alucina-
ciones de Carol. Son distorsiones imaginadas por la
protagonista que manifiestan sus momentos de ena-
jenacién. En el segundo momento se expresa la dis-
torsién del espacio cinematografico «real». A medida
que la conflictividad de la protagonista va creciendo,
el espacio de su apartamento se va modificando como
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FIGURAS2y 3 | Fotogramas de Repulsion (46:34y 1:17:13). Bafio real e imaginado. Fuente: Polanski (1965).

expresion de su alteracién psiquiatrica. Lo alucinado
yloreal, la distorsion y lo cotidiano acabaran mezcla-
dos, convirtiendo la casa en un escenario violento y
amenazador que encierra la neurosis de la protago-
nista. (Figs. 2y 3)

Ambos momentos estan atravesados por tres ele-
mentos recurrentes del atrezzo? que denotan: los dos
primeros, el paso del tiempo; la carne de un conejo
fueradela heladera, en descomposicién, y unas papas
abandonadas en la cocina que comienzan a brotary a
pudrirse. El tercer elemento, la navaja de afeitar, es ex-
presion de la presencia masculina. Estos tres objetos
son motivos visuales de la narrativa que acompafian
el deterioro creciente del conflicto de la protagonista.
Con el paso de los dias la carne se va descomponien-
doy el zumbido de las moscas, como sonido ambien-
te, expresa esa podredumbre. El tercer elemento, la
navaja, es el utensilio que la protagonista utiliza para
cortar el cable del teléfono, la cabeza del conejo, y
que termina transformandose en el arma que emplea
para matar a su segunda victima, el casero del edifi-
cio, quien intenta violarla.

El disefio de arte de la pelicula contrapone la belleza
de la protagonista representada por los primeros pla-
nos de Catherine Deneuve con el deterioro que sufre
el espacio doméstico. Por un lado, el uso de la luz es
expresionista, en un filme en blanco y negro de cine
deterror, lo que se transforma en un componente for-
mal esencial para la expresion cinematografica de la
modulacién de los espacios del apartamento. Por otro
lado, los encuadres de camara contribuyen a la idea
de enclaustramiento de la protagonista en su propia
casa. Los planos en el momento «imaginado» se com-
ponen con la introduccién del techo, motivo visual ci-
nematografico para describir la situacién opresiva.

La cdmara estainstalada siempre en el punto de vis-
tade Carol, y a partir de su posicién coloca al especta-
dorenellugar dela protagonista. Los planos cerrados
donde aparece una fragmentacién recurrente del es-

pacio y una aproximacion a su mente ponen el énfa-
sis en el drama que ella vive, su timidez patoldgica, su
represion y su repulsién hacia los hombres. Los pla-
nos abiertos generales en que el espacio aparece en
su conjunto expresan distintas acciones de Carol enel
apartamento. La cdmara colabora intimamente para
esta percepcién dual con el uso de los diferentes va-
lores de plano. En cuatro instancias, la actriz mira a
camara, interpela o involucra al espectador respec-
to de lo que esta padeciendo, introduciéndolo en su
espacio privado.

La duracion del plano construye la nocion de espa-
cio-tiempo que el director propone al espectador para
percibir junto a Carol las transformaciones espaciales.
El disefio de sonido fortalece la narrativa y contribuye,
junto al disefio de arte, a la exploracién de los dispo-
sitivos oscuros de la mente humana mediante sonidos
cotidianos cada vez mas fuertes, acompafiados de una
musica sutil. Los ruidos domésticos interiores se iran
amplificando a medida que el trastorno de Carol agu-
diza sus sentidos: el continuo tic tac del reloj, las gotas
de una canilla mal cerrada, el zumbido de las moscas.

Al comienzo de la pelicula algunos de los sonidos
que seintroducen por las ventanas son utilizados para
aliviar las tensiones de este suspenso cinematografi-
co, como, por ejemplo, las voces y risas de las monjas
del convento vecino. En cambio, las campanadas que
en principio son benignas se van a transformar en un
sonido amenazante en las escenas del momento «ima-
ginado», ya que suenan sistematicamente anuncian-
do el abuso —que ella imagina— al que la somete un
hombre. El disefio de sonido coloca pistas del cine de
terrorvinculadas a la presencia masculina: las campa-
nadas ya mencionadas, los gemidos de su hermanay
el amante, y el timbre de la puerta o del teléfono que
siempre implican el encuentro con un hombre, «ima-
ginado» o «real».

Todos estos componentes del lenguaje cinemato-
grafico colaboran enla construccién de un espacio do-

2. Término de origen italia-
no, conjunto de objetos que
integran la representacion
delaescena.

3. Traduccién de la autora.

FIGURAS4y5 | Fotogramas Repulsién (20:03 y 1:34:53). Pasillo real e imaginado. Fuente: Polanski (1965).

méstico que expresa las amenazas que Carol siente.
La casa deja de ser el refugio del mundo exterior, del
mundo masculino, y pasa a ser una amenaza.

En el minuto 40 ocurrela acciéon que desencadenala
manifestacion explicita del trastorno de Carol: su her-
mana se va de vacaciones con su amante y ella queda
sola en su casa. A partir de este hecho los momentos
«imaginados» y «reales» se concatenan en un monta-
je paralelo con un ritmo intencional.

MOMENTO «IMAGINADO»

El momento «imaginado» comienza 7 minutos des-
pués delaimportantey extensa presentacion —40 mi-
nutos— del personaje y se manifiesta por un ruido que
escucha Carol; una grieta se formaenla pared en tiem-
po filmico, algo que no seria posible de observar en el
tiempo real del espectador. Unos segundos después
Carol imagina la figura de un hombre reflejado en el
espejo, detras de ella. Es este el momento en que Po-
lanski distorsiona los espacios cinematograficos como
expresion de las alucinaciones, las escenografias varian
y se transforman arquitecténicamente en espacios te-
rrorificos. El director construye una escenografia que
acepta cambios para representar cada uno de los mo-
mentos. Escenografias que permiten modificar las di-
mensiones del espacio y los materiales de los muros
de rigidos a blandos. Por un lado, los espacios se am-
pliany la escenografia cambia de escalay, por otro, el
cambio de la materialidad de los muros del pasillo in-
corpora aspectos de giro surrealista, temibles, manos
masculinas que salen de estos, latocany aprietan a me-
dida que pasa, un material pastoso que al tacto se hun-
de dejando estampada la mano de Carol. (Figs. 4y 5)

Yo queria poder modificar también las dimensiones
reales del apartamento (...) de manera que los es-
pectadores percibieran plenamente el efecto de la
vision deformada de Carol. En consecuencia, dise-
flamos las paredes de la escenografia de modo de

poder alejarlas y prolongarlas insertando paneles
adicionales. (Polanski, 1984:287)3

Cada espacio del interior doméstico se modifica. El
corredor se transforma en un largo tinel estrecho que
implica un trayecto mayor, lleno de amenazas. La sen-
sacién de este recorrido inusual acentla el estado de
enajenacion de la protagonista. El uso de la camara
frontal a este espacio escenografico y una gran pro-
fundidad de campo refuerzan la idea de la distorsion
de la dimension longitudinal del pasillo. En la sala de
estar, Polanski también aumenta las dimensiones de
la habitacion para filmar la expresion del trastorno de
Carol. La sala se amplia. Ese cambio de dimensiones
estd representado por los muebles que mantienen
sus dimensiones originales mientras crece el espacio
libre entre ellos. La sala es filmada con una posicién
de cdmara anguladay un lente gran angular que cola-
boran alaidea de que el espacio se expandey el dra-
ma se agudiza. En estos planos, la presencia del techo
en laimagen cinematografica genera la idea de opre-
sion y terror. Asi como en pintura o fotografia el he-
cho de variar en un espacio exterior la proporcién de
cielo y tierra en el plano da sensaciones de mayor o
menor libertad, en los espacios interiores cinemato-
graficos la presencia del techo contribuye a la sensa-
cion de encierro. Por ultimo, el bafio, representado
varias veces a lo largo de la pelicula como expresion
de espacio intimo y personal, aparece en los momen-
tos «imaginados» como un antro oscuro, profundo,
desproporcionado y deteriorado, que aterra a Carol.
El espacio crece, se amplia, pero los aparatos sanita-
rios mantienen su escala para expresar mejor la alte-
racion espacial. Los cambios espaciales son reales; la
escenografia en set se modifico para filmar estos pla-
nosy para ello fue necesario construir la escenografia
movil que admitiera estas transformaciones.

Otro aspecto recurrente en el momento «imagina-
do» que expresa la distorsion del espacio figurado por
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FIGURAS6Y7 | Fotogramas de Repulsion (1:13:31y 1:16:30). Sala de estar real e imaginada. Fuente: Polanski (1965).

Carol es, como ya se dijo, la aparicién de grietas en
los muros. El hogar se resquebraja frente a sus ojos,
las paredes se fisuran e incluso se desplazan como si
amenazaran con caerse. Una metafora precisa entre
las tensiones psiquicas de Carol y las grietas o fisuras
que se producen en la arquitectura, con el tiempo,
producto de tensiones internas estructurales.

MOMENTO «REAL»

En el momento «real» el espacio doméstico se dis-
torsiona —durante el tiempo filmico— a medida que
avanza el estado de enajenacién de la protagonista.
Ahora no es el espacio que altera sus dimensiones
y sus materiales. Los elementos que Polanski utiliza
para la modificacion del espacio son plenamente ci-
nematograficos. El espacio doméstico escenografico
se modula en funcién del sonido, la luz y los elemen-
tos de atrezzo.

La casa es un refugio para Carol a la vez que una
prisién; los limites de estos significados se desdibu-
jan. Ella esta apresada en su propia psiquis y algunos
aspectos del disefio del espacio lo dejan ver: el em-
papelado a rayas de su cuarto —diferente al de su
hermana—, la cama con barrotes verticales y la corti-
nade la ventana arayas verticales junto con el uso de
luces y sombras expresionistas acentdan la idea de
rejas de una prision. Los dormitorios de las dos her-
manas difieren decorativamente; uno esta disefiado
para una mujer desenvueltay mundanay el otro para
una joven reprimida.

También el vestuario utilizado para las dos muje-
res aporta ala percepcién de la diferencia entre ellas.
Helen aparece siempre con ropa oscuray, por el con-
trario, Carol lleva un vestuario claro, casi blanco, inma-
culado. En este segundo momento las modulaciones
del espacio son «reales», no son producto de la ima-
ginacion de la protagonista sino cambios que se in-
troducen en la escena a medida que se expresa su
conflictividad. Al comienzo del filme, cuando la herma-

na esta presente enla casa, el apartamento es lumino-
so, las cortinas estan abiertas y la luz natural penetra
al interior. Carol las mantiene cerradas, lo que devie-
ne en un ambiente mas oscuro. El apartamento se va
ensuciando y desordenando poco a poco con el paso
de los dias en que ella permanece encerrada y sola.
Un vestuario limitado al uso del camison refuerza la
idea de abandono de si misma.

Ambos momentos, el «<imaginado» y el «real», tie-
nen duraciones diferentes que disefian el ritmo y el
clima de la pelicula. En algunas oportunidades se al-
terna el paso de uno al otro en instantes, mientras que
en otras ocasiones este pasaje se ralentizay cada mo-
mento tiene una mayor duracion. Aspectos que cons-
truyen el ritmo del pasaje de un estado a otro en el
proceso de deterioro que sufre Carol. Las escenas de
maxima tensién de algunos episodios, como el caso
de los asesinatos que comete, se muestran en el mo-
mento «real» y tienen una duracién extensa. (Figs. 6y 7)

La repulsion que Carol siente por lo que la rodea,
fundamentalmente los hombres, y el dafio paulatino
que sufre, acaban recluyéndola en su casa alejada de
lasociedad; las pesadillasylas alucinaciones se multi-
plican en este proceso de degradacidn psicoldgica que
finalmente se manifiesta de forma violenta en el ase-
sinato de dos hombres. Hacia el final de la pelicula, el
apartamento aparece transformado en un caos que
representa el enajenamiento que ha sufrido la prota-
gonista; es en el momento «real», cuando regresan la
hermana y su amante. Por el contrario, el momento
«imaginado», el que estuvo en su mente, no vuelve a
aparecer. Todo aquello que ella tocd o us6 quedod tira-
do, roto o sucio, y Carol aparece oculta entre los dos
cadaveres que se descomponen. El espacio fue modu-
lado hasta convertirse en un lugar degradado, donde
Polanski exhibe el horror mental de su protagonista.
En la analogia, al final del proceso narrativo, la onda
portadora, es decir el espacio arquitecténico, se man-
tuvo constante. s
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RESUMO

Esta pesquisa faz parte de um projeto maior, intitulado «Carto-
grafias Afetivas: mapeamento da vitalidade urbana no Rio de Janei-
ro», guiado pela Profa. Ethel Pinheiro da Fau/ufRr), coordenadora
do LAsc (Laboratério Arquitetura, Subjetividade e Cultura), que re-
cebeu apoio FAPER) com bolsa de ic. A proposta é mapear afetiva-
mente as ambiéncias das metrépoles, seus espagos de convivio e
relacdes de urbanidade, para levantar dados de compreensdo da
vivéncia urbana e de uma possivel Empatia Espacial (conceito de-
finido no LAsc/uFRr)). Em marco de 2020, impossibilitada a atuagao
‘corpo-a-corpo’ com pessoas pela cidade, pelo isolamento fisico im-
posto, a pesquisa passou por uma mudanca, sendo desenvolvida
por abordagem remota (survey eletronico). Intitulado «Cartogra-
fia de Histdrias Interrompidas», formuldrio online compartilhado
coletou imagens, textos e impressdes por meio de perguntas dire-
cionadas, e permitiu um tensionamento de diferentes oportunida-
des de exploracdo de dados georreferenciados, ao associar dados
imateriais como o sofrimento de quem perdeu a mobilidade na ci-
dade, ou mesmo o ganho ou perda de ‘esperancas’ na cidade, por
meio de imagens e narrativas. Atualmente a pesquisa esta em fase
de finalizagdo, retornando aos espacos fisicos abordados por meio
de abordagem de viés etnografico de modo a comparar as narra-
tivas daquele momento com as atuais. Este estudo mostra a im-
portancia da qualidade da experiéncia ambiental no campo social,
politico e cientifico das cidades brasileiras.

OBJETIVOS GERAIS E ESPECIFICOS

Para esta pesquisa interessam os espacos livres e publicos de
pequeno e médio porte (pragas, becos, largos, faixas de areia, cal-
¢adas) vivenciados durante a Pandemia, apropriados pela comu-
nidade local de tais espagos, emparelhando as respostas obtidas
pelas cartografias afetivas com dados georreferenciados. Tais le-
vantamentos foram pensados de modo a relacionar-se com dados
mais amplos e imateriais, como o sofrimento psiquico de quem per-
deu a mobilidade na cidade ou perdeu entes queridos, o abando-
no ou ganho de esperangas para um futuro das cidades e, como
desejado, os fatores que tornam possivel determinar uma vitalida-
de urbana capaz de humanizar e fortalecer o elo social que s6 des-
ponta na experiéncia coletiva.

Desta forma, o objetivo geral desta pesquisa é aplicar a meto-
dologia Etnodinamica' em espacos publicos de zonas urbanas afe-
tadas pela Pandemia pelo Sars-CoV-2 (covip-19), favorecendo a

1. Este termo foi cunhado em uma das anteriores pesquisas do Lasc intitulada «Ex-
plorando Ambiéncias: caminhos de pesquisa e possibilidades metodolégicas»
agraciada com o Edital Universal 2008 / Edital MCT / CNPq No. 014/2008. Em resu-
mo, a pesquisa buscou contribuir para o debate sobre aimportancia da
interdisciplinaridade na pesquisa em arquitetura e urbanismo, apresentando fer-
ramentas possiveis de serem replicadas por arquitetos e urbanistas — em
conjuncdo a Etnografia — e que se baseiam na utilizacdo de sistemas de observacdo
do entorno fisico através da filmagem, do croqui etnografico e da observacdo ativa.

B
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Cartografia de Historias Interrompidas

INTRODUGCAD

compreensdo sociocultural, assim como o delineamento do mé-

todo cunhado «Cartografia de Histérias Interrompidas», para via-

bilizar o levantamento e condensac¢do de diferentes narrativas
dos lugares em algumas cidades brasileiras, em especial o Rio de

Janeiro.

Os especificos da pesquisa sdo:

1. contribuir para um planejamento de cidade que leve em conta
as forma de apropriacdo e as atividades dos praticantes ordina-
rios do espago fisico em novos cendrios urbanisticos;

2. delimitar as narrativas que emanam das rela¢ées com os ‘espa-
cos sensiveis’ da cidade e os eventos que se prendem a eles;
3.desenvolver um elenco de categorias que definam o ‘espago

sensivel’;

4.avaliar as possibilidades de alteragdo/adequacdo dos ambien-
tes analisados, buscando subsidios para um planejamento que
proporcione uma melhor experiéncia ambiental e social nos es-
pacos urbanos.

5. explorar ainfluéncia da Empatia Espacial (conceito ja em utiliza-
¢do pelo Lasc ha mais de 5 anos) no desenvolvimento e adesdo a
uma ambiéncia urbana;

6. formar recursos humanos de exceléncia na pesquisa em Arqui-
tetura e Urbanismo.

Ainda, espera-se contribuir para o entendimento de que uma
ambiéncia s6 se construira, de forma plena, quando integrada ao

ANALISES CONCLUSOES

AMPLIAR
PANEL (D

processo de experiéncia citadina, gerando satisfacdo na realizacao
das multiplas atividades cotidianas (necessarias ou voluntarias),
executadas por individuos de origens, crencas, ideologias e histo-
rias diferentes que habitam as grandes cidades (parte do dilema
urbanistico do século xxi). Este pensamento é a base da Teoria do
Afeto, preconizada por Silvan Tomkins (2015), cujo trabalho original
de 1962 se coloca como resultado tanto do mecanismo inato como
de uma "complexa matriz de formagdes afetivas aninhadas e inte-
rativas do individuo e de seu meio» (Tomkins, 2015, p. 24). Deste
modo, este projeto de pesquisa aposta no carater interdisciplinar
sem desvincular-se dos fundamentos na arquitetura e urbanismo,
de onde provém toda a base fundamentadora.

METODOLOGIA

Desenvolvido pelo grupo de pesquisa formado pela coordena-
dora do projeto «Cartografias Afetivas: mapeamento da vitalidade
urbana no Rio de Janeiro», estudantes de iniciagdo cientifica, mes-
trandos e doutorandos colaboradores, o processo metodoldgico
teve seu principio com a defini¢do das perguntas condizentes com
a busca de respostas, tanto para pesquisas quantitativas, quanto
qualitativas. A primeira fase da pesquisa, de abril a maio de 2020,
se deu por reunides remotas com toda a equipe, o que configurou
afaseinstrumental. Assim, um roteiro de formulario foi construido,
em modelo ‘Google Forms’, com solicitagdo de dados objetivos (lo-
cal de residéncia, dados pessoais, espago publico vivenciado, etc.)
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FIGURA1 | Concentracdo dos maiores grupos de informantes na pesquisa realizada (zona

sul, centro, zona oeste do RJ e Niterdi. Fonte: https://www.viconsaga.com.br/covid1g,
autores da pesquisa (2020).

e também de dados qualitativos (percepcdo de cidade atual, sen-
sagBes relativas a vivéncia, reminiscéncias, etc.). Essencial para a
descoberta das fragilidades e acertos das perguntas e da ferramen-
tadefinida, por volta de junho de 2020, um teste-piloto foi aplicado
a um grupo focal de estudantes de pds- graduagdo para, em se-
guida, com os devidos ajustes, ser replicado livremente, em agos-
to de 2020, em diversas redes sociais, websites do laboratério de
pesquisa LASC/UFR] e pelo Programa que o abriga.

O formulario digital, compartilhado pelas redes sociais livre-
mente, foi utilizado para a coleta dos dados geoprocessados, e
o software ‘Viconsaga' foi escolhido no processo de georreferen-
ciamento dos dados mapeados. Através dessas ferramentas con-
seguimos elaborar um novo formuldrio em modelo survey, com
Termo de consentimento livre e esclarecido, de acordo com as di-
retrizes do Conselho de Etica, contendo perguntas que pudessem
fornecer respostas para um melhor entendimento sobre as rela-
¢Bes sensiveis presentes na vida dos informantes. Esta fase foi
entendida como a pesquisa aplicada, no momento de distancia-
mento vivido no ano de 2020.

Para o conjunto de respostas de base quantitativa foram solici-
tados dados espaciais (localizagdo das residéncias e dos espacos
publicos referenciados), sendo tais dados lancados em bases de
processamento; o processo conhecido como geoprocessamento
foi realizado por meio do georreferenciamento dos dados cole-
tados, sempre associados as informacdes pessoais de cada infor-
mante. Ja, para as respostas de carater qualitativo, optou-se por
possibilitar a «escuta» do publico, através dos relatos registrados
e das imagens depositadas.

Ap6s arecepcdo de 128 respostas, a maioria submetida por mo-
radores de diversas localidades na regido sudeste do Brasil, em
grande maioria do Rio de Janeiro, passamos a fase de organiza-

¢do e andlise dos dados quantitativos e qualitativos. Através da
plataforma ‘Viconsaga' conseguimos finalmente georreferenciar,
pelo input de dados localizaveis (como cep ou nome de bairro por
extenso) as respostas registradas via survey (https://www.vicon-
saga.com.br/covid1g). Construiu-se uma cartografia tanto geogra-
fica quanto sensivel, uma vez que cada pontinho delimitado em
mapa (Fig. 1) demonstraria as sensac¢des e as relacdes de perten-
cimento, por meio de uma valoriza¢do da propria casa ou de espa-
¢os publicos circundantes.

Depois de elaborados os mapas, tabelas de dados, delimitacao
das narrativas e categoriza¢do destas, a fase documental da me-
todologia, partimos para o processo de analise dos resultados, ob-
tendo melhor clareza no resultado final da sondagem realizada. O
resultado final congregou respostas de diversas regides do Rio de
Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais, tendo como resumo o georre-
ferenciamento de pontos que delimitavam o local de moradia e os
locais valorados pelos respondentes, que por opgdo de pesquisa
foram concentrados no Rio de Janeiro e abragaram diversos bair-
ros e regides como Grajau, Cachambi, Bangu, Centro, Botafogo, Co-
pacabana, Mesquita, Teresopolis e Niteroi. Atualmente, o estudo
encontra-se na fase de finalizacdo, retornando ja de maneira pre-
sencial aos espagos abordados, para a coleta de dados por meio
de croqui etnografico.

Através da analise de resultados, como registros graficos e abor-
dagens por meio dos formularios online, os saberes necessarios
para a interpretacdo das ambiéncias estudadas foram colocados
em consonancia e foi possivel definir as respostas como adesao
ao «lugar valorado» ou a «casa valorada» - no primeiro caso, para

respondentes que demonstraram maior significacdo espacial dos
pontos notaveis em suas regides e, no segundo caso, para aqueles
que significaram o espaco da casa e adjacéncias. O ‘Arquivo mne-
maonico do Lugar’ - ferramenta desenvolvida por Uglione (2008) em
sua Tese-utilizado como método para as analises, trouxe como
oportunidade de exploragdo o vinculo afetivo atrelado aos espa-
¢os, por meio das relages sociais que emergem das reminiscén-
cias de seus usuarios no momento de maior isolamento social e
fisico enfrentado.

CONCLUSOES

Colocando dados quantitativos e qualitativos a disposicdao das
analises, e demonstrando a existéncia de uma outra cidade dentro
das cidades p6s-pandémicas, o método «Cartografia de Historias
Interrompidas» permitiu afirmar, sem ddvida: espago € movimen-
to eanocdo de ‘casa’ é bastante relativa no Brasil (fato comprova-
do com a indicacdo da «casa valorada». Lidar com essa afirmativa
permitiu entender que as cidades brasileiras ainda resistem, com
erros e percalcos de toda ordem, aos dados de outubro de 2020
sobre a covip-19: mais de 5 e meio milhdes de pessoas infectadas
e mais de 162 mil mortes (nUmero maior do que de habitantes em
Atibaia ou Mogi Guagu em Sdo Paulo, por exemplo), chegando ao
final do més de agosto de 2021 com o estarrecedor nimero de 578
mil mortes e mais de 20,7 milhdes de casos mapeados.

Diante dos altos nimeros de casos e mortes, o papel da espe-
ranca ou da ressignificacdo se mostrou mais forte em todas as si-
tuacoes, por um esforgo de possibilitar solu¢des de uso da cidade,
mesmo diante da necessidade de isolamento que, como sabemos,
ndo foi totalmente cumprido. O impacto social promovido pela con-
solidagdo de um método de andlise desenvolvido de forma remota,
eainda assim qualitativo, e a aceitagao de novos conceitos voltados
para os aspectos sensiveis do mundo urbano representam, neste
momento da Pandemia, um aumento da importancia dos espacos
publicos. Este estudo mostra, assim, a importancia da qualidade
da experiéncia ambiental coletiva no campo social, politico e cien-
tifico das cidades brasileiras. A certeza de que uma nova etapa da
pesquisa precisa se debrucar sobre o progresso de uma nova re-
lagdo com os espagos citadinos no Rio de Janeiro e em outras me-
trépoles brasileiras nos instiga a continuar pensando sobre o tema.

Esperavamos, antes do lancamento do formulario, que mui-
tas devolutivas nos fariam perceber a quantidade de histérias de
luto, dor ou afastamento da cidade por conta do inicio do isola-
mento produzido pela Pandemia no Brasil, e o quanto isso impac-
taria a vida dos cidaddos e o uso do espaco publico urbano. Por
conta disso, cunhou-se «Cartografia de Histdrias Interrompidas»,
no entanto, as histdrias interrompidas nao foram demonstradas

como esperado, e esta pesquisa acabou por se desmembrar em
diversas outras possibilidades, a partir da analise das respostas
obtidas com o formulario.

Como desdobramentos esperamos agora aprofundar respostas
advindas da observagdo dos lugares que foram ressignificados pe-
las areas ao redor da casa como «casa valorada» e dos pontos no-
taveis mencionados em bairros especificos do Rio de Janeiro, os
«lugares valorados». Com a volta das atividades presenciais, a abor-
dagem de viés etnografico por meio dos croquis etnograficos (mé-
todo trazido da Antropologia, em alusdo ao «caderno etnografico»)
servira para entender a nova situagdo de cidade, ainda pandémi-
ca, porém jaimersa num novo ritmo citadino que se construiu por
novas ressignificagdes e necessidades de convivio.
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1° PREMIO

La Red Cravotto. Vinculos, redes y transferencias
desde el interior del cuerpo epistolar

RESUMEN

Esta investigacién nace de la presuncidn, y luego constatacion,
del valor potencial que significa el acceso a las fuentes primarias
que habitan en el interior del archivo personal del arquitecto Mau-
ricio Cravotto, un archivo que hasta el inicio de este trabajo se en-
contraba cerrado. Las diversas y multiples fuentes, en su mayoria
inéditas, tienen el valor de generar nuevas miradas sobre las diver-
sas drbitas de un arquitecto con una fuerte voluntad protagénica,
tanto en el ambito académico como en el de la practica profesional.
En este sentido, la investigacion se centra en el cuerpo epistolar de
Mauricio Cravotto, asi como en sus documentos satelitales, confor-
mando una entidad documental sélida para el descubrimiento, re-
construccion e indagacion de redes y sistemas de transferencias
consusvinculosinternacionales. A partir de la investigacion de dos
redes singularmente importantes para Cravotto (La Red del viaje de
Gran Premio 1918-192y La Red del proceso proyectual del pre plan
de Mendoza 1940-1941) se demuestra la existencia de una fuerte
bidireccionalidad del flujo de ideas y reflexiones entre Cravotto y
sus vinculos, haciendo visible una realidad policéntrica que asume
una dispersion de los nlcleos de elaboracion cultural de la moder-
nidad, al tiempo que demuestra que la arquitectura moderna uru-
guaya, no fue una expresion de periferia, sino que a través de sus
protagonistas iniciales participé de forma activa en el tiempo em-
brionario de la modernidad.

Autor
Martin Fernandez Eiriz

Universidad de la Republica
Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo

Palabras Claves
epistolario, Gran premio, Mauricio Cravotto,
Plan Regulador de Mendoza, redes.

OBJETIVOS GENERALES

Descubrirlaimportancia de la construccidn de redes internacio-
nales por parte de nuestros arquitectos modernos, exponiendo a
suvez, laimportancia de nuevos focos de modernidad en didlogo
con aquellos espacios hasta ahora reconocidos como canénicos.
Sistematizar, y analizar las redes como un nuevo territorio de in-
formacién capaz de aumentar las dimensiones de investigacion,
al tiempo que potenciar el acercamiento a los diferentes hechos
histéricos y proyectuales.

Conocer la obra y el pensamiento de Mauricio Cravotto des-
de nuevos abordajes hasta ahora no tomados en cuenta por la
historiografia.

OBJETIVOS PARTICULARES

La Red del viaje de Gran Premio / 1918 - 1921

Reconstruir con precisién el itinerario de Mauricio Cravotto en
su viaje de Gran Premio desde el 24 de agosto de 1918 al 17 de
julio de 1921.

Analizar el viaje como posible espacio de contacto con nuevas
ideasy nuevas realidades académicas, reconociendo el comien-
zo de nuevas blsquedas intelectuales por parte de Cravotto, ya
sean arquitectonicas, urbanas, culturales o artisticas.

Mapear e investigar aquellos vinculos que Cravotto genera en el
viaje y que mas tarde se transformaran en habitantes de la «Red
Cravotto».
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Analizar la formacion académica que Cravotto realiza a lo largo
delviaje, ya sea en Estados Unidos, Italiay especialmente el des-
cubrimiento del urbanismo en su estadia en Paris.

Analizar los proyectos de las tiendas del London Paris para la Pla-
zaindependencia de Montevideoy el Centro de las Artes del Par-
que de los Aliados, ambos realizados en el viaje, poniendo foco
en los origenes de las ideas, y la forma de pensamiento que ha-
bitan en los procesos proyectuales de Cravotto.

La Red Mendoza / 1940-1941

Reconstruir los vinculos, e interacciones entre los diferentes pro-
tagonistas de la Red del Pre Plan de Mendoza, analizando los di-
ferentes roles y actividades dentro del proceso de proyecto.
Clasificar los recaudos graficos y escritos del proyecto del Pre
Plan en funcion de la estructura temporal que surja de la inves-
tigacién de la Red.

Analizar la forma de aproximacion al proyecto y los procesos
de disefio desplegados por el equipo proyectista, haciendo vi-
sible los fundamentos que sustentan la actividad proyectual de
Cravotto.

Analizar, a partir de la practica, la particular vision de moder-
nidad que habita en el interior del pensamiento proyectual de
Cravotto.

Obijetivos de archivo

Transformar la Tesis en un evento capaz de catalizar institucional-
mente la apertura definitiva del archivo Cravotto, transforman-
dolo en un espacio potencial para nuevas investigaciones sobre
Cravotto, pero también sobre muchas otras tematicas vincula-
das a la arquitectura y cultura nacional y latinoamericana de la
primera mitad del S. xx.

Construir un indice grafico del archivo con el objetivo de clasifi-
carladocumentacion digitalizaday poderlaincorporar al trabajo
de tesis a modo de citario, al tiempo que construir un territorio
sélido para la busqueda de informacion de otros investigadores.

METODOLOGIA EMPLEADA: ETAPAS METODOLOGICAS Y ALCANCES
PRETENDIDOS EN CADA UNA DE ELLAS.

La metodologia de la Tesis, por abordar una tematica vinculada
a un archivo que se encontraba cerrado, implicé la existencia de 4
tiempos metodoldgicos diferentes, todos ellos con légicas y estra-
tegias particulares. El entrelazamiento de los diferentes tiempos
supuso el disefio de una serie de mecanismos metodolégicos enca-
denados capaz de asumir diferentes retos dentro de los diferentes
tiempos, algunos de ellos incluso desligados del caracter puramen-
te investigativo de una Tesis doctoral.
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Tiempo o1 / apertura del archivo

El cierre del archivo se produjo en el afio 2001, con el fallecimien-
to de Antonio Cravotto, hijo de Mauricio. Anteriormente, el archivo
funcionaba como su estudio personal, por lo que el acceso a los do-
cumentos de Mauricio Cravotto siempre resulté reducido y logica-
mente tamizado. La Tesis buscé desde su comienzo, transformarse
en un evento catalizador para la apertura institucional del archivo
Cravotto, siguiendo una serie de etapas y eventos, siempre vincu-
lados con la Fadu. De esta forma, la Tesis transitd, en sus primeros
5 meses, por un territorio capaz de vincular diversos actores con el
objetivo de lograr la apertura sostenible y la consiguiente difusion
de uno de los archivos mas importantes y con mayor documenta-
cion de América Latina.

Tiempo 02 / relevamiento general

El segundo segmento de trabajo o «tiempo 02» consisti6 en el
relevamiento general del archivo y tuvo como resultado el «Primer
borrador de relevamiento general», un documento que consistié en
un indice de todo el acervo en funcién de su ubicacién en los dife-
rentes muebles. Este relevamiento general, aunque todavia super-
ficial y precario, logroé construir una vision panoramica del archivo,
transformandose en el primer acercamiento a su contenido com-
pleto. En otro sentido, en este tiempo se logré un acercamiento a
la subjetividad que existia por detras de la ubicacién de cada uno
de los documentos, algo esencial para el desarrollo de una investi-
gacion basada en el cruce y entrelazamiento de fuentes.

Tiempo o3 / Citario y digitalizacion del archivo

Frente alafalta de indices confiables, se opté por la construccion
de un indice propio del archivo, este indice nace del vinculo entre
relevamiento general realizado en el tiempo anterior y el redibu-
jado de cada mueble del archivo. En dichos dibujos se le asigné un
ndmero a cada mueble, y dentro de estos, un c6digo que respon-
de a cada espacio, cajon, o estanteria que contiene cada mobilia-
rio. El objetivo de este codigo es la generacidn de un «citario» para
la Tesis, es decir, tener la oportunidad de referenciar las citas de la
investigacion a los espacios fisicos donde se ubica el documento,
algo que hasta ese momento resultaba imposible.

A partir de la generacién del cuerpo de cédigos relacionados al
mobiliario del archivo, se realizé la digitalizacion de todos los do-
cumentos del archivo, referenciandolos siempre al codigo esta-
blecido. Esta tarea que insumié mas de un afio y medio, generd el
«archivo digital dislocado» una herramienta esencial para la inves-
tigacion, pero también para poder ser utilizado por otros investi-
gadores en el futuro.

Tiempo 04 / La investigacion

La apertura del archivo significé un evento con la capacidad de
descubrir una realidad insuficientemente explorada, e incluso ol-
vidada, por la historiografia nacional y regional y potencialmen-

te reveladora de un momento histérico y de un arquitecto con un
profundo compromiso cultural y disciplinar. Esta potencialidad se
contrastaba con el casi nulo conocimiento de su archivo, lo que
significé ingresar a un espacio desconocido y con un alto grado de
incertidumbres.

Esta coyuntura hizo imposible adaptarse a una légica determi-
nista de la investigacion, dando espacio a una mirada que incor-
pord la incertidumbre como parte intrinseca de la exploracion. El
proyecto de tesis, asumio6 entonces, determinados alejamientos
de los procesos convencionales; las hipotesis fueron siempre pre-
carias y desmontables, los problemas pasaron a ser coyunturas y
las metodologias se transformaron en un motor de encuentroy se-
duccion frente a los hallazgos.

Casi dos afios después de la apertura del archivo, y luego del mi-
nucioso relevamiento de las fuentes documentales, se pudieron re-
conocer una serie de l6gicas internas que hacian posible colocar el
foco de interés sobre determinados campos tematicos que logra-
rian poner luz sobre muchos de los grandes vacios historiografi-
cos de nuestra disciplina. De esta forma se descubrié el potencial
que habitaba en el cuerpo epistolar como base de la investigacion,
un cuerpo epistolar completo, que lograba generar vinculos y en-
trelazamientos no solo con el exterior del pais, sino también entre
los propios documentos del archivo. Es asi como surge la estrate-
gia principal de la Tesis, una estrategia que contemplaba al cuer-
po epistolar como eje central de la investigacion.

En una primera instancia se indagaron las aproximadamente
1200 cartas del epistolario, y se analizaron de forma descriptiva
los origenes geograficos de los mas de 98 autores y remitentes, lo
que produjo una serie de mapeos geograficos y temporales de la
correspondencia. Finalmente, frente a la reconstruccién completa
de las redes, se identificaron dos redes particulares que tendrian
la capacidad de demostrar el cuerpo de hipétesis, inscribiéndose
de forma potencial en el marco teérico de la investigacion (ver car-
tén). Por tratarse de temdticas y experiencias distintas y singula-
res, estas redes fueron abordadas con metodologias diferentes.

Metodologia capitulo o1

El viaje de Gran Premio 1918-1921

El cuerpo epistolar vinculado al viaje reldine aproximadamente
500 cartas y postales enviadas por Cravotto desde 47 ciudades di-
ferentes a lo largo de tres continentes, a lo que se le deben sumar
las 4 libretas de viaje, multiples croquis, fotografias, libros compra-
dosy la folleteria de las visitas realizadas.

La metodologia utilizada consistié en dos etapas, la primera tie-
ne que ver con la construccién de una matriz temporal auxiliar a la
investigacion y la segunda hace referencia al desarrollo de la pro-
pia investigacion.

Enla primera etapa, la metodologia utilizada comienza con la di-
visién del viaje en tres sectores; América Latina, América del nor-
te, y Europa, para luego reconstruir el itinerario de Cravotto dia a

dia en cada sector. Se generd de este modo una matriz temporal
capaz de absorber los datos que iban surgiendo de la investiga-
cion. De esta forma, en funcién de las ciudades visitadas, la re-
construccion del itinerario, y las propias indicaciones de Cravotto
ensus cartasy libreta de viaje, fue posible cruzar y vincular los de-
mas documentos, generando asi una mirada multidimensional en
cada instante del viaje.

Luego de la construccién de la matriz temporal y el agrupamien-
to de documentos por sector y por dia, surge la metodologia par-
ticular de la investigacién basada en la construccién de una malla
tedrica a partir de ciertos filamentos que responden a diversas
tematicas de interés previo y relacionadas al marco tedrico. La
construccion de esta malla, no implica desechar ningdn tipo de in-
formacion, ya que puede resultar de interés como espacio de in-
formacion para otras investigaciones.

Los filamentos conceptuales que construyeron la red de inves-
tigacion fueron:

El contacto con nuevas ideas / Vinculo con diferentes instituciones
/ Vinculo con los diferentes dmbitos académicos / El nacimiento de fi-
lamentos de busquedas intelectuales / Formacién académica formal /
Andlisis y seguimiento de los proyectos realizados en el viaje, Las tien-
das London Paris y El Chivero (proyecto de fin de viaje) / Construccion
de la subjetividad y desarrollo de la personalidad

A partir de la construccidn de esta malla metodolégica, basa-
da en lineas tematicas definidas a priori, es que los datos de la ex-
periencia del viajero iran cayendo sobre ella, generandose asi la
investigacion. La mallatambién fue disefiada con la flexibilidad ne-
cesaria para incorporar nuevas lineas tematicas que pudieran sur-
gir en el desarrollo de la investigacion.

Metodologia capitulo 02

El proceso proyectual del Pre Plan de la ciudad de Mendoza.
1940-1941

El capitulo 2 de esta Tesis busca hacer visible el proceso proyec-
tual del Pre Plan de la ciudad de Mendoza, desde el concurso, en-
tregado en diciembre de 1940, hasta la entrega del proyecto a las
autoridades mendocinas, en setiembre de 1941.

Lainvestigacion, se centra en la «Red Mendoza» unared capazde
mostrarnos, no solo los continuos avances del proceso de proyecto,
sino también la capacidad de los proyectistas para ir adaptandolo
alas cambiantesy complejas coyunturas de la realidad mendocina.

La Red Mendoza lograra de esta forma hacer visible un proceso
proyectual complejo y cambiante, pero también la posibilidad de
descubrir los fundamentos de modernidad que sostienen la acti-
vidad proyectual de Cravotto.

En funcion de esto, la metodologia utilizada se inicid con el anali-
sisy clasificacion primaria de las aproximadamente 200 cartasy los
20 actores vinculados, que van desde los diferentes técnicos muni-
cipales hasta las autoridades institucionales y politicas de Mendo-
za. La segunda clasificaciéon necesaria para el estudio de esta Red,

fue la del «Archivo Monreal», el espacio fisico del archivo Cravot-
to donde se encuentran todos los recaudos graficos vinculados al
proyecto del Pre Plan de Mendoza.

Dentro de la Red epistolar, poseen especial interés los «Infor-
mes», es decir, la correspondenciainterna entre los integrantes del
equipo de proyecto. Los «Informes» son los espacios de constante
puesta a punto, los espacios de colectivizacion de las novedades y
de los avances, pero sobre todo son los espacios desde donde po-
demos reconstruir detalladamente el proceso proyectual.

RESULTADOS O CONCLUSIONES MAS TRASCENDENTES OBTENIDOS.

Las conclusiones parciales, que construyen el cuerpo de con-
clusiones generales, nos muestran la capacidad de las redes en
acercarnos profundamente al descubrimiento, desarrollo e inclu-
so aplicacién de las busquedas intelectuales de Cravotto. En la Red
de Gran Premio se hacen visible los diversos origenes de los dis-
tintos cuerpos reflexivos, pero también la capacidad de Cravot-
to en construir pensamiento en funcién del entrelazamiento de
fragmentos, siempre incorporando su mirada criticay aportes per-
sonales. De este modo, la mayoria de las construcciones tedricas
desarrolladas por Cravotto son de particular singularidad y aleja-
das del concepto de influencia de un determinado nucleo de ela-
boracién cultural. Esta forma de entender el desarrollo intelectual
sobre una determinada bdsqueda, implica una apropiacion per-
sonal de las reflexiones, es decir, un pensamiento propio y singu-
lar. Esto se repite en la Red Mendoza, alli también se demuestra la
capacidad de Cravotto en redefinir, con sus propios aportes, cier-
tos conceptos tomados de cuerpos teéricos ajenos. En este senti-
do, estas redefiniciones vuelven a mostrarnos la independencia
del desarrollo intelectual de Cravotto, alejandose nuevamente de
la idea de influencia directa.

A partir de estas conclusiones, es posible demostrar la hipote-
sis planteada, no sélo por la marcada multirreferencialidad en sus
vinculos conceptuales, sino también por la particular forma de
construir los procesos reflexivos, tanto teéricos como proyectua-
les. Estos procesos se basan en el entrelazamiento de fragmentos
teoricos redefinidos, algo que seguramente podriamos vincular a
su formacién eclecticista. Este entrelazamiento construye un pen-
samiento singular, un pensamiento que no sélo surge de la ca-
pacidad de vincular fragmentos, sino también en la capacidad de
reflexionar, criticar y modificar cada fragmento. El proceso resul-
ta asi de una gran riqueza y singularidad, una singularidad capaz
de ser transmitida a sus distintos vinculos, una singularidad que se
transforma en un fuerte aporte personal tanto al ambito profesio-
nal como al académico, ya sea a nivel nacional como internacional.
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BIO CASAVA.
Aportes para una socializacién tecnolégica con técnicas
constructivas que utilizan materiales naturales en Casavalle

RESUMEN

La actividad se convoca desde el Programa Practicas en Terri-
torio —rapu en Casavalle— en articulacién con el equipo de Ar-
quitectura con Tierra del Instituto de Tecnologias. Bio Casa Va se
presenta como oportunidad de didlogo e intercambio, en torno a
la construccién con materiales naturales para la produccién social
del habitat. Se despliega un proceso de socializacién tecnolégica
con el colectivo de la huerta Comunitaria Casavalle en apoyo a dos
familias en situaciones de precariedad socio habitacional. Se utili-
zan técnicas de construccién con materiales naturales de facil acce-
soy otros provenientes de canastas de materiales proporcionados
por organismos publicos. En el proceso se involucran estudiantes a
través de una pasantia académica acreditable, quienes colaboran
en el analisis proyectual, de ejecucién, socializacién y difusién de
las técnicas. Se produce material didactico en formato de cartillas
de procedimientos para la ejecucién de componentes constructi-
vos. Las obras se acompafian con jornadas periddicas, abiertas a
todo publico. En las mismas, participan las familias, vecinas y ve-
cinos, brigadas de estudiantes de ensefianza media, brigadas del
Sindicato Unico de la Construccién, la Red de Bioconstruccién del
Uruguay, estudiantes de grado, egresadas, egresados y quienes se
interesan en participar, aprender, ensefiary acompafiar el proceso.

Autoras
Jessica Mesones, Claudia Varin. Colaboradores: Belén Vila,
Victoria Garcia, Erika Krajci, Gabriela Vazquez, Bruno Palumbo

Universidad de la Republica
Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo

Palabras Claves
asesoramiento situado, autoconstruccion
asistida, socializacién tecnoldgica.

OBJETIVO GENERAL

Desencadenar procesos pedagégicos entorno ala mejora del ha-
bitat en contexto de vulnerabilidad socio habitacional a través de
emplear précticas constructivas con materiales naturales.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Socializar tecnologias constructivas con materiales naturales.
Generar material gréfico accesible para difundir técnicas y com-
ponentes de construccién.

Explorar posibles articulaciones con organismos publicos a tra-
vés de la gestion de canastas de materiales.

Aportar a la concientizacién de la eficiencia energética en cuan-
to a la conservacién energética y la energia incorporada en los
materiales utilizados.

Promover la autonomia a través de procesos de autoconstruc-
cién asistida.

Fortalecer procesos comunitarios en el barrio a través de jorna-
das de intercambio.

ARQUISUR 2022 BIO CASAVA
PREMIO Extenmsion Docentes: Arq. Jessica Mesones y Arq. Claudia Varin.

METODOLOGIA EMPLEADA

La propuesta despliega una estrategia pedagdgica donde se in-
volucran estudiantes, vecinos, vecinas y docentes, que a través de
materializar obras de construccién se enriquecen procesos de en-
sefianza y didlogo de saberes. Se toma la referencia de Mingolla,
Taulamet, Galanti y Gonzalez (2011) quienes plantean el concep-
to obra-escuela donde la relacién entre la practica y la teoria son
fundamentales parala formaciény perfeccionamiento de técnicas
que habilitan un construir colectivo. La practica se enmarca en la
extension critica desde una concepcién de la ecologia de saberes
(Sousa Santos, 2010) y desde la perspectiva de la educacién popular
(Freire, 2002), donde se entiende que todos sabemos, todos apren-
demos y todos ensefiamos. Se busca recuperar los saberes anida-
dos en los distintos espacios para de-construirlos, resignificarlos
y recrear nuevos conocimientos (Tommasino y Rodriguez, 2011).

Se distinguen tres fases de aproximacion:

Indagacién tedrica-técnica: Se realizan instancias periddicas de
encuentro en taller donde, a partir de revisién bibliogréfica y an-
tecedentes del equipo docente, se trabajan conocimientos teéricos
sobre materiales, técnicas, procedimientos constructivos, conoci-
miento ecolégico local y conservacion energética.

.__: i :_ Cateqoria A Estudiantes: Belén Vila, Victoria Garda y Erika Krajei.
. Graduadas/os: Arq. Gabriela Vazquez y Arg. Bruno Palumbo.
- - g
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Profundizacién técnica-experimental: En base al asesoramiento
situado, realizado en 2020, se identifica el proceso de obra mas
adecuado en conjunto con las familias. Se organizan equipos ope-
rativos de produccién-accion desde donde se realizan aportes a
la gestion integral del proyecto. Estos equipos en colaboracién con
docentes y en didlogo con la comunidad vecinal, preparan gréfi-
cos, detalles constructivos y cartillas de obra. Se realizan jornadas
de obra-escuela en ambas viviendas, con vecinas, vecinos, fami-
liares, comunidad Fabu y eventualmente técnicos y técnicas de la
Red de Bioconstruccion. Las viviendas estan resueltas con sistema
plataforma de maderay envarillado para obtener un sistema mix-
to con madera y tierra —fajina—. Se producen componentes pre-
fabricados —Bloques de Tierra Alivianados (BTA)— como losetas
de aislacién térmica para pisos y cielorrasos. Estas se realizan en
el ex-Mercado Modelo, a partir de una articulacion con la Asesoria
de Desarrollo Municipal y Participacién —Unidad Equipo Técnico
de Gestion—, en el marco del Plan ABc 'y su propuesta de trabajo
protegido. Esta propuesta se vincula al festival Usina2realizado en
el mes de marzo-abril de 2022. Los recursos materiales se obtie-
nen de canastas de materiales brindadas por organismos publicos.

Sistematizacién y difusion: Se identifican procedimientos relevan-
tes en cada etapa de ejecucién que permiten realizar productos
graficos para ser difundidos con facilidad. Este material otorga au-
tonomia en la toma de decisiones y el accionar de los grupos, una
vez finalizado el proceso curricular.
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TRASCENDENCIA DE RESULTADOS

La experiencia presentada, permite visualizar el potencial de un
proceso pedagogico cuando se articulan diversos actores como
la universidad, organismos publicos y colectivos barriales en con-
textos de vulnerabilidad socio urbano habitacional. Se genera el
espacio para problematizar sobre el habitat, el territorio desde la
inclusion social y cultural de la tecnologia.

Se enfatiza en la simplificacién de recaudos y creacién de carti-
llas para una comprension accesible de la informacién que favo-
rece la apropiacién de la técnica. Resaltamos la importancia de un
abordaje integral e interdisciplinario que aporta a sostener proce-
sos complejos en el territorio.

Como menciona el articulo que refiere a la experiencia (Meso-
nes, Varin y Vazquez, 2022), se destaca la socializacién tecnol6-
gica como estrategia de intervencién que permite desencadenar
procesos que aportan a la autonomia en el acceso al habitat dig-
noy apropiable por parte de las familias. La propuesta genera una
articulacion integral de didlogo entre distintos actores. Al mismo
tiempo que vecinasy vecinos incorporan una nueva técnica, los es-
tudiantes atraviesan un proceso pedagogico de articulacion conun
territorio, con situaciones reales, y en contacto con la ejecucién de
la obra, promocionando la generacién de conocimiento que acom-
pafian procesos sociales de largo aliento.
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FADU EN OLLAS

RESUMEN

El proyecto FADU en oLLAS, surge en el marco del Plan ACCIONA, un
acuerdo entre la Intendencia de Montevideo (im) y la Universidad
de la Republica (UdelaR), en base al mismo se realizé un convenio
entre la Intendencia de Montevideo y la Facultad de Arquitectura,
Disefio y Urbanismo (FApu) con el objetivo de mejorar las condicio-
nes edilicias, de una seleccién de locales donde se desarrollan acti-
vidades de ollas populares en la periferia de Montevideo. Las ollas
populares existen desde siempre, como una forma mas de solida-
ridad y organizacién social por una causa en comun: el hambre. Se
establece entonces la intervencién en hasta 25 ollas previamente
relevadas por la im, por medio de la implementacién del curso-pa-
santia oLLAs, de caracter electivo, abierto para estudiantes de to-
das las carreras de la UdelaR. EI mismo fue acompafiado por un
equipo de docentes de FADU y unos estudiantes universitarios, ma-
yormente provenientes de la carrera de Arquitectura, con partici-
pacién de estudiantes de la Licenciatura en Comunicacién Visual,
Licenciatura en Disefio de Paisaje, Disefio Industrial y algunos es-
tudiantes de Veterinaria, que se vincularon a partir de experiencias
en conjunto con el programa de prdcticas en el territorio de FAbu y
los colectivos involucrados.
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OBJETIVOS GENERALES Y ESPECIFICOS
Desde un enfoque de relacionamiento en clave dialégica se di-
sefia la participacién de la FADU en el proyecto oLLAS, cuyo objeti-
vo general es apoyar a los colectivos vinculados a ollas populares
en la mejora de las condiciones edilicias del local donde desarro-
llan las actividades.
Los objetivos especificos planteados fueron:
1. Delamejorade las edificaciones
1.1. Dar un encuadre especifico a cada intervencién
1.2. Enlos casos quelos locales donde se desarrollala actividad de
ollas, sean una vivienda, evaluar la situacién integral
1.3. Seguimiento y apoyo a las obras de autoconstruccién 2 De la
capacitacion
2. Instancias previas de capacitacién en Seguridad e Higiene de la
Construccién técnico constructiva, para estudiantes y vecinos,
con acreditacién de saberes
3. Del seguimiento de las obras
3.1. Asesoramiento en la ejecucién de las obras
3.2. Evaluacién de recursos humanosy capacidades de cada caso
3.3. Organizacién y plan de tareas con metas semanales, apoyo
a la autoconstruccién y coordinacién con los equipos de la IM
y la UdelaR.
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METODOLOGIA, ETAPAS Y ALCANCES ESPERADOS

En la metodologia se desarrollaron instancias de formacién y
proyecto a nivel académico, combinadas con trabajo de campo e
interaccién con los colectivos de ollas, en los cuales debido a las
restricciones generadas por la pandemia se tuvieron que interca-
lar actividades presenciales y virtuales.

Para ello se organizaron g equipos de trabajo en territorio, cada
uno integrado con un docente y 4 a 6 estudiantes, donde se inter-
calaban estudiantes de arquitectura, disefio grafico y comunica-
cién; disefio industrial y veterinaria. Las actividades se organizaron
en Ateneos y Talleres.

El proyecto se planteé en 6 trayectos:

1. Introduccion Preliminar (virtual), donde se trataron las tematicas
de contexto, el fenémeno ollas las bases de las practicas integra-
les de la extensidn criticay el alcance de la intervencién de Fabu,
presentacién de casos y georeferenciacién

2. Relevamientos y encuentros con los colectivos (presencial en territorio),
acercamiento a la realidad especifica de cada olla, relevamien-
to de cada situacién, capacidades, redes de apoyo, relevamiento
fisico detallado y cotejar con la informacién de base entregada
por lam.

Desplegar capacidades estratégicas de disefio, procesos de ma-

terializacién y comunicacién visual. Generar las propuestas de

ajuste y planificacién de las intervenciones, asi como las carto-
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grafias, graficos, fichas y representaciones. Validar las propues-
tas con los colectivos de cada olla.

- Capacitacion, estuvo prevista como una instancia presencial en

territorio, destinada a vecinos y estudiantes, pero las restriccio-
nes de la pandemiay problemas de logistica, lo impidieron, por
lo que se desarroll6 en dos instancias, la primera virtual con los
estudiantes y la segunda como réplica en territorio, a cargo de
los equipos, en cada olla.

. Talleres de accién territorial (presencial en territorio), se previeron

talleres de formacién, apoyo y acompafiamiento a los procesos
de autoconstruccién a cada olla, donde cada equipo trabajé has-
ta 4 ollas.

Lam entregd los relevamientos de las ollas asignadas en dos tan-
das, con las primeras 12 ollas se pudo realizar el proceso comple-
to, llegando a la culminacién de la primer etapa de mejoramiento
ydejando los recaudosy fichas para obras posteriores, mientras
que de las 13 ollas de la segunda tanda, debido al tiempo res-
tante y la imposibilidad de contar con los materiales durante el
plazo de la actividad, solo se realizé el relevamiento y ajuste de
la propuesta. En cuanto a los procesos, algunas ollas presenta-
ron debilidades que les dificultaron encarar los procesos de au-
toconstruccion, debiendo los equipos de practicas suplir dichas
carencias. Como actividades complementarias, surgidas de la si-
nergia con los colectivos de ollas, se generaron dos jornadas de
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pintura mural, con participacion de vecinos y nifios del entorno
de la olla de Virgen de Lourdes y el merendero La Ranita.

. Sistematizacién e intercambio académico (virtual), en paralelo con
los talleres, se realizaron encuentros semanales, de sistematiza-
cion, ajuste y coordinacién, alternando instancias de cada equi-
po con coordinaciones del equipo docente. En estas instancias
se fueron trabajando informes de avance, criterios de ajuste,
listados de materiales complementarios, piezas de comunica-
cion y difusién e intercambio entre las visiones desde las distin-
tas disciplinas de los estudiantes participantes. Como cierre de
esta etapa se particip6 con un stand en la explanada municipal,
en la fiesta de cierre anual del programa asc de la im y con una
muestra en la feria de Economia al Parque, organizada por la Fa-
cultad de Ciencias Econémicas.

. Sintesis y documento final (virtual), se realizé un trabajo de siste-
matizacion y entrega final por cada olla, a la que se agregd una
ficha grafica de cada una en formato pdéster. El documento final
de sintesis, fue elaborado por el equipo docente, entregado a la
IM y luego presentado ante las autoridades de la im.

(€]

o

TRASCENDENCIA DE RESULTADOS Y CONCLUSIONES

Laintervencion pudo dar respuesta a unasituaciéon de emergen-
cia, manteniendo el encuadre planteado desde el asesoramiento
situado, donde se puso en valor el didlogo e intercambio de sabe-
res entre los colectivos de pobladores involucrados en las ollas y
la academia.

Desde lo académico se desarroll6é un proceso con un nivel de
complejidad alto, donde los estudiantes tuvieron que re-proyectar
las soluciones tipo, planteadas desde la im, a partir del relevamien-
tos e intercambio directo con los colectivos de cada olla, buscando
soluciones en un contexto de emergencia, con fuertes restricciones,
de tiempo, materiales y de capacidades desarrolladas para la au-
toconstruccion. La propuesta arquitectonica, incluyé el disefio de
espacios y soportes fisicos, que mejoraran las condiciones fisicas
de las ollas populares, incluyendo en el proceso de disefio, los de-
talles constructivos, las secuencias de tareas, prevision de materia-
lesy fichas de ejecucién de obra. La integracion de estudiantes de
otras disciplinas, enriquecio el trabajo, aportando elementos des-
de lo comunicacional y la légica de la manipulacién de alimentos.

Aladificultad de articular los diferentes tiempos de los actores
involucrados, desde la necesidades urgentes de los pobladores,
los procedimientos de compras de la im y los tiempo académi-
cos de la FADU, se sumo la dispersion de las ollas en el territo-
rio, lo cual se resolvié exitosamente a partir del apoyo logistico
delaimylaUdelaRy el compromiso del equipo de coordinacion
interinstitucional.

Desde el impacto del trabajo en el territorio, se aporta valor al
proyecto municipal de apoyo a las ollas, posibilitando la concre-
cién, mejorando el resultado espacial e involucrando a los colecti-
vos en todo el proceso.

La experiencia fue recogida y publicada tanto por diarios loca-
les «Periodico Periscopio», como nacionales «La Diaria», ademas de
ser difundida por los medios oficiales de la im y la FaDU.

Entendemos que el proyecto Fabu en Ollas, cumplié exitosamen-
te con los desafios planteados y se muestra como una estrategia
valida de vinculacién académica con el medio.
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Cocina comunitaria en barrio La Tranquila

RESUMEN

Este proyecto se enmarca en el programa institucional Arqdiba-
rrio de FAPYD-UNR, dependiente de la Secretaria de Extensién Uni-
versitaria, Vinculacién y Transferencia. El mismo fue desarrollado
por un equipo de docentes, estudiantes y graduades en articula-
cion con la organizacién de base territorial Manitos Bendecidas,
y referentes y vecines del barrio la Tranquila, ubicado al sur de la
ciudad de Rosario, Argentina. Hace varios afios, un grupo de per-
sonas comprometidas con el barrio comenzé a cocinar para les ve-
cines semanalmente, al aire libre y en condiciones de precariedad.
De este modo, comenzd a volverse urgente contar con una cocina
comunitaria para la produccién y distribucion de viandas, suman-
do una canilla comunitaria, un bafio y un refugio iluminado. Ade-
mas, leimos en clave de oportunidad la posibilidad de pensar un
dispositivo para el barrio que recualifique el espacio publico a tra-
vés de una apropiacién genuina del mismo, promoviendo la sus-
tentabilidad social que, al garantizar su continuidad en el tiempo,
consolide el tejido social.
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OBJETIVO GENERAL

Desarrollar una propuesta espacial y técnica adecuada dirigi-
da a una demanda social concreta —cocina comunitaria— pasi-
ble de resolverse con los recursos materiales disponibles, a partir
delrelevamiento en el lugary la construccién del programa de ne-
cesidades entre todas las partes; considerando ademas, por su
ubicacion en el espacio publico, que sea capaz de impactar positi-
vamente en el barrio, consolidar el tejido social y socializar solucio-
nes técnicas que puedan ser adoptadas para la autoconstruccion
por quienes alli habitan.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Formar recursos humanos universitarios en la valoracion de la
responsabilidad social de la disciplina arquitecténica y poner la
produccion académica al servicio de la comunidad.

Pensar estrategias que permitan arribar a soluciones aplicables
en situaciones de emergencia para democratizar el acceso a re-
soluciones constructivas de gran calidad y bajo costo.
Co-disefiar para luego co-construir un edificio confortable, cali-
brando sus dimensiones en funcién de los esfuerzos de quienes
ejecutaremos, considerando los recursos disponibles, etapabi-
lizando segun las posibilidades de gestionar recursos, y previen-
do la posible necesidad futura de ampliacién.

COCINA COMUMNITARIA EN BARRIO LA TRANGUILA
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Legitimar y respetar el esfuerzo colectivo realizado en el sitio
previamente a nuestra llegada, priorizando operaciones de adi-
cion o de mejora de lo existente.

Considerar las practicas y usos existentes del espacio a interve-
nir, relevando ademas los imaginarios de los habitantes, para
arribar a propuestas que no impongan formas o distribuciones
ajenas, que luego dificulten el uso y apropiacion del edificio.

METODOLOGIA

El programa Arqdibarrio trabaja de forma institucionalizada con
las comunidades y barrios en situacién de vulnerabilidad o emer-
gencia socio - ambiental, intercambiando saberes y conocimientos
para arribar a soluciones de valor académico, tecnolégico, social,
que impactan en el territorio desde el punto de vista ambiental,
cultural, productivo, del paisaje, contribuyendo al desarrollo con
equidad social y al derecho a la ciudad. Desde la dimensién aca-
démica, Arqdibarrio amplia la capacidad de interaccién de la Uni-
versidad con las comunidades, formando a estudiantes y docentes
de arquitectura en la valoracién de la responsabilidad social, cul-
tural y técnica de la disciplina. A su vez, estimula las practicas ex-
tensionistas de la comunidad académica, como parte de la funcién
social universitaria.

AMPLIAR
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Frente a un encargo por parte de una organizacion social, Arg-
dibarrio conforma un equipo de estudiantes, graduades y docen-
tes que se reline semanalmente con la contraparte, para mostrar
los avances en funcién de los cuales realizar ajustes. La I6gica del
proyecto que el equipo produce estd orientada a su posterior eje-
cucién en el sitio. Por este motivo, el relevamiento, el programa de
necesidades, la tecnologia elegida, o el computo y presupuesto,
constituyen datos tangibles para el proyecto.

Etapasy tareas que realizé el equipo de trabajo: En el afio 2017,
un equipo de docentes, graduades y estudiantes junto a vecinesy
organizaciones de base territorial, trabajé en la limpieza del terre-
no que se utilizaba como basural y realizo la delimitacion del terre-
no, con un vallado con pallets e instalando bancos. Hacia el norte
se ubica la cancha de fatbol que consolida ese espacio como pu-
blico. En el afio 2019, se trabajé en un anteproyecto para una pla-
zade juegos, promoviendo el encuentro e intercambio lidico entre
quienes alli habitan.

Puede sefialarse que existi6 siempre una voluntad colectiva de
cuidar ese espacio y Arqdibarrio aportd distintas soluciones en
cada momento a través de jornadas de trabajo. De este modo, Ar-
qdibarrio generé un vinculo con la gente del lugar.
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Encuentro Inicial: El equipo se dirigié al sitio para encontrarse
con les habitantes del lugar quienes expresaron la urgencia por
contar con un espacio para cocinar. El equipo recogi6 los distintos
relatos de vecines pertenecientes a variadas franjas etareas enre-
lacién a conflictos sociales en el barrio, falta de regularidad en el
servicio de agua y también relevd una apuesta a la construccion
colectiva. El equipo fue considerando otras necesidades podrian
sumarse al proyecto de cocina para que responda a la mayor can-
tidad de registros cualitativos que se recogieron en el lugar, como
la falta de agua en las casas particulares.

Durante la visita al lugar, se relevo fotograficamente, y se mi-
dié tanto el terreno como el salén construido recientemente por
les vecines.

Alli se esboz6 un programa de necesidades entre les presentes
que luego fue reinterpretado en el taller. Entre los requerimientos
se consider6 un bafio minimo, un espacio de cocinar, un espacio
para el guardado y acopio de insumos y una ventanilla para hacer
entrega delasviandas. A partir de algunas observaciones, se sumoé
un parrillero, y una canilla de servicio para que vecines puedan jun-
tar agua limpiay llevar a sus casas.

Instancias de produccién y debate: Con esta informacién dis-
ponible el grupo de trabajo estableci6 reuniones semanales para
ver alternativas y posibles estrategias proyectuales. A partir de es-
tas premisas de trabajo se organizd una suerte de workshop para
ver muchas propuestas diferentes en un breve lapso de tiempo.

El proyecto final resulté un artefacto en forma de tira que se ado-
sa al salén existente sobre su fachada oeste y resuelve, en una pri-
mera etapa, la cocina, el guardado, la ventanilla para repartir las
viandas y una canilla comunitaria para juntar agua. En una segun-
da etapa, la tira se extenderia sumando un bafio minimoy un parri-
llero, generando un patio al norte del salén existente. Finalmente,
se reformaria el salén existente para abrirlo al norte, dandole sen-
tido al patio y consolidando la otra fachada.

La materialidad del edificio fue definida a partir de los recur-
sos disponibles: bloques de hormigdn. La gente del lugar conta-
ba con 700 bloques que fueron minuciosamente dispuestos en el
proyecto ejecutivo para lograr completar el edificio. El bloque fue
utilizado en todas sus posibilidades: como solado, estructura, ce-
rramiento, vano o cantero, utilizdndose como elemento expresi-
vo del proyecto.

Toda esta informacion se volcé en un legajo técnico que abar-
caba toda la documentacién grafica para su ejecucién en etapas
(geometrales, detalles constructivos e imagenes) y el cdmputo y
presupuesto de los materiales.

Presentacién final: Este trabajo fue presentado en una reunién,
contando con la presencia de una referente barrial y represen-
tantes de Manitos Bendecidas. El mismo conté con una muy bue-
na recepcion.

TRASCENDENCIA DE RESULTADOS / CONCLUSIONES OBTENIDAS

La propuesta proyectual presentada para el barrio La Tranquila,
tuvo una recepcion favorable por su sensibilidad a las necesidades
y deseos que quedaron recogidos y expresados en la presentacion
final. El artefacto disefiado entre estudiantes y la gente del lugar,
se ajusto a las posibilidades reales de su ejecucion, por su escala
amigable, la consideracion de lo disponible, la tecnologia construc-
tiva sencilla, su expresividad formal, que aporta identidad y permi-
te una apropiacion espontanea del edificio.

Para los estudiantes significé realizar, por primera vez, una prac-
tica proyectual con posibles efectos tangibles en la realidad, con
comitentes reales, comprendiendo las restricciones auténticas del
sitio como posibilidades para la exploracién de soluciones técnicas
y artisticas al tiempo que herramientas de transformacién concre-
tas del territorio. De este modo, la extensién universitaria queda
introducida en la trayectoria de los y las estudiantes como practi-
ca fundamental de arquitectos/as comprometides con las comu-
nidades siempre ancladas al territorio.
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INFORMACION PARA AUTORES

EJES TEMATICOS
El contenido se organiza conforme los siguientes ejes:
- Proyecto arquitecténico
- Tecnologias y sustentabilidad
- Historia de la arquitectura, la ciudad y el urbanismo
- Ensefianza de las disciplinas proyectuales
- Ciudady territorio
- Comunicacion y forma

ORIGINALIDAD Y EXCLUSIVIDAD

Los articulos postulados deben ser originales e inéditos, y no de-
ben haber sido publicados con anterioridad ni deben estar pos-
tulados simultaneamente para su publicacién en otras revistas u
organos editoriales.

ARBITRAJE

La publicacion realiza una revisién de articulos por pares exper-
tos externos en el area tematica de los articulos mediante el proce-
dimiento revision doble ciego (Double-blind review) segun el cual
ni los arbitros ni los autores de articulos conocen sus identidades
preservandose de tal modo el anonimato y la confidencialidad du-
rante todo el proceso.

Eltiempo estimado del proceso de evaluacidn es de 60 dias con-
tados desde el momento de la postulacién. ARQUISUR REVISTA se
publica en version electrénica con periodicidad semestral, en la
segunda quincena de junio y de diciembre.

FORMATO DE PRESENTACION DE ARTICULOS (SEGUN DOCUMENTO
BASE ACCESIBLE EN BIBLIOTECA DEL EDITOR)

Observacion:

ARQUISUR REVISTA opera sobre la plataforma Open Journal System
administrada por la Bibliotera Virtual unL.

Para enviar un articulo el autor debe abrir una cuenta en esta
paginay proceder a la carga de los archivos digitales de acuerdo a
las instrucciones que brinda el sistema.

Los archivos de textos, tablas, imagenes, planimetrias, etc. se-
ran presentados en formatos editables (doc, docx. jpg, tiff, dwg,
xls, png, etc.)

Los articulos postulados deben ser originales e inéditos, y no
deben estar postulados simultaneamente para su publicacion en
otras revistas u 6rganos editoriales.

Lostrabajos, deben corresponder a las categorias universalmente
aceptadas como producto de investigacidn, ser originales e inédi-
tos y sus contenidos responder a criterios de precision, claridad y
brevedad. Como punto de referencia se pueden tomar las siguien-
tes tipologias y definiciones:

- Articulo de investigacién cientifica y tecnolégica: documento
que presenta, de manera detallada, los resultados originales de
proyectos terminados de investigacion. La estructura general-
mente utilizada contiene cuatro partes importantes: introduc-
cion, metodologia, resultados y conclusiones.

- Articulo de reflexion: documento que presenta resultados de in-
vestigacion terminada desde una perspectiva analitica, interpre-
tativa o critica del autor, sobre un tema especifico, recurriendo a
fuentes originales.

- Articulo de revisién: documento resultado de una investigacion
terminada donde se analizan, sistematizan e integran los resul-
tados de investigaciones publicadas o no publicadas, sobre un
campo en ciencia o tecnologia, con el fin de dar cuenta de los
avances y las tendencias de desarrollo. Se caracteriza por pre-
sentar una cuidadosa revisién bibliografica de por lo menos 50
referencias.

También se podran presentar otro tipo de documentos como ser:
articulo corto, reporte de caso, revision de tema, documento resul-
tado de la revision critica de la literatura sobre un tema en particu-
lar, cartas al editor, traduccion, documento de reflexién no derivado
de investigacion y resefia bibliografica entre otros.

FORMALIDADES DE PRESENTACION
Primera pagina:

- Titulo: en espafiol o portugués e inglésy no exceder 15 palabras.
Subtitulo: opcional, complementa el titulo o indica las principa-
les subdivisiones del texto.

Datos del autor/es (maximo 2): nombres y apellidos comple-
tos, grado académico, filiacion institucional, formacion acadé-
mica, experiencia investigativa, publicaciones representativas
y correo electrénico o direccion postal. El orden de los autores
debe guardar relacion con el aporte que cada uno hizo al traba-
jo. Si corresponde, también se debe nombrar el grupo de inves-
tigacion, el postgrado del que el articulo es resultado o el marco
en el cual se desarrolla el trabajo.

Descripcion del proyecto de investigacién: entidad financiado-
ra, participantes, fecha de inicio y culminacién, abstract de la in-
vestigacion y otros productos resultado de la misma.

Resumen, analitico-descriptivo o analitico-sintético: se redac-
ta en un solo parrafo, da cuenta del tema, el objetivo, los puntos
centrales y las conclusiones, no debe exceder las 200 palabras y
se presenta en idioma de origen (espafiol o portugués) y en in-
glés (abstract).

Cinco palabras clave: ordenadas alfabéticamente y que no se
encuentren en el titulo o subtitulo, debe presentarse enidioma
de origen (espafiol o portugués) y en inglés (key words). Sirven
para clasificar tematicamente al articulo. Las palabras clave debes
ser seleccionadas de alguna de las siguientes tablas de materias:

a) Tesauro de la UNESCO. Es una lista controladay estructurada de
términos para el andlisis tematicoy la busqueda de documentos
y publicaciones en los campos de la educacién, cultura, ciencias
naturales, ciencias sociales y humanas, comunicacion e informa-
cion: http://databases.unesco.org/thessp/

b) Red de Bibliotecas de Arquitectura de Buenos Aires, Vitruvius.
Es unvocabulario controlado desarrollado especcificaente para
las dreas de arquitectura y urbanismo. http://vocabularyserver.
com/vitruvio/

Segunda pagina y siguientes:

Cuerpo del articulo: generalmente se divide en: Introduccion,
Metodologia, Desarrollo, Resultados y Discusién y Conclusiones;
luego se presentan las Referencias bibliograficas, Tablas, Leyen-
das de las Figuras y Anexos. En la introduccion se debe describir
el tipo de articulo que se esta presentando.

Texto: se escribe en una sola columna, sin formato, a interlinea-
do doble entipografia de 12 puntos. La extension de los articulos
de investigacién debe ser de 5.000 palabras (con una tolerancia
del 10% en mas o0 menos). Los articulos breves no deben exce-
der las 2.000 palabras. Las paginas deben ser numeradas.
Notas al pie: las notas aclaratorias al pie de pagina no deben ex-
ceder de cinco lineas 0 40 palabras; de lo contrario, deben serin-
corporadas al texto general.

Citas. Pueden ser:

a) Cita textual corta (con menos de 40 palabras) se incluye en el tex-
to y se encierra entre comillas dobles. A continuacién se incor-
pora la referencia del autor (Apellido, afio, p. 00);

b) Cita textual extensa (mayor de 40 palabras) se incluye en parrafo
aparte, independiente, omitiendo las comillas, seguida de la re-
ferencia del autor.

Referencias bibliograficas:

Las referencias bibliogréficas en el texto pemiten identificar las
fuentes que sostienen el texto o que se discuten en él. Deberan
aparecer al final del articulo en orden alfabético y se haran segun
las normas APA (American Psychological Association). A continua-
cion se detalla el formato que deben respetar las referencias se-
gun dichas normas:

- Apellido del autor, afio de edicién, dos puntos y nimero de pagi-

na, sin espacio intermedio (Derrida, 2000:49).

Sise hacereferenciaa unasolaobrase omite el afio (Derrida: 32).

Si se hacen otras referencias a la obra en el mismo parrafo sélo

se consignaran los numeros de pagina (38), (54).

Sila obra tiene dos autores se mencionaran ambos apellidos.

Sila obratiene entre tresy cinco autores, en las menciones sub-

siguientes solo se escribira el apellido del primer autor seguido

deetal.

Si los autores son mas de seis se escribird el apellido del primer
autor seguido de et al. desde la primera mencién.

BIBLIOGRAFIA

La bibliografia es un listado de todos los textos mencionados
en las referencias bibliograficas. Puede, ademas, incluir fuentes
que sirvan para profundizar en el tema, aunque no se las haya ci-
tado en el trabajo.

El listado se ajustara a los siguientes criterios generales:

Las obras deben ordenarse alfabéticamente por apellido del

autor. Si se mencionan varias obras del mismo autor, estas iran

en orden cronoldgico, comenzando por la mas antigua.

Sien un mismo afio hay mas de una obra, el orden de las obras

debe indicarse con letras (1997a, 1997b).

Sila obratiene entre dos y siete autores, se consignara el apelli-

doy lainicial del nombre de todos ellos.

Si la obra tiene ocho 0 mas autores, se consignara el apellido y

lainicial del nombre de los seis primeros, luego puntos suspen-

sivos (...) y finalmente el apellido y la inicial del nombre del ulti-

mo autor.

Si la obra cuenta con un compilador (Comp.) o director (Dir.),

debe identificarse por el apellido de este.

Si la obra no tiene autor, se consignara primero el titulo de la

obray luego la fecha.

Si la obra no tiene fecha, se consignara el apellido y el nombre

del autory luego (s.f.).

En las obras en idioma extranjero se mantendran las mayuscu-

las y minusculas de los titulos originales.

Siellibro tiene mas de una edicion e interesa identificarla, luego

del titulo se consignara entre paréntesis a cual de ellas se esta

haciendo referencia.

EJEMPLOS
Libro
AUTOR, A. A. (afio). Titulo. Ciudad: Editorial.

AUTOR, A. A. (afio). Titulo. Subtitulo. Ciudad: Editorial.

AUTOR, A. A. (afio). Titulo. Recuperado de http://Www.XXXX.XXX
(fecha de consulta).

AUTOR, A. A. (afio). Titulo. doi: xx.xxxxxxxx (El doi es un cédi-
go Unico que tienen algunos documentos extraidos de bases de
datos en la web. Cuando el documento tiene doi se omite la URL).

EDITOR, A. A. (Ed.): (afio). Titulo. Ciudad: Editorial.

AA.VV. (2006). Homenaje a Ana Maria Barrenechea. Buenos Ai-
res: Eudeba.

GRIMAL, P. (1965). Diccionario de mitologia griega y romana (prol.
Charles Picard; trad. Francisco Payarols). Barcelona: Labor.

MONTOLIO, E. (Coord.) et al. (2000). Manual prdctico de escritura
académica, vol. Il. Barcelona: Ariel.
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Capitulo de libro

AUTOR, A. A. & AUTOR, B. B. (afio). Titulo del capitulo o la entrada.
En EDITOR, A. A. (Ed.): Titulo del libro (pp. xx-xx). Ciudad: Editorial.

GUTIERREZ ORDONEZ, S. (1997). Mds sobre el sujeto scon? pre-
posicion. En: La oracién y sus funciones (pp. 95-140). Madrid: Arco
Libros.

Articulo de revista

AUTORA. A., AUTOR, B. B. & AUTOR, C. C. (fecha). Titulo del arti-
culo. Titulo de la publicacién, volumen(nimero), XX-xXx.

AUTOR, A. A. (afio). Titulo del articulo. Titulo de la publicacién, vo-
lumen (nGmero), xx-xx. Recuperado de URL.

AUTOR,A.A.,AUTOR, B.B.&AUTOR, C. C. (fecha). Titulo del articulo.
Titulo de la publicacién, volumen(nimero), XX-XX. doi: XX.XXXXXXX.

DUCROT, O. (2000). La eleccién de las descripciones en seman-
tica argumentativa |éxica. Revista Iberoamericana de Discurso y
Sociedad, 2(4), 23-45.

GARCIA NEGRONI, M. M. y HALL, B. (en prensa). Escritura uni-
versitaria, fragmentariedad y distorsiones enunciativas. Boletin de
Lingtiistica.

RODRIGUEZ DEL CUETO, F. (2012). Arquitecturas de barroy madera
prerromanas en el occidente de Asturias: el Castro de Pendia. Arqueo-
logia de la Arquitectura, 0(9), 83-101. doi: 10.3989/argarqt.2012.10001.

ROXIN, C. (2012). «El concepto de bien juridico como instrumen-
to de critica legislativa sometido a examen.» Revista electrénica de
Ciencia Penal y Criminologia, 15(1), 1-27. Recuperado de http://cri-
minet.ugr.es/recpc/15/recpc1s-01.pdf

Articulo periodistico

AUTOR, A. A. (afio, dia de mes). Titulo del articulo. Titulo de la pu-
blicacién, pp. XX-XX.

GREGORICH, L. (2009, 11 de noviembre). Sofiando con el 10 de
diciembre. La Nacién, p. 17.

Ponencia en congreso publicada en actas

AUTOR, A. A. (afio). Titulo del articulo. En COMPILADOR, C. C,,
Actas del Nombre del congreso (paginas que comprende el capitu-
lo) organizado por Nombre de la institucién organizadora, Ciudad.

GUTIERREZ ORDONEZ, S. (1978). Visualizacion sintdctica. Un nue-
vo modelo de representacion espacial. En AA.VV. (Comps.). Actas del
VIl Coloquio Internacional de Lingistica Funcional organizado por
la Universidad de Oviedo.

Ponencia en congreso no publicada en actas

AUTOR, A. A. (afio, mes). Titulo del articulo o poster. Articulo/Pos-
ter presentado en Nombre del congreso organizado por Nombre
de la institucién organizadora, Ciudad.

FUDIN, M. (2009, octubre). La graduacién, el dia antes del dia
después: reflexiones sobre las prdcticas de estudiantes en hospital.
Articulo presentado en la VIl Jornada Anual de la Licenciatura en
Psicologia de UCES, Buenos Aires. Recuperado de http://dspace.
uces.edu.ar:818o/dspace/handle/123456789/676 (fecha de consul-
ta 03/09/2018).

Documentos institucionales sin mencién de autor

ORGANISMO (afio). Titulo de la publicacién. Recuperado de URL.

PROVINCIA DE SANTA FE. MINISTERIO DE SALUD. (2014). Situa-
cién del VIH/SIDAYy las infecciones de transmision sexual en la pobla-
cién de la provincia de Santa Fe, afio 2013. Recuperado de https://
www.santafe.gov.ar

Documentos institucionales con mencién de autor

AUTOR, P. P, & AUTOR, L. L. (afio). Titulo de la publicacién (Tipo
de publicacién o No. de informe). Recuperado de URL.

KESSY, S. S. A., & URIO, F. M. (2006). The contribution of micro-
finance institutions to poverty reduction in Tanzania (Informe de
investigacion No. 06.3) Recuperado del sitio web de Research on
Poverty Alleviation: http://www.repoa.or.tz/documents_storage/
Publications/Reports/06.3_Kessy_and_Urio.pdf (fecha de consul-
ta 03/09/2018).

Tesis

APELLIDO, A. A. (afio). Titulo de la tesis. (Tesis inédita de maes-
tria/doctorado). Nombre de la institucién, Ciudad.

AGUILAR MORENO, M. (fecha de consulta 03/09/2018). El graba-
do en las ediciones de bibliofilia realizadas en Madrid entre 1960-
1990. (Tesis de doctorado). Universidad Complutense de Madrid.

SIGLAS

En el caso de emplear siglas en el texto, cuadros, graficos y/o fo-
tografias, se deben proporcionar las equivalencias completas de
cada una de ellas en la primera vez que se empleen. En el caso de
citar personajes reconocidos se deben colocar nombres y/o ape-
llidos completos, nunca emplear abreviaturas.

GRAFICOS

Las tablas, graficos, diagramas e ilustraciones y fotografias, de-
ben contener el titulo o leyenda explicativa relacionada con el tema
de investigacion que no exceda las 15 palabras y la procedencia
(autor y/o fuente, afio, p.00). Se deben entregar en medio digital
independiente del texto a una resolucién minima de 300 dpi (en
cualquiera de los formatos descritos en la seccién de fotografia),
segun la extensién del articulo, se debe incluir de 5 a 10 graficos y
su posicion dentro del texto.

El autor es el responsable de adquirir los derechos y/o autoriza-
ciones de reproduccion a que haya lugar, para imagenes y/o grafi-
cos tomados de otras fuentes.

FOTOGRAFIAS

Se deben digitalizar con una resolucion igual o superior a 300
dpi para imagenes a color y 600 para escala de grises. Los forma-
tos de las imagenes pueden ser TIFF o JPG sin compresién y maxi-
ma calidad. Al igual que los graficos, debe indicarse el autor y/o
fuente de las mismas.

PLANIMETRIAS

Se debe entregar la planimetria original en medio digital, en lo
posible en formato cAp y sus respectivos archivos de plumas. De
no ser posible se deben hacer impresiones en tamafio A4 con las
referencias de los espacios mediante numeracién y una lista ad-
junta. Deben poseer escala grafica, escala numérica, norte, coor-
denadas y localizacion.

REMISION DE ARTiCULOS

Los interesados en postular articulos deberan hacer una pre-
sentacién ingresando a:

https://bibliotecavirtual.unl.edu.ar/publicaciones/index.php/

ARQUISUR/issue/current
Luego de registrarse podra cargar su articulo en cinco pasos.

ADMISION DE ARTICULOS

La revista edita articulos que presentan avances y/o resultados
de investigaciones en el ambito académico con la exigencia expli-
cita que los mismos sean originales e inéditos. También publica
articulos breves de reflexion, entrevistas, crénicas y recensiones
bibliograficas. En todos los casos el material debe cumplimentar
con todas las formalidades que se indican en el apartado «Forma-
to de Presentacion de Articulos».

FORMA DE ARBITRAJE

La publicacion realiza una revision de articulos por pares exper-
tos en el mismo campo de estudio segln el procedimiento cono-
cido como Revisién Doble Ciego (Double-blind review) segun el cual
los evaluadores y los autores no se conocen reciprocamente, con-
servandose el anonimato durante todo el proceso editorial.

Los revisores disponen de un Formulario de Revisién remitido
por el Director Editorial Técnico a efectos de pautar su labor.

Los pares evaluadores del Comité Cientifico deben concluir su
revisién con alguno de los siguientes conceptos:

- Aceptar el articulo tal como fue entregado.

- Aceptar el articulo con algunas modificaciones: se podra suge-
rir la forma mas adecuada para una nueva presentacién, para
lo cual el autor puede o no aceptar las observaciones, de ser asi
se le conferira un plazo para realizar los ajustes pertinentes.
Rechazar el articulo: en este caso se entregara al autor un comu-
nicado junto con las planillas de evaluacion de los arbitros expli-
citando la razén de la negacién de su publicacién.

Finalizado el proceso de evaluacién, el Director Editorial Técnico
comunicard el resultado a los autores e informara al Comité Edito-
riallanoémina de articulos que recibieron al menos dos evaluaciones
favorablesy que, por lo tanto, en condiciones de ser publicados.

PUBLICACION

El Comité Editorial es el 6rgano que decide en Ultima instancia
cuales son los articulos a publicar. El Editor procedera a dar curso
al proceso de edicién técnica de los articulos seleccionados por el
Comité Editorial. Este proceso incluye: revision orto-tipografica y
de estilo del conjunto del material a publicar y del correspondien-
te disefio grafico para lectura en pantalla y descarga en pdf. Fina-
lizado el proceso de maquetacién y revisidn, la revista se publica
en su web oficial http://www.fadu.unl.edu.ar/arquisurrevista/in-
dex.html, enla Biblioteca Virtual de la Universidad Nacional del Li-
toral https://bibliotecavirtual.unl.edu.ar/ y en la plataforma de la
Asociacién de Revistas Latinoamericanas de Arquitectura (ARLA)
http://arla.ubiobio.cl/ respetando el siguiente cronograma anual:
Primer nimero del afio: 20 de julio; Segundo numero del afio: 20 de
diciembre.
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