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Resumen

El presente articulo expone algunas de las condiciones
histéricas y sociales que fueron parte del surgimiento y
expansion del arte barroco durante el siglo xv11 europeo.
La intencién es mostrar los rasgos de una concepcién
artistica que se desarrollé tanto en Europa como en
las colonias espafiolas de América y que, aun hoy, es
observable en diferentes regiones de México. A través
del caso particular de lo que ocurre en torno al culto a
La Virgen de la Caridad en la ciudad de San Cristébal
de las Casas, al suroeste mexicano, se busca exponer
cémo las artes de la representacién de origen barroco
constituyeron una cultura escénica en la poblacién
mestiza e indigena de esta region. Cultura teatral que
hace parte de la escenificacién del vivir y desde la que
se han conformado narrativas que ponen en escena la

existencia social de sus habitantes.
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Baroque narrative: devotional theatricality of
Virgen de la Caridad in Chiapas, Mexico
Abstract

The present article exposes some of the historical and
social conditions which took part in the emergence and
expansion of baroque art over the seventeenth Century
in Europe. It aims at showing the features of an artistic
conception that developed both in Europe and all over
the Spanish colonies of America and, still observable
today in different regions of Mexico. Through the par-
ticular case of what occurs around the cult of La Virgen
de la Caridad in the city of San Cristébal de las Casas, in
Southeast Mexico, it is aimed to expose how the arts of
performance from baroque origins constituted a scenic
culture in the indigenous and half-blood population
of this region. A theatrical culture that takes part in the
staging of living and from which new narratives have been
shaped to bring out to scene their people’s social existence.

Narrativa barroca: teatralidade devocional

a Nossa Senhora da Caridade, em Chiapas,
México. Resumo

Este artigo expde algumas das condi¢ées histdricas e
sociais que levaram ao surgimento e expansio da arte
barroca perante o século xvi1 europeu. O artigo objetiva
mostrar as carateristicas de uma concepgao artistica que
se desenvolveu tanto na Europa quanto nas colénias
espanholas da América e, que ainda hoje, ressalta em
diferentes regides do México. Através da andlise do
culto a Nossa Senhora da Caridade em San Cristébal
de Las Casas, —no sudeste do México— procura—se
expor como as artes de representagdo de origem barroca
constituiram uma cultura cénica na popula¢io mestica
e indigena desta regido. Cultura teatral que faz parte da
encenagio do viver e da qual se desenvolveram narrativas

que encenam a existéncia social de seus habitantes.
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Introduccion
Basado en una investigacién de corte
historigréfico sobre la cultura barroca de
origen europeo que se desarroll6 en la
regién del Estado de Chiapas, México, el
presente articulo muestra algunos resulta-
dos del estudio. Durante la investigacién
se realiz6 el andlisis de los elementos plds-
ticos y visuales del arte barroco de la zona,
asi como de los escenarios devocionales
en la ciudad de San Cristébal de Las Ca-
sas, entidad del mismo Estado mexicano,
para identificar aspectos de una cultura
barroca local. Aqui se expone el caso
particular de lo que ocurre hoy por hoy
en torno a la puesta en escena del culto
a La Virgen de la Caridad en esta regién.

La iglesia de Caridad es una de las mds
antiguas e importantes de la ciudad de
San Ciristébal de Las Casas, el mayor cen-
tro urbano de la regién de Los Altos de
Chiapas, ubicada al suroeste mexicano.
Este templo hace parte de un complejo
arquitecténico conformado por el ex
convento y la iglesia de Santo Domingo,
ademds por la plaza que las circunda y
articula. Su relevancia radica tanto en su
arquitectura como en su ornamentacion,
pero principalmente radica en la cultura
escénica de origen barroco que se ob-
serva en las acciones devocionales de los
creyentes desde mediados del siglo xvir
hasta la actualidad.

Para este articulo se analiza la escultura
de la virgen patrona de la iglesia hecha

en el siglo xvi1, en la cual se encuentran

Culturas 16 - Debates y perspectivas de un mundo en cambio

los rasgos caracteristicos del arte barroco
europeo. Es decir, en ella se observa
un sentido de composicién profunda
y realista enriquecida por un trabajo
delicado de pintura en su piel y por el
estofado y policromia en su vestido. Su
presencia, tan finamente decorada, se
materializa ante el altar configurando
un tipico espacio escénico barroco en el
que la imagen se desenvuelve a partir de
una estructura narrativa que se apoya en
la escenografia y la puesta en escena que
los devotos erigen.

Estos rasgos muestran la presencia de
una retdrica visual usada desde el siglo
xvII por la Iglesia Catélica de Contra-
rreforma como estrategia para persuadir
mediante escenificaciones dramdticas
y esplendorosas que sometian a los de-
votos al enfrentarlos a un espectdculo
en el que la realidad se integraba a las
representaciones preciosistas del arte
barroco. Desde entonces esta retdrica
conformé un complejo sistema simbélico
que permitié guiar el comportamiento de
una sociedad sacralizada que se orientaba
por sentimientos religiosos y politicos.
Sentimientos que, como se demuestra
a lo largo de este articulo, desarrollaron
conductas teatralizadas en los devotos y
que aun hoy son observables.

Se pretende mostrar que existe una
cultura escénica integrada a las précticas
sociales de diversos pueblos de regiones
de México, como es el caso de Chiapas,

desde las que se pueden plantear futuros



estudios sobre estética barroca integrada
al diario vivir, que resulten un aporte a
los estudios artisticos en Latinoamérica.
Mis atn si se aborda el andlisis de la re-
lacién entre las artes pldsticas y las artes
escénicas como medios para configurar
representaciones devocionales.
Agradezco por la importante aporta-
cién brindada a Ricardo Lépez Crocker,
estudiante del doctorado en Ciencias So-
ciales y Humanisticas de la Universidad
de Ciencias y Artes de Chiapas, y que
adelanta la tesis titulada: Los escenarios

hierofinicos barrocos del catolicismo en
San Cristébal de Las Casas.

El arte barroco como
escenificacion

El Barroco es un periodo de la cultura
europea que se desarroll6 principalmente
por la via del arte. Con factores de orden
no solo pictérico o teatral sino también
teolégico, econémico, bélico y politico
surgieron coincidencias que determina-
ron una situacién histérica considerada
como una cultura nueva y posrenacen-

tista. La cultura barroca definié una

época enmarcada en el siglo xvir que
se extendid a los diversos sectores de la
sociedad europea en los paises por los
que se desarrollé. Monarquias como
la inglesa, ciudades de Centroeuropa,
republicas al modo de las de los Paises
Bajos, principados alemanes, regimenes
absolutistas como los de Espana y Francia
o sefiorios y estados de Italia. También
pueblos catélicos y protestantes quedan
enmarcados dentro de esta cultura.
Caracterizada por un estilo artistico
efectista que conservé desde su origen el
ideal grecolatino y la Poética de Arist6te-
les, la cultura barroca establecié conexién
con circunstancias histéricas especificas.
Es el caso de la renovacién contrarrefor-
mista de la Iglesia, el fortalecimiento de
la autoridad del papado, la expansién de
la Compania de Jesus en Europa y en las
colonias americanas.! La cultura barroca
definié una nueva mentalidad de época
basada en la economia mercantil nacien-
te, el surgimiento de estructuras politicas
del Estado nacional y en las concepciones
mecdnicas de la fisica.? Al tiempo que

desarrollé una cultura de masas que

1 La llamada renovacion contrarreformista o La Contrarreforma hace alusion a la respuesta

catélica ante el embate protestante. Es un término que empez6 a utilizarse en Alemania desde 1776.

No obstante, en 1946 el sacerdote Hubert Jedin planted sustituirlo por el de Reforma catélica al

considerar que la reforma de la Iglesia catdlica no fue (nicamente la reaccion a la Reforma protestan-

te dado que sus inicios se dieron antes del mismo Lutero. Para este articulo se hace referencia a la

Contrarreforma en alusion a su vinculo con el Concilio de Trento, el cual result6 ser definitivo para el

arte barroco del siglo XVII. Ver: Balderas, G. (2017). La Reforma y la Contrarreforma. Dos expresiones

del ser cristiano en la modernidad. Ciudad de México: Universidad Iberoamericana.

2 Lewis Munforden su amplio estudio sobre la ciudad en la historia plantea que desde el siglo
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agrupaba a los individuos para ejercer
control de su voluntad a través del uso de
una retérica predominantemente visual
que pretendia conmover los sentidos
persuadiéndolos y deleitindolos.

Estas circunstancias conformaron una
categoria de época que tenfa en su centro
a un proceder artistico denominado Ba-
rroco. Se traté de un arte que no solo se
puede explicar a partir de su perspectiva
estilistica sino que, tal como lo menciona
Antonio Maravall, «el Barroco ha dejado
de ser un concepto de estilo que pueda
repetirse y que de hecho se ha repetido
en multiples fases de la historia humana;
ha venido a ser [...] un mero concepto
de época» (Maravall, 2012:21). Este his-
toriador lo define como una estructura
histérica basada en un conjunto de he-
chos articulados internamente mediante
una compleja red de relaciones.

Dentro de estos elementos que esta-
blecieron una relacién reciproca en la
cultura barroca existen tres que resultan
ser predominantes. El primero es la
bisqueda constante por sacralizar a la
sociedad mediante la instauracién de
una estética ornamental y artificiosa que
invadia momentos y espacios de la vida

doméstica y la ritual para reproducir en

ellos el discurso contrarreformista de la
iglesia catélica. El segundo es el uso de
una retérica diddctica que pretendia la
persuasion de los sentidos a través de la
conmocién producida por los efectos
de un complejo sistema simbélico que
circulaba en templos, plazas y en un gran
namero de ceremonias con los que se
garantizaba un alto grado de control del
comportamiento de las masas. El tercero
es su cardcter festivo y teatral.

Esta dltima, la de la teatralidad, se
usé como un mecanismo articulador
entre las diferentes disciplinas del arte
convirtiéndolas en medios para la esce-
nificacién. Es el caso de la arquitectura,
la cual se empleé como un recurso para
configurar espacios en virtud de la accién
dramdtica, o el caso de las artes plasticas
que se utilizaron como una continua
proyeccién de la expresividad escénica.
De igual manera la danza indagaba en el
movimiento vivo y extracotidiano de los
personajes, al mismo tiempo que la poe-
sia y la musica se hicieron fundamentales
en virtud de su sonoridad en la sucesion
del tiempo dramitico y su sentido en el
acontecer (Echeverria, 2019:38).

Todo este sistema se encontraba regu-

lado por los lineamientos del Concilio de

XVI en Europa se generaron nuevos y complejos rasgos culturales que alteraron radicalmente la vida

urbana. Plantea que se trata de un nuevo modelo de existencia que surgié de una economia también

naciente, la del capitalismo mercantil; ademas de un sistema politico oligarca o uno desp6btico cen-

tralizado, asi como una nueva forma ideoldgica centrada en la fisica mecanica que se origin6 en los

monasterios y en el ejército (Mumford,1979: 248).
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Trento que demandaba a los sacerdotes, y
a los creyentes mismos, que favorecieran
la narrativa de historias de fe y devocién
mediante el uso de relatos o imdge-
nes. Esto implicé un proceso continuo
en el que la relacién entre las represen-
taciones visuales y los relatos lograban
instaurarse en la memoria del creyente
como huella mnémica o memoria cor-
poral. Maravall menciona que el Barroco
se perfilé como un conjunto de medios
culturales que conducian e integraban a
los individuos a su sistema social.®

Esta relacién reciproca entre relato e
imagen hizo que la dimensién iconogri-
fica se enfocara en la produccién de es-
cenificaciones dramatizadas que pasaban
por la imagen visual hasta extenderse a la
voz, el rostro y el cuerpo de predicadores
y devotos mediante el uso de gesticula-
ciones tan exaltadas que se convertian
en improntas mnémicas. Por su parte el
sentido luminico, la dimensién espacial y
coreogrifica también se integraron a esta
intencién de enfatizar el cardcter trdgico,
sufriente y estremecedor en representa-
ciones que se disponian para deslumbrar.

Este uso de la condicién escénica

se fue generalizando hasta llegar a

comprometer el comportamiento de
los creyentes durante las ceremonias,
fiestas y procesiones. Por ello durante
las celebraciones se hacia uso de un gran
despliegue de recursos visuales, sonoros y
performativos que afirmaban su cardcter
teatral y suntuoso. Las oraciones, rezos y
toda accién de culto implicaba un mon-
taje performdtico artificioso, al grado
que los limites entre ficcién y realidad
se fueron borrando entre coreografias,
gestos y exclamaciones. Fingimos lo que
somos / seamos lo que fingimos, escribié
Calderén de la Barca quien en su obra
siempre dejé ver la intencién didéctica
propia del Barroco.*

Para que esta estrategia teatralizante de
las conductas se hiciera ain mds efectiva
se buscé formalizar el sentido de conti-
nuidad espacial —también llamado pers-
pectivismo— tanto en las celebraciones
devocionales como en los montajes de
teatro. El historiador del arte H. Tinte-
Inot al referirse a la fiesta teatral barroca
dice, «los confines entre el espacio desti-
nado a la accién y la decoracidn, entre el
actor que recita y el espectador, entre el
mundo cotidiano y el mundo de la ilu-
sién se han hecho totalmente fluidos de

3 Este historiador vincula dicho efecto con la politica, al tiempo que explica cdmo el arte resulté

eficaz para estas intenciones pues tal como él lo dice, “en cierto modo, lo que el tedlogo o el artista

hacen responde a un planteamiento politico, sino en cuanto a su contenido, si estratégicamente”

(Maravall, 2012:109).

4 Una intencion que se puede explicar si se considera la formacién en la escuela jesuitica que

Calderén tuvo desde temprana edad.
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conformidad con la aspiracién de aquella
época teatral» (Tintelnot, 1955:236).

Este sentido de continuidad del espacio
escenografico —o de profundidad espa-
cial—recurrid a los efectos del ilusionismo
de la pintura, las técnicas de la estereoto-
mia de la canteria y las leyes de la ptica.
Efectos que redefinieron la visualidad
escénicay el sentido de decoracidn teatral
al asumir al escenario como un nuevo
espacio para llevar acabo la recreacién de
realidades ficticias, similares a las que se
hacfan en la pintura.® La imagen escénica
se desplegd mediante el uso de recursos
que pretendian crear impacto en el es-
pectador al enfrentarlo con efectos en los
que lo inimaginable se hacia una realidad.

Asi, la espectacularidad escenografica
se fue integrando a una dindmica en
la que la realidad se fundia con la apa-
riencia representada en los escenarios.
Este efectismo finalmente se conviertié
en uno de los mecanismos mds idéneos
para sacralizar la vida social y asi ejercer
control en las conductas. Fue tal su efec-
tividad que lleg6 a ser un medio para
que el vivir del dia a dia se convirtiera
también en una escenificacién en tanto
las conductas fueron reguladas por esta
estética teatralizante de los cuerpos, sus
ademanes y expresiones.

La tramoya, como ingenieria de arti-

ficios e invenciones extraordinarias, fue

alentada por el gusto barroco hacia lo
extraordinario y novedoso. Un gusto que,
aunque se inici6 en el Renacimiento, se
desarrollé ampliamente durante el siglo
xvII bajo la influencia de la fisica mecdni-
ca de la época. Influencia que favorecié el
sentido de innovacién asociado al teatro
para darle a las escenas la apariencia de
lo sorprendente o asombroso y asi refinar
su escenotecnia.

Este sentido centrado en la innovacién
en el que el efecto ilusionista de profun-
didad y de elevacién espacial logrado a
través de la tramoya —en la que los per-
sonajes subian y descendfan hasta parecer
que volaban— favorecié el gusto tan
creciente hacia la conducta espectacular.
Es por ello que se promovia la expresién
publica de los sentimientos mediante
ademanes y gesticulaciones que buscaban
hacer evidente un disefio dramdtico en
las conductas para hacerlas llamativas o,
mejor adn, persuasivas.

El dibujo de la figura 1 muestra el ade-
mdn de un personaje retratado con un
estilo tipicamente barroco. En él se cap-
tura el movimiento y gestos que remiten a
una actitud benevolente mediante trazos
suaves que hacen que el Santo se nos pre-
sente afable e indulgente. Bajo un ritmo
ondulante, las lineas se desenvuelven en
el espacio del papel como si fueran los

hilos que permiten al personaje caminar

5 Ver: Arregui, J. (2002). Acerca del perspectivismo escenografico y del teatro cortesano en la

Espana de finales del siglo XVIl y comienzos del XVIII. Castilla. Estudios de Literatura(27), 31-62.
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Figura 1. Claudio Coello. El redentor. Segunda mitad del siglo
XVII. Agua parda, pluma y preparado a lapiz en papel amarillen-
to; Alto 253 mm, ancho 190 mm; Procedencia: Coleccién Real.
Museo del Prado. Madrid.
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entre nubes. Pareciera que él se desplaza
a paso ligero impulsado por un soplo di-
vino al que no le ofrece resistencia, por el
contrario, su cuerpo flota décilmente. Su
pesado manto aqui se muestra etéreo por
el volumen que el artista le imprimié a
través del juego de luces que lo convierten
en un danzante que estd a punto de girar.
Gesto moralizante que se desenvuelve en
una atmosfera celestial.

Grandilocuencia de los comportamien-
tos que imitaban el sentido aparatoso que
la tramoya de una puesta en escena teatral
tenia, o la de los festejos y las ceremonias
que se efectuaban en plazas, calles o tem-
plos. Las celebraciones festivas requerian
cada vez mds contar con una estructura
que garantizara su sentido de magnificen-
cia para mantener vigente la cultura de es-
cenificacién de la vida. La fiesta celebrada
en Valladolid por la llegada del Rey Felipe
IV en 1660 es un claro ejemplo de la gran
tenacidad y empefio con el que ejecutaban
los eventos teatrales en la época.

Segun lo refiere el pintor e historiador
José Marti y Monsé (1898) el Rey visitd
esta, su ciudad natal, después de la cere-
monia de coronacién de la infanta Maria

Teresa como reina de Francia. Narra que

para recibirlo se hizo el despliegue de la
suntuosidad caracteristica de la fiesta ba-
rroca, la cual fue documentada mediante
la celebracién de contratos o encargos a
pintores, tramoyistas, carpinteros, deco-
radores y cuanto artifice se requirié para
agasajar al Rey.® Fuegos artificiales, cafias,
carros triunfales, toros, luminarias y, algo
fundamental, la comedia en el Palacio
Real se desenvolvian ostentosamente.
Tal era la magnificencia de la fiesta
que inicialmente se pretendié contratar
al mismo Calderén de la Barca para que
escribiera la comedia que se ejecutaria
en el Salén Real. Finalmente la realizé
otro escritor no menos importante, el
cual se acompané de grandes pintores
de la época para que hicieran las obras
de adorno del salén y la escenografia.’
Marti (1898) cita un documento del Ar-
chivo Provincial de Valladolid en el que
se describen las muchas varas y lienzos de
tafetdn que se usaron para confeccionar
la escenografia; asi como el pago que se
dio para dorar la corona que llevarfa una
figura que representaria al rey durante la
escena o el gasto en la madera de fres-
no para hacer el bastén de este mismo

personaje. Menciona también la cabritilla

6 Para organizar tan aparatosa fiesta se formaban gremios, con sus respectivos comisarios, que

dirigirian y realizarian los contratos y gestion necesaria. Desde encargar la limpieza de la Plaza Mayor

hasta realizar costuras o crear los mecanismos para los efectos de las comedias o dirigir a los encar-

gados de las llamadas apariencias de la comedia.

7 Ver: Ferandez, A. (1993). Fiesta en Valladolid a la venida de Felipe IV en 1660. Boletin del Semi-
nario de Estudios del Arte y Arqueologia(59), 379-392.
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para las estrellas del manto y el pago para
el director de la companfa.®

Otro ejemplo se encuentra en la remo-
delacién que el mismo Felipe 1v solicité se
hiciera en algunos espacios de £/ Palacio
del Buen Retiro ya que consideraba que
este edificio no tenfa un lugar adecuado
para las representaciones teatrales. En 1633
encargd al Conde-Duque de Olivares que
construyera un sitio real nuevo para este
fin, hasta que en 1640 se terminaron los
trabajos. El nuevo lugar se llamé Salin
de Reinos y llegd a ser el mds largo del
palacio (34 metros de largo, 10 metros de
ancho y 8 metros de altura); también se
le llamé Salén Dorado, por el color de la
decoracién de los frescos de las bévedas
y mobiliario. Aunque el nombre mis re-
cordado es el de Salén de Comedia, pues
era alli donde los espectadores observaban
las representaciones teatrales desde una
balconada de hierro que se encontraba de
extremo a extremo del salén.®

El festejo y el artificio conformaron una
cultura que se autorrepresentaba como
una pieza teatral festiva. Asf lo describe
Richard Alewyn en su libro titulado £/
gran teatro mundial: la época de las fiestas
cortesanas, donde narra que:

Por las calles pasan caballeros o bailarines,

exhibiendo valiosas joyas, o ataviados con

extrafos disfraces; en esta batahola se
balancean cuadros colosales; alld un rio,
un estanque queda cubierto de flotillas de
naves multicolores o raros seres fabulosos.
Algunos dioses descienden y forman un
coro maravilloso. La noche se vuelve en un
diaartificial [...] Unos encapuchados desfi-
lan, irrumpen en las casas y se mezclan entre
quienes bailan, fundan su propio reino en

un escenario elevado (Alewyn, 1989: 7).

La detallada elaboracién y cuidado asociada
a la teatralidad intentaba estar a la altura
del sentido de innovacién de la época.
La originalidad se asociaba con la idea de
progreso que también el arte, la literatura,
la poesia y el teatro exaltaban; ademds era
un medio ideal para atraer y cautivar el
gusto, lo que también favorecia el control
de las voluntades. Atrapado por el asombro
y deslumbrado, el espectador de las repre-
sentaciones escénicas se hacia cautivo de
un mundo maravilloso (o mégico) que le
hacia olvidar o encubrir las profundas crisis
de la época. Al respecto dice Maravall, «es
una manera de hacer tragar, endulzada-
mente, deleitosamente todo un sistema
de reforzamiento de la tradicién mondr-
quico—senorial. [...] Sirviéndose de esas
novedades como vehiculo, se introduce mds
fécilmente la propaganda persuasiva a favor
de lo establecido.» (Maravall, 2012: 360).

8 A.R.CH., Documentacién Municipal. Leg. 37. Caja 1.
9 Ver: Fernandez, T. Z. (2016). La corte de Felipe IV se viste de fiesta. Valencia: Universidad de

Valencia.
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Esta estrategia pedagdgica propia del
Barroco le dio un vigoroso impulso al
trabajo de los tramoyistas encargados de
las apariencias de la comedia. Es el caso
del florentino Cosme Lotti, al que se lo
contraté como escendgrafo, jardinero y
fontanero encargado de la maquinaria
teatral del Palacio del Buen Retiro de
Felipe 1v. Lotti hizo uso de las mds apa-
ratosas y modernas comedias de tramoyas
apoyado por rdpidas mdquinas, por au-
tématas o por cuanto efecto de ingenioso
ilusionismo le permitiera exaltar el lujo
escénico al mismo tiempo que exaltaba
la apariencia de magnificencia del mo-
narca.’”® En la figura 2 se observa una de
las escenografias hechas por Lotti, en ella
se ve el cardcter ilusionista de sus efectos
escénicos.

Esta cultura del teatro que se extendié
al comportamiento generalizado de la
vida social hizo parte de la concepcién
mas intima del vivir de los individuos,
al tiempo que se convirti6 en un instru-
mento politico para instalar el discurso de
la ideologia de la época tanto en Espafia
como en sus colonias americanas. En
estas la cultura escénica desarroll$ sus

propias particularidades, las cuales no

solo se encaminaron a la puesta en escena
de representaciones teatrales, sino que
principalmente conformaron comporta-
mientos sociales asociados a las précticas
devocionales tal como se describe en el

apartado siguiente.

Artilugio de La Virgen de
la Caridad en San Cristobal
de Las Casas
La ciudad de San Cristébal de Las Casas,
ubicada en la zona denominada como
Los Altos de Chiapas, fue fundada como
Ciudad Real por el conquistador Diego
de Mazariegos en 1528 después de que
la primera embestida ordenada directa-
mente por Herndn Cortez, hecha en 1524
por Luis Marin, fracasa dada la vigorosa
resistencia de la poblacién originaria.**
Actualmente esta ciudad es sede de los
poderes administrativos del municipio
que lleva su mismo nombre, es el mayor
centro urbano de la regién y el tercero
mds poblado del Estado de Chiapas.
Originalmente nombrada como Chiapa
de los Esparioles, la Ciudad Real hizo parte
de la Provincia de San Vicente de Chiapa
bajo la direccién de la orden dominica

desde el afio 1544. Empezé como una villa

10 Ver: Martinez, G. (2003). En torno a Cosme Lotti: Nuevas aportaciones documentales. Madrid.

Revista de arte, geografia e historia (3), 323-354.

11 La region de Chiapas tom6 su nombre de la poblacion nativa que habitaba esta zona a la

llegada de los conquistadores espafioles. Los Chiapa y posteriormente los de Zinacantan, los de

Copanaguastla, Pinola, Glienguistlan y Chamula —hablantes de lenguas mayenses— enfrentan a Luis

Marin y a Mazariegos en sus intentos por conquistar la region.
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Figura 2. llustracion de escenografia. Andrémeda y Perseo.
Fabula presentada en el Coliseo del Real Palacio del Buen Retiro
a obediencia de la Serenissima Senora Dona Maria Teresa de

Austria Infanta de Castilla en festibo parabién que felices afnos

goze la siempre Aususta Magestad de la Reyna Nuestra sefora
Dona Mariana de Austria(sic): manuscrito, [ca . 1653]. Universi-

dad de Harvard, Houghton Library.

espanola poblada en el centro por espa-
fioles y rodeada por los barrios llamados
de los indios amigos —en referencia a los
grupos indigenas de México, Oaxaca,
Tlaxcala o Guatemala que acompanaron
a los conquistadores espafioles—.Los po-

bladores originarios del lugar ocuparon la
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zona circundante de la villa, asi como lo
hicieron los esclavos negros y mulatos trai-
dos por los espanoles. Desde el ano 1538
esta pequena ciudad fue sede episcopal y
el lugar de residencia de un alcalde mayor,
ademis llegé a tener un seminario, cuatro

conventos, un hospital y un colegio.



Después de la llegada de los dominicos
a Chiapas y su consolidacién como la
principal orden religiosa en el siglo xvi,
San Cristébal de Las Casas tuvo como su
imagen sagrada femenina mds importan-
te a la Virgen del Rosario, patrona de esta
orden. No obstante es a partir del ano de
1712 que surge la devocién a La Virgen de
la Caridad como protectora de la ciudad,
hecho que se vincula con la construccién
de la actual iglesia en su nombre y con
el estallido de la llamada rebelién de Los
Zendales.™

Fue después de estos hechos sucedidos
en 1712 que, por iniciativa de Fray Juan
Bautista Alvarez de Toledo, se construyo
una iglesia pequefa para esta Virgen, que
habia sido la santa tutelar de las tropas
espafiolas durante la rebelién.*® La cons-
truccion de la iglesia, segtn lo describe el
historiador Jan de Vos, «fue también cau-
sa indirecta de la sublevacién pues para
financiar la construccién de la ermita y
su anexo, un hospital de pobres, el obispo
abrumo al pueblo con frecuentes colectas

que colmaron a una poblacién indigena

ya increiblemente explotada» (DeVos,
1986: 49). Ante la rebelién el cabildo
declaré a esta Virgen como protectora
especial de la ciudad y la di6cesis, por
lo cual se la considerd como Patrona de
Armas de la Provincia de Chiapa.

La advocacién a la Senora de la Caridad
no fue exclusiva de la actual iglesia sino
que, segtin lo explica Andrés Aubry, hubo
una primera ermita que se le erigi6 desde
1630 bajo la iniciativa de un obispo que
nunca pisé el territorio de Chiapas, el Se-
fior Ugarte (Aubry, 2017: 197). Aunque la
primera capilla ya no existe, estos hechos
muestran la importancia que ha tenido
esta Virgen desde los primeros afios del
siglo xvi1 en la regién y el por qué de la re-
finada estética barroca de la escultura y el
retablo que ain hoy se encuentran en esta
pequena iglesia de la que es patrona. Un
cuidado estético que era requerido para
una imagen que pasé de ser la protectora
de la obra hospitalaria a ser el simbolo de
una victoria espafiola en la regién.

A pesar de que el autor que la elaboré se

desconoce, la escultura tiene registrado el

12 La provincia de Los Zendales formaba parte de la jurisdiccion de la alcaldia mayor de Chiapa, la

cual estaba sujeta a la Audiencia de Guatemala. El enfrentamiento entre los indigenas de la region y

las tropas espanolas ocurri6 en el poblado de Cancic.

13 Cada bando recurri6 a una Virgen como estandarte de su lucha, los espanoles a la de Caridad y

los indigenas sublevados a la Virgen de Cancuc —una nina indigena de 13 anos llamada Maria Cande-

laria a quien, segln cuenta el relato, se le aprecié la Virgen y desde entonces se le consideré como la

Virgen de Cancuc—. Ver: Romero, J. R. (2011). Resefa. Jan de Vos, editor. La guerra de las dos virge-

nes. La rebelion del Los Zendales (Chiapas, 1712), documentada, recordada, recreada. Peninsula. [en

linea] Consultado el 20 enero del 2022 en https://www.elsevier.es/es-revista-peninsula-108-pdf-

$1870576616000106
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afio 1659 en la parte baja de su reverso.™
Por su tamano se le podria considerar
como una pieza viajera novohispana o
europea, no obstante algunos de sus rasgos
estilisticos también remiten a la obra de
imagineros guatemaltecos.*® Las esculturas
de Guatemala se caracterizan por el color
y brillo de las encarnaciones, las cuales le
dan un profundo realismo a los personajes
al tiempo que los estofados se caracterizan
por el uso de disefnos vegetales con ramea-
dos y amplias reticulas de hojas de flores,
tal como lo menciona Maria Concepcién
Garcia en su estudio sobre la escultura de
Guatemala (Garcia, 2002:147).

Se trata de una escultura de bulto
redondo manufacturada en madera y
decorada con un refinado trabajo de
estofado, esgrafiado y policromia.”® En

ella se observa el metddico tratamiento

de pintura de la piel —encarnado— de
la Virgen y del nifio que carga con su
brazo izquierdo; igualmente se observa el
minucioso trabajo del manto y vestidos
que estdn decorados con flores, ramas y
una ligera vegetacién que simula los finos
damascos de la época. En la figura 3 se
observa la escultura y algunos detalles de
la policromia con la que se decoran las
telas de su vestido.

Es una obra en la que se percibe el tra-
bajo de una atenta talla con la que se cap-
turaron delicadas muecas en los rostros,
las manos y los pies de los personajes, al
igual que se capturé el movimiento de
ademanes de los cuerpos y el volumen de
los pliegues del manto o de los detalles de
las faldas del vestido como puede verse en
el nudo que lo ata. Los rostros guardan
rasgos idealizados de gran serenidad con

14 Ademas cuenta con el registro de una intervencion hecha en 1918, la cual fue precisada en la

reciente restauracion realizada en el ano 2018 por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia

(INAH). Por otro lado los frailes dominicos, quienes rigen actualmente este templo, senalan que es

una escultura reconocida desde el ano de 1626.

15 La escuela escultérica guatemalteca, particularmente la de Santiago de Guatemala, fue consi-
derada como una de las mas importantes en la produccion de imagineria de las Indias. La ciudad de
Santiago de Guatemala fue la mas grande de la Capitania General de Guatemala, la cual abarcaba
de Chiapas hasta Costa Rica. Por esto se puede asumir que el artifice de la escultura actual muy
probablemente era de Guatemala.

16 El estofado es una técnica de decoracién que consiste en la aplicacion de un color liso y unifor-
me sobre la superficie dorada (con oro o plata) sobre la que posteriormente se realizan incisiones con
un punzante denominado grafio que permite dibujar flores, plantas, rombos, etc. Es una técnica que
se us6 mucho en Espana durante el siglo XVI, aunque su origen y uso se remonta a varios siglos atras.
En el caso de Guatemala esta técnica fue una caracteristica que tuvo un alto desarrollo en la regién
hasta hacer del trabajo de sus artifices uno de los mas influyentes en los Virreinatos, principalmente
por su policromia. Esta Gltima se realiza sobre el estofado y, segln lo explica Johann Melchor, en las
imagenes de Guatemala se usaba con frecuencia el barniz y el 6leo para pintar (Melchor, 2013:102).
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Figura 3. Escultura de La Virgen de la Caridad con detalles del
estofado en vestido y manto. Talla en madera policromada. San
Cristobal de Las Casas. Fuente: Adelaida Gil, 2022.

gestos naturales elaborados con base en
los criterios formales tipicos del reperto-
rio barroco."

La escultura estd integrada al retablo
principal de la iglesia, del cual es la imagen
predominante tal como se observa en la
figura 4. La composicion de la escena se
conforma por un movimiento continuo
entre las calles, las entrecalles y los cuerpos
que conforman el retablo. Al interior del

nicho de concha abovedada del primer
cuerpo, la imagen de la Virgen que lleva al
nino presenta los c6digos barrocos propios
de estas representaciones: la expresion sere-
na de sus ojos mira en calma al espectador
mientras sus labios esbozan lo que podria
ser una sonrisa. Son gestos con los que se
dispone caritativa ante sus hijos.

El pequefio nifio que la mira, gira

suavemente su cabeza y la levanta en

17 Maria Concepcion Garcia menciona que estas esculturas muy probablemente se inspiraban en

la ternura de las tallas andaluzas. Ademas, menciona que el trabajo realizado por los estofadores y

doradores frecuentemente se imponia sobre el del escultor ya que este se concentraba principalmen-

te en detalles de rostros y manos usando, en ciertas ocasiones, otros materiales (Garcia, 2002:147).
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Su

torso ligeramente volteado sostiene las

busca de la atencién de su madre.

infantiles piernas que parecen balancearse
mientras uno de sus pies rota en busca de
sostén. Toda esta ondulacién tiene como
eje de equilibrio la mano de la Virgen
que soporta con delicadeza al pequefio
cuerpo. Por su parte, ella, erguida y firme,
solo muestra ligeros movimientos en sus
manos y su rostro como si el hieratismo
de su cuerpo se hubiese pensado para

dejar ver los damascos tan finamente po-
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Figura 4. virgen de la Caridad
en su nicho de concha abo-
vedada. Fuente: Adelaida Gil,
2022.

licromados. El predominio del color rojo
—simbolo del mayor poder— lo tiene él
en el manto que se percibe arrugado por
sus propios movimientos.

Estos elementos visuales y toda la
composicion del espacio se encuentran
sujetos a lineamientos barrocos, los cuales
conforman la teatralizacién de las escenas
alli dispuestas. Son escenificaciones que
inician por el manejo de elementos plds-
ticos cuidadosamente tratados durante

el siglo xvi1 en los que participaron no



solo talladores sino también doradores,
encarnadores, sastres y hasta peluqueros.
Personajes y escenografias que dan paso a
la puesta en escena ejecutada por los feli-
greses, quienes a partir de rezos, oraciones,
ofrendas o festejos repiten modelos barro-

cos codificados en sus propios cuerpos.

Teatralidad devocional actual

El sentido escénico de las acciones de culto
al interior de la iglesia de La Caridad se
desenvuelve como una estética barroca
viva. Es decir, es una estética observable
continuamente al interior del templo
en el transcurrir de los rezos, oraciones,
ofrendas y toda practica devocional que
los feligreses realizan diariamente. En ellas
se vinculan las pinturas, los relieves de
los retablos o de los taberndculos con las
esculturas, al tiempo que estas se integran
con la arquitectura para conformar un
ambiente que invita a la puesta en escena
devocional. Alli se configura el escenario
para que el devoto en su interaccién con
las imdgenes religiosas disponga su fe a tra-
vés de representaciones teatrales. Entonces,
es frecuente observar escenas como las que

se registraron durante trabajo de campo:*®

Frente al altar principal una mujer hincada
llora. Sus manos unidas y su cabeza incli-

nada enmarcan su voz que entre susurros

implora ayuda: «Por favor aytidame papd
lindo, por favor, ayddame... aytidame!».
«j¢Madre Santa, por qué?l». Haz que cam-
bie Madre Mia, convéncelo!» Después de
transcurrir una hora, ella sigue ahi sin que
las ldgrimas cesen al tiempo que se escucha
que dice una y otra vez: «;Aytidamel»

A un costado del altar y frente a la mujer
que llora se desplaza una madre que carga
en su espalda a su hijo de aproximadamente
10 afos. El gime. Entonces ella desamarra el
rebozo con el que los dos estaban envueltos,
deja al nino en el piso frente a las veladoras
que otros han encendido para iluminar el
altar. Una vez que acomoda a su hijo ella
se desplaza en busca de algunas velas que
al parecer habia dejado en un banco; una
vez que regresa las enciende y comienza sus
rezos que en lengua zsozsil parecen ser un
canto.* Sus oraciones duran media horay
entre rezo y rezo el nifio duerme iluminado
por la tenue luz que cae sobre él.

Otro dfa, un grupo de cinco personas se
dispone a ofrendar sus cantos y oraciones
ante la Virgen. Todos ellos sentados en
forma circular son dirigidos por una mujer
que parece ser la oradora que orienta la
ofrenda. La voz de ella enfatiza algunas
palabras: «;Tu belleza Virgencital». «;Tu
proteccién madre nuestral».

El volumen de su voz a veces se hace

alto, a veces bajo; otras veces mantiene

18 Observaciones participantes realizadas en enero del 2022. Aqui se presentan solo tres frag-

mentos de algunos de los registros realizados.

19 El tsotsil es una de las lenguas mayenses mas hablada por los indigenas de la regién Altos de Chiapas.
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vibrando la Gltima letra de las silabas. Asi,
entre tonos que suben y bajan, su voz se
escucha en todo el templo hasta que es
suspendida por la guitarra que uno de los
hombres toca para dar inicio al canto que
todos emitirdn. Al terminar, después de
45 minutos de oracidn, todos entregan un

frondoso ramo de flores ante el altar.

Estos registros, y todos los que se hicieron
durante el trabajo de campo, permitie-
ron identificar cémo los sentimientos
son expuestos con grandilocuencia. Es
decir, las emociones se exaltan para ha-
cerse visibles, para que se escuchen y sea
posible su desenvolvimiento enfético en
el espacio escenogrifico que el templo
dispone para tal fin. Se trata de una es-
tética teatralizante de los cuerpos, de los
espacios y la religiosidad de un pueblo
que la representa. En su estudio sobre la
teatralidad como determinante cultural,
Antonio Biedma sefala que, «esta bus-
queda de efectos sorprendentes en las
iglesias, que subyugan la emocién del
fiel-espectador con la intencién dltima
de romper las barreras entre lo real y lo
ilusorio, lo humano y lo divino, tienen
su apoyo en diferentes disposiciones
eclesidsticas» (Biedma, 1998:118).

La puesta en escena se apoya en la
iconografiay la liturgia del cristianismo

catélico que entre efectos preciosistas

hace que sus feligreses digan «ese bello
templo de Caridad es tan hermoso que
alli podemos dar testimonio de lo que
cada uno sentimos».?° Yque ellos en su
fiesta patronal del 21 de noviembre se
organicen afo tras aNo para conmemorar
a su Virgen. La celebracién inicia con
la Misa de Rompimiento —dentro de
las disposiciones eclesidsticas esta hace
referencia al rompimiento que permite al
mundo espiritual entrar en el mundo real
convirtiéndose en demostracién visible
y tangible de la provisién de Dios—.
Después de esta misa se celebra la de
Maitines, en la que se rezan solo salmos
en companifa de musica y cdnticos tenues
acompasados con el amanecer en donde
«se comparte algo a toda la gente», segtin
ellos mismos lo explican.

La liturgia se convierte en escenas para
el relato barroco que permite a los devotos
integrar la ilusién y la realidad a través de
representaciones teatralizadas por ellos
mismos. Son narraciones que se constru-
yen mediante efectos y dramatizaciones
conmovedoras en las que los sentimientos
se enaltecen no solo para reproducir un
sistema de creencias sino para configurar
nuevos simbolos adaptables a las condicio-
nes o caracteristicas de la regién. Esta es
una capacidad posible en tanto las repre-
sentaciones se van construyendo dia a dia

a partir de la memoria corporal del feligrés

20 Entrevista realizada en mayo de 2022 a una de las mujeres que integra la Junta de Mejoras y

Festejos.
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quien se inca ante la imagen de la Virgen
para entregar una veladora encendida y
ofrendar su espiritualidad. O el feligrés
que toca al nino con tal cuidado y carifo
que el agradecimiento por los favores
recibidos queda sellado al persignarse.?
Son representaciones que ponen en jue-
go todo un sistema de simbolos que pasa
por las imdgenes pictdricas y escultéricas,
al igual que lo hace por los muros o las dis-
posiciones corporales de las figurasy de los
fieles. Todo ello es observable en el manejo
formal de planos celestiales o terrenales
visibles en las pinturas y en la composicién
de los altares barrocos. Son planos que
orientan los cuerpos, la voz, las miradas o
los ademanes de la misma manera que lo
hizo la tramoya barroca del siglo xv11 que,
a partir de sus mecanismos, buscaba elevar
a algunos personajes al espacio celeste o
bajar a otros al espacio terrenal.
Simbolos que se desplazan de arriba
abajo, de derecha a izquierda o de ade-
lante hacia atrds para dar un efecto de
profundidad que invite a transitar por
espacios donde es posible poner en escena
la devocién. Artificios barrocos que han
configurado la ritualidad de lugares como
el de la iglesia de la Virgen de La Caridad

en Chiapas, México.

Consideraciones finales

El presente articulo puede asumirse
como la exposicién de resultados del
estudio realizado a una prictica cultural
desde la perspectiva del teatro en su rela-
cién con las artes pldsticas. Esto permiti6
reconocer la potencialidad que tienen
las artes como medio para comprender
los fenémenos sociales y ser no solo un
objeto de estudio de las ciencias sociales
o humanas.

Se pudo comprender cémo el diario
vivir de una sociedad de origen barroco
tiene la posibilidad de escenificar perma-
nentemente la cotidianidad humana: del
dolor a la alegria, del drama a la fiesta,
de lo ornamental a lo patético. En el caso
de este estudio fue posible identificar la
forma de vivir de una sociedad sacralizada
que pone en escena la mentalidad de su
propia existencia.

Es por esto que se hacen necesarios los
estudios interdisciplinarios que amplien
las perspectivas de andlisis de practicas
culturales que pueden ser abordadas
desde la mirada de las artes pldsticas
o las artes de la representacién. Estas
perspectivas de estudio ampliarian el
campo de referencia y las metodologias

de investigacién.

21 Estas interpretaciones estan basadas en registros de observacion y en las explicaciones dadas

por las personas entrevistadas.
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