Memoria colectiva

y espacios publicos:

Una mirada comunicacional
(Santa Fe 1983-1996) *

MEMORIA COLECTIVA

UNA FORMA PARTICULAR DE RECUERDO

Comunicar ¢l pasado suponc un cjer-
cicio constante, hacer conocer aquelle que
acontecid ha sido una tarea compleja para
todas las sociedades: ral vez por ¢l hecho
de la distancia inalcanzable que nos sepa-
ra entre lo que sucedis, lo que escucha-
mos que sucedid vy lo que contamas que
sucedio. Cada grupo humano, cada so-
ciedad, construve mecanismos a través de
los cuales da cuenra del pasado. Estos per-
miten que algunos [ragmentos se arraiguen
con mas fuerza dentro del cuerpo social v
que cumplan una funcion particular,

Con ¢l desarrollo de la escritura, la

memoria comienza a inscribirse en dis-

tintos lados, va no se deposita en un solo

por Victorta Castro

lugar, lo cscriro se cransforma paulacina-
mente ¢n soporte de la memoria. La im-
prenta hizo posible el inicio de un proce-
s0 de acumulacion basado en una amplia
y diversificada produccion, la industriali-
zacion del siglo XIX necesité de un desa-
rrollo tecnoldgico v comunicacional para

sobrevivir y expandirse.

Una forma particular de comunicacién
Los discursos producidos en relacion con
¢l pasado significan de diferente manera
segin la ubicacién en la trama social del
sujeto que lo recibe y rambién segin las
caraceeristicas del momente historico en que
son producidos y recepcionados. Son las ra-
zones histéricas las que definen el campo
de posibilidad de cierta memoria, que ha-

cen viable ¢ surgimiento de nuevos remas,

* Este artivulo fue oviginalniente publicade of ano pasado en "Revista La C. Fragmentos de lo social ", Por ser

de interds, el Comitd de Redaccivi considerd gue debia tncluivse en este imiimern.



de otros espacios simbdlicos, de distintos
puntos de oposicion o resistencia. Cada re-
cuerdo social se produce bajo ciertas con-
diciones que explican su por qué.

El recuerdo social ¢s una forma de ini-
ciar una comunicacién. La transmision
como comunicacién no puede definirse
antes de producirse, no puede programar-
se; son los acontecimicntos mismos los que
la producen. No existe un acuerdo previo
acerca de aquello que debe hjarse para lue-
go ser ransmitido a nivel social y aquello
que tomardn las generaciones siguientes
como legado, La transmisién como comu-
nicacion a nivel social no deja de ser un
problema de legitimidad sobre lo que los
actores sociales de generaciones subsiguien-
tes entienden como parte de su historia, Lo
que se fija en el rranscurso de una transmi-
sion forma parte de la memoria colecriva,
pero también lo es aquello que se intenta
eludir de todas formas, que no se deja de-
cir, que no se permite como discurso.

En toda comunicacién que se inicia
con un proceso de construccion de me-
moria hay una parte que se pierde, que
desaparece, Iisa pérdida abre el espacio
para la modificacién del relato acerca del
pasado, pero nunca para la desaparicidn
absoluta del mismo. Esta pérdida es cons-
titutiva de dichos procesos.

Pero del mismo modo que no hay heren-
cia sin que una parte se pierda, no hay trans-
misian de cultura que no conozca esta pér-
dida, esta porcivn de olvido que comanda
La memoria, la modula, y permite que @ par-
tir de la repeticion, (...) la diferencia pueda
ser recibida.'

[in este recorrido que se reformula v
se produce constantemente los sujetos cli-
gen en funcién de sus experiencias; v eso
no esta ni bizn, ni mal, porque no existe
otra mancra de elegir. Lo importante es

tomar conciencia de la eleccion.

EL PASADO RECIENTE,
{IN ESPACIO CLAUSURADD

La dictadura de 1976 cierra cspacios,
calla las voces comunes. silencia la comu-
nicacion de los espacios piblicos; y aque-
llos lugares en los que los sujetos
interactuaban con objetivos v fines comu-
nes se apagaron. Lsta oscuridad no impli-
ca sélo la censura de una palabra, sino la
apropiacion de ese lugar de nominacion
para la inscripcion de una comunicacion
distinta, capaz de instaurar nuevos codi-
zos para la relacion que los sujeros esta-
blecen con su pasado, es decir. nuevas
claves para el recuerdo.

Con la apertura democririca los acto-

res sociales se encuentran ante la posibili
dad de reconstituir estos espacios para
cstablecer nuevamente una comunicacién
cortada. Pero esa reconstitucion se efec-
ria de manera significativamente diferen-
te, bajo otros parrones.

Ese cambio en la prdctica del recucrdo
lleva las marcas del terror. la dictadura
militar como instancia de nuestra vida pu-
blica no puede entenderse como una inva-
sién o como algo externo; los episodios ¥
ASPECLOS AUTOTIATIOS SON Parte Integrante y
dererminante de nuestra prdctica actual con
relacion al recuerdo, va que han marcado

las lineas de su posterior constitucion.



ELLUGAR DELOS SIMBOLOS

Las representaciones se articulan

en diferentes lenguajes, también en el
arquitecténico y espacial. En el espa-
cio de la plaza se distribuyen los sim-
bolos referentes a la guerra de Mal-
vinas y a la dltima dictadura militar.

Los primeros sc presentan para ser
I(.’rd().‘i en su L'()lliLll“.l}, como lll]id';ld. L'l
cafion, las placas, un mdsell y un mural
recordatorio de Malvinas. De esta ma-
nera, ¢l Estado se asegura en la instala-
cién de esos objetos, una serie de opera-
ciones que definen su uso. El mismo no
da lugar a cuestionamiento. A partir de
estos emblemas que nos identifican como
pueblo, sélo es posible preservarlos, res-
taurarlos v difundirlos.

En la plaza coexiste este tipo de
simbolos con aquellos que tracn al
presente ¢l recuerdo del pasado recien-
te, estos s¢ presentan como mds
permeables, mds abiertos a la signifi-
cacién. Se constituyen en instrumen-
tos de conocimiento v comunicacidn,
inscribiéndose en un conjunto de re-

laciones Con otros SiIT'JbCIlOS.

N

La imagen de los panuelos y figu-
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ras humanas pintadas en aerosol, las
rondas, el reloj de sol; una placa, un
nombre y una bandera como simbo-
los, Hijos por la Idenrtidad v la Jus-
ticia contra el Olvido y el Silencio
(HIJOS).

Desde cllos, se dispara una multi-
plicidad de lecturas posibles y otorgan
a los agentes sociales un mapa de in-
terpretacién diferente, ya que se con-
vierten en memoria a partir de unifi-
car los recuerdos del pasado con sus
representaciones presentes.

El simbalo que retine todos los sim-
bolos y permire su relacién es la plaza
misma. La Plaza del Soldado como
simbolo, presentdndose como un lu-
gar natural para el encuentro. La pla-
7a es una sola pero a la vez son mu-
chas, e¢n ella hay lucha, pero una lu-
L_llﬂ quC va IT!:iS ﬂ]lii dt‘ i:l (xllf t:mprt:n—
den las Madres. Se lucha por el signi-
ficado y no hay vencedores, hay fu-
siones, hay relaciones, hay alianzas,
hay treguas. Hay inscripciones de lo
mismo desde diferentes configuracio-

7

nes de sentido.




UN LUGAR COMUN

El espacio piblico es un lugar de re-
cuerdos a nivel social. En cualquier mo-
mento puede recuperarse como memoria
colecriva o parte del pasado aquello que
esta ahf inscripto y que forma parte del
paisaje urbano.

La aparicién en la esfera de lo publico
lleva consigo la premisa de una comunica-
cidn necesaria; de lo contrario, de no nece-
sitar ser vista u oida, quedaria relegada al
espacio privado. La irrupcién en ¢l espacio
puiblico de una comunicacién, cualquiera
sea la forma que adquiera. supone la pri-
macia del hecho social sobre lo individual.
Pero esa comunicacién posible en espacios
puiblicos, accesible a muchos, perdurable ¥
transmisible, no se supone inmurtable.

La construccion de un espacio fisico en
cardeter de espacio piblico influye. no sélo
en ¢l diseno arquitecténico de las ciudades,
sino también en la cotidianeidad de los su-
jetos que habiran en clla. Esta irrupcidn
marca ¢l inicio de un proceso de inscrip-
cién y significacién constante del espacio y
una redefiniciéon continua de sus usos.

Las plazas histéricamente han ocupa-
do un lugar importante para ¢l desarrollo
de la vida en los centros urbanos. Denrro
del disefio urbano, han sido el lugar de
desenvolvimiento de lo piblico, Toda ciu-
dad conserva en un punto estratégico de
su distribucién una plaza, un lugar de en-
cuentro, conservando aquella idea del lu-
gar comin; pero ¢stas se han rransforma-
do no tanto cn su forma como en su fun-
cién, Lo que antano constituia ¢l centro
de convergencia de los asuntos ciudada-
nos se ha transformado cualitativamenre.

Pese a esto. las plazas subsisien como

escenario, como rerritorio publico donde

ciertos actores pugnan por intervenir, por
participar. lin cllas se rednen el esparci-
miento y la demanda: el ocio ¥ la queja:
¢l paso del tiempo y su memoriy; las lu-
chas y los reencuentros,

La ciudad de Santa Fe cuenta con una
plaza que se ha constituido como ¢l lugar
de inscripcién de las pricticas relaciona-
das con el pasado reciente y su recuerdo.
La Plaza del Soldado se ubica donde anti-
guamente sc cnconeraba el mercado cen-
tral; su construccidn se produce durante ¢
periodo dicrarorial, en 1979, El nombre
de Soldado Argentino le es otorgado en
1980, segin ordenanza municipal n© 7918,
con ¢l fundamento de honrar a wdos aque-
llos hombres que en calidad de soldados...

ilustres guardianes de la libertud han
dejado piiblico restimonio de su generosidud
y patriotisine cuanias veces la salud de la
patria peligraba o grandes males amenza-
ron su vida politica.

Sfamiliares de desaparecidos y detenidos
por vazones politicas es ¢l primer grupo que
se incorpora a la Plaza. A partir de un
presente, se identifica con una situacion
de reclamo, de denuncia, algo cstaba pa-
sando y por cso cstaban ahi,

Hasta antes de la guerra de Malvinas,
la plaza [ue para ¢l ¢jéreito el lugar de
conmemoracion de fechas significativas.
Luego, se colocsd un mural con las nom-
bres de los soldados caidos en combare.
La eleccion de la plaza para levanrar el
mural cra mids que obvia: de alguna ma-
nera habia que saldar v reconocer a los
“muchachos” destinados a defender lo
defendible, pera en condiciones impaosi-
bles. La nominacion ya estaba puesta, ¢
mural consagro su significado.

Si duranee la dictadura en la ciudad de



Santa Fe tueron los familiares los que se
agru]’mr()n } enconrraran un |ug:1r en l:l
plaza, duranre la democracia este lugar fue
ocupado por las Madres.

Un nuevo actor supone un nuevo in-
terlocutor, va no es la dictadura militar,
sino el estado democritico en sus inten-
tos constantes de clausurar ¢l rema, de qui-
tarlo de la escena del debate.

A partir del retorno a la democracia la
Plaza del Soldade, como espacio de inscrip-
cidn de actores directamente afectados por
el proceso y de actores del dmbito castren-
se, inicia un proceso en ¢l que al igual que
|a$ ﬁ(.‘l‘l;ls L'IC Ln l'Dn'Jp('Cﬂ!JCZRS s¢ razan |RH
lincas que configuran csta memoria desde

Cl CSP&lCiO cn lél 11P(.‘I'T.I.Il'i1 C{CII]DCréiiﬂl.

NUEVAS MEMORIAS

A partir de 1990 la plaza es el lugar
donde la memoria presenta su doble di-
mel15i6l]. se C()l\\'iel'ft en me‘)narfd 1’)0?' }’
memaria pava. Memoria por las victimas
de la dltima dicradura, como reivindica-
cién de muertes, desapariciones, cdree-
|CS‘. comia Fﬂrma llt raer su im:lgr:n HI
presente para instalar la idea de que aquello
debe recordarse para no repetirse.

Memoria para repudiar cada intento
por parte del Estado de darle un final al
tema. En la realidad de los agenres socia-
les que eligicron la plaza, el recuerdo ram-
bién es un recuerdo para; para pedir una
y otra vez justicia.

La plaza y sus inscripciones son el in-
tento de un grupo de la sociedad de co-
municar al resto una representacidn del
pasado recicnte, que sc apoya no cn el
poder de verdades absolutas, de conflic-
tos agotados. Sino en la necesidad de la

aparicion ¢n la historia —como conoci-

miento, como saber— de un hecho que
deberia ponderarse por las evidencias del
asalto a la ley, a los derechos fundamen-
rales del hombre, y que muchas veces
adopra la forma de reclamo, de protesta,
de demanda.

St antes los procesos de construccion
de memoria cumplian una doble funcién
estableciendo una comunicacidn-transmi-
sion del pasado, y gencrando o constitu-
yéndose como un tipo de accidn politica,
los hechos demuestran que, salvo por irrup-
ciones sobresalientes dentro del espacio de
la plaza, ésta sélo condensa comunicacio-
nes y transmisiones del pasado reciente
desde el lugar de los grupos.

l.a memoria en la plaza se ha desdo-
blade. sigue cumpliendo con la primera
funcién pero la segunda fluctia, se corre
¥

de espacio, va y viene, dejando ver que
existen nuevas CIL\VL‘S Pi'lfﬂ Pt.‘t'ls:!i‘ =—3actuar—
y hablar sobre ¢l

Si los modos de comunicacidn y parti-
cipacién cambiaron con la nueva década,
debieron cambiar también las formas me-
diante las cuales un hecho deviene recuer-
do o su intento, ya que los procesos por
los cuales los grupos instauran formas de
recordar son procesos comunicativos que
no pueden ser ajenos a los cambios de
decodificacién y lectura social.

Encontrar ¢l sentido implica, entonces,
reivindicar la historia v las particularida-
des de cada historia. Reivindicar el pasa-
do desde un nuevo lugar ¥ no desde una

imagen idealizada.

UNA CONMEMORACION ESPECIAL
El 24 de marzo de 1996 se conmemo-
raron en la plaza los 20 anos del golpe

militar. Esta celebracion tuve un rinee di-



ferente, la Plaza del Soldado cscuchd otra
voz, una nueva voz, la voz de otra genera-
cidn, de la generacién “heredera™ de anos
de violencia, de lucha, de triunfos y de-
rrotas. Esta voz heredera no se conlundié
con la voz heredada y se permitié decir «l
pasado dentro de la plaza, pero desde otro
lugar, Un lugar nuevo, ni mejor ni peor;
simplemente distinto.

La entrada de csta generacién al debare
histérico se produce no desde lugares ya
constituidos, sino desde la posibilidad que
le otorga la experiencia de vida de
reinterpretar su propia histotia. De abrirla
a la resignificacion luego de haberla recibi-
do de algunn manera, luego de que les ha
sido comunicada. De csta manera, denun-
cian abiertamente las politicas de la memo-
ria que gobernaban hasta ese momento.

El espacio de la plaza fue ¢l escenario de
esta irrupcion, el espacio piblico se erige
una vez mas como lugar de desarrollo de lo
politico, como la aparicién en la esfera de
lo social de discurso y accidn en una mani-
festacién indisoluble.

EL SENTIDO DEL ENCUENTRO

Que estos grupos sigan eligiendo la pla-
za como lugar de manifestacion y de re-
unidn a la vez no s un hecho casual, ni
meramente una cleccion grupal.

El encuentro en un espacio puiblico den-
tro de la ciudad nos estd diciendo acerca
de la pertenencia del tema a toda la socie-
dad. El pasado como asunto nos pertenece
a todos, en mayor o en menor medida nos
es comiin, porque es innegable la prueba
de los hechos que han conseruido la ver-
dad de la hisworia.

La aparicién en la plaza conserva su rasgo
de permanencia, de constancia pero ha per-

L1

dide ¢l sentido del encuentro. Cada reunidn
pretendia en su cardcier de denuncia Vs
tra de dolor buscar un efecto, constituir una
posicion politica a través de la querella que la
accion y el discurso de estos grupos presen-
taban en la plaza a lo largo del dempo.

Con la democracia, la relacién con el
pasado transita un proceso de cambio, ad-
quiere una nueva forma: de hecho esa
nueva forma se ct‘msrim_\'c €N una nueva
mancra de construccidn de lo polirico.
Pero en el caso particular de las inscrip-
C.i(l!'!cs dc (=4 {03 gl’ll[]o.‘( cn Ii]. Plﬂ?.ﬂ S Co-
mienza a vislumbrar una paralizacion de
su discurso, van dejado de decir a nivel
politico, sin por ello dejar de hacer y es-
tablecerse en ¢l espacio.

Sien un determinado momento de nues-

tra hisroria la lucha pasaba necesariamente

por la inscripcién en el espacio fi

co, hoy
ya no. Esto no implica que ¢l espacio fisico
como lugar para dirimir una lucha sca pres-
cindible, sino que se constituve como uno

mds entre otros que han surgido.

EL SENTIDO DE LA LUCHA

Las manifestaciones de los grupos en
la plaza debicron aggiornar su discurso a
las nuevas claves de la comunicacion y la
participacidn que presentaban los '90. Si
bien dentro de la plaza se generaron pau-
tas singulares de accion que presenraban
una funcién politica; lo instrumental, lo
csencial para que esa labor publica sea
realmente colectiva pasaba por la rrans-
formacidn del recuerdo, por un cambio
cn ¢l discurso que no dejara de lado ¢l
dolor y la angustia sino que los desnuda-
ra. Convirtiéndolos no en cjes de un dis-
curso sino en ¢l pasadizo a través del cual

decir otra cosa mds que dolor,



Con ¢l paso del tiempo las manifesrta-
ciones en ¢l espacio de la plaza van per-
diendo [uerza impugnatoria, con el paso
del tiempo envejecen los testigos y todo se
hace mds dificil. Se presenta, entonces, la
imperiosa necesidad de que ¢l recuerdo se
construya desde algo mds que la denuncia.

Esta carencia, esta imposibilidad de
reinterpretar, no va ¢n desmedro de lo
necesario y revelador del accionar de es-
tos grupos. Sin su aparicién cstariamos
asistiendo al horror de no escuchar nin-
guna voz, de no oir ningiin reclamo.

La importancia de sus acciones ha sido
el precedente de todo aquello que fue po-
sible en el campo de los derechos huma-
nos y de los infinitos logros por ellos al-
canzados. Las consccuencias de su accién
siempre han sido el punto de inicio de
una nueva accion, han iniciado procesos
que dicron lugar a otros, han sido incan-
sables ¢ inclaudicables.

Sin la accién (..) ‘no bay nada nuevo
bajo el sol’; sin el discurso pava materializar
y commerorar (...) lo nuevo que aparece y
resplandece, ‘no hay memoria’, sin la per-
manencia del artificio humano no puede
haber memoria de lo que sucederd en los
que vendrin despuds. Y sin poder, ef espacio
de aparicion que se crea mediante la accion
y el discurso en piiblico se desvanece tan rdpi-
damente como los actos % las pd!’r;bms vi-
vas.”

ELSENTIDO DEL SILENCIO
Al finalizar el dia. los cuerpos ensangrenta-
dos de los hermanos yacian confimdidos con los
soldadlos, Iuego de wna angrienta batalla...
Aquel que se atreviera a rendirle honores
finebres seria castigado con la muerte...

La rragedia de Antigona relata el rito

funcrario de su hermano Polinice, a
sabicndas que el entierro del mismo po-
dia llevarla a la muerte. El riesgo al que
Antigona se expone por su hermano se
parece a aquel que los Familiares de la
P|€Iza C(‘lfricr()n en su momento P{]r I:I
bisqueda de una persona allegada.
Antigona cs una heroina pero, a pesar
de su resolucion y la dureza de su carde-
ter, ain es mujer. Las Madres de la plaza
también lo son y comparten con Antigona
algo mds que la pertenencia al género.
Buscan como ella un cuerpo para realizar
un rito, un lugar donde poner y tener los
restos, donde elaborar ¢l duclo, donde
consagrar la muerte del ser querido.
Nuestro tiempo histérico en la plaza
supo parecerse al tiempo de la rragedia de
manera magistral, Antigona encarna el de-
recho nawural, aqud que Instaura un “de-
ber ser” por encima de rodo, el derecho a
ser sepultado y todo lo que culturalmente
ello implica. Creonte personifica al poder
real, salvando las distanaias, al Estado.
Antes de que Antigona se vuclva Fa-
miliar, Madre ¢ HIJOS, antes que ¢l re-
conocimiento y la coincidencia se tornen
peligrosas, es necesario saber que no po-
demos someter mecinicamente la rrage-
dia de Antigona a nuestra realidad, a lo
que sucede con estos grupos en la plaza.
Aungque lo nuestro resulte trdgico y tenga
mucho en comiin con este cldsico de la

litcratura griega.

EL SENTIDO DE LO TRAGICO

Decir después de una tragedia no repre-
senta una tarca sencilla, decir después de
un acontecer tan doloroso se presenta como
desafio. El de una lectura que se realiza una

vez. que los hechos se producen, para en-



contrar un decir que se esfuerza por esca-
par v trasladarse mds alli de los mismos.

El recuerdo nos sumerge en distintos
tipos de experiencias; que su construccidn
se produzca solamente desde la experien-
cia del dolor coloca al recuerdo en un ca-
llején sin salida. Le imprime un sello crd-
gico que cancela el devenir histérico y lo
descoloca del lugar de la palabra comoe
dimensién ransformadora.

La presencia de los grupos en la plaza
fundaron una memoria contra el olvido y
le ororgaron la verdadera dimension urd-
gica que tuvo, pero en cierta medida tam-
bi¢n obstruycron la posibilidad de una
memoria critica. Este pasaje de memoria
trdgica a memoria critica supone un cam-
bio en ¢l proceso comunicativo. Preten-
de que el legado para las gencraciones fu-
turas se conforme con la voz del dolor y
del reclamo por aquellos que ya no estin
junto a la voz de la lucha, pero también
de la derrora de los que quedaron.

El valor del recuerdo no supone haber
quedado fijado en el pasado, una politica
de la memoria deberia convertir el dolor
en un punto de partida ¥ no en la linca de
llegada. Deshacerse del dolor, para trans-
formarlo en proyecto, en acciones concre-

tas, no en piczas de museo sino en pasado

Victoria Castro: Licenciada en Camunicacidn
Social {(Universidad Nacional de Entre Rios) Be-
caria del Centro de Estudios Avanzados de la UBA
en Maestrin en Gestion v Politica de [a Clencia y

la Tecnologfa. Miembro del CIECEC.

que se mete en cada intersticio que en-
cuentra para formar parte del presente.
Esto no tiene nada que ver con el olvido,
con la hipocresia, con dar vuelta la pdgina.

Una memoria critica no es sdlo el re-

cuerdo de cémo fucron las cosas, sino la

constante presenciz de la palabra frente a
olvido; es ese doble mevimiento que per-
mite que cada presente se inscale en el
pasado y lo cuente, lo narre de la mancra
en que este se le aparece.

Quizds, no hubo un espacio de tanta re-
sonancia en lo sodial como el que abricron
estos grupos en la plaza, pero la relevancia ¢
importancia histérica de su inscripeion no
supone la ausencia de eritica 2 su discurso.
s preciso que esos discursos sean someri-
dos a crivica para que su aparicién siga va-
liendo la pena, siga construyendo, Para que
el pasado se rraslade desde lo trdgico, sc in-
corpore a la escena con oda su fuersa y
recupere su capacidad de decir.

En toda caso la definitiva desgracia de
nuestra historia o5 la enorme dificultad de
regresarles significados a ose tiempo, ese es-
pacio atris, desde una voz situada en el pos-
exterminto. Encontrar significades desde ol
inexorable dato de que la historia persisie,
prosigue, desde la imposibilidad absolita que

tiene ella de asistiv a sus dltimos dias”
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