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El cine no solo se caracteriza por la maneva como el hombre se presenta ante el aparato,

sing ademids por como con ayuda de éste, se representa el mundo en torno.

Walter Benjamin, Discursos interrumpicos. ]

INTRODUCCION

Implementamos una propuesta critica
dentro del marco didictico-pedagégico
utilizando films que recorren los campos
de la historia, la sicologia, la comunica-
cidn, la sociologia, la socio-politica, y que,
entendimos, nos posibilitarian superar ¢l
conocimiento ritual. a menudo estercoti-
pado ¢ imposible de transterir o aplicar,
e introducirnos, a rravés de la reflexion,
a la comprension epistemoldgica de la dis-
ciplina histérica.

Nuestro propdsito [ue mostrar cémo
se pueden generar pricticas educativas de
calidad utilizando ¢l cine, no como un
mero instrumento tecnoldgico, moderno
v actual, sino como una respuesta politi-
ca y pedagdgica.

Partimos de considerar que la escucla
no debe restringirse a transmirir valores
y conocimientos, sino que debe cumplir
con su funcién mediadora entre la cultu-

ra hegemonica de la comunidad social ¥
¢l desarrollo del pensamiento reflexivo,
contribuyendo asi a reconstruir el cono-
cimiento cxperiencial de los adelescentes
incorporado fundamentalmente a través
de los medios de comunicacidn, que son
los que emiten los mensajes cotidianos que
mis influyen en los jévencs, porque estin
expucstos a cllos.

Entendemos que ¢s en ¢l dmbito esco-
lar donde debe realizarse ese proceso de
sintesis, de relacién entre los conocimicn-
tos previos y los codigos de los jévenes
con la cultura de la comunidad y la acadé-
mica, buscando una respuesta cquilibra-
da, rica cn ramilicaciones v derivaciones,

Por lo ranto, nuestro objetivo fue in-
tentar trasladar parcelas del mundo al aula
para posibilitar la comprension genuina
de la temitica propuesta, generar discu-
stones, andlisis criticos, profundizacion
del problema propuesto y deconstruccién



de los mensajes que no son ingenuos ni
inocuos, sino parte de una realidad im-
puesta pero no incuestionable.

La Escuela Superior de Comercio “Do-
mingo Guzmdn Silva”™' fue seleccionada
en 1989 para la experiencia piloto del de-
nominado Proyecto de Ciclo Bdsico Ge-
neral (CBG).* Se decidié realizar la expe-
riencia en el espacio de Taller Integrado
de Ciencias Sociales correspondiente al
Tercer ano porque éste tiene una orienta-
cién mds especifica; si bien se vincula con
las disciplinas, sus contenidos no pueden
definirse aisladamente de las pricticas

sociales relevantes para el joven y su co-
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munidad. De las seis divisiones con que
cuenta la Escuela, se seleccionaron tres
de ellas.

El eje del taller integrado de tercer afo
es “Los cambios a través del tiempo en ¢l
espacio americano” y ¢l problema gene-
ral plantea “;Por qué los cambios socia-
les, politicos y econdmicos mundiales se
reflejan en el espacio americano?”. Al par-
tir de la hipétesis “El proceso de cambio
en ¢l mundo impone una redefinicién per-
manente de la relacién sociedad-espacio”,
entendimos que los films “El siglo del vien-
to” de Fernando Birri y “El viaje” de Fer-

nando Solanas resultaban sumamente va-




liosos para analizar, el primero, la reali-
dad mundial y americana del siglo XX y
¢l segundo, los efcctos de la aplicacién de
las politicas neoconservadoras en Améri-
ca Lacina a fines de siglo.

FUNDAMENTACION DE LA PROPUESTA

Por estos dias gran porcentaje de do-
centes considera al cine como un espacio
ideal para la prictica interdisciplinar con
la propuesta de problemdricas que abar-
quen diversay dreas del conocimiento.

En particular, nos identificamos con
Monterde? respecto de la vision del cine
COmMo un Cspacio para el discurso, por-
que en ¢l la sociedad no sélo nos habla
sino que también se escucha a si misma a
través del vinculo que sc establece enrre
el autor y el publico.

Esta vision ¢s relativamente nueva, pues
segin Mac Ferro la idea de cswudiar las
peliculas como documentos histéricos v
realizar un “contraandlisis” de la sociedad
fue desconcertante en los dmbitos univer-
sitarios de la década del 60 y desaconse-
jaban su uso, a diferencia de la acruali-
dad. donde el cine es la referencia obliga-
da para los investigadores.

Cuando Mac Ferro analiza la relaciéon
del cine con la Historia, habla de dos cjes
de andlisis que se complementan; uno se-
ria la lecrura histérica del film, refirién-
dose a la importancia de este arte para la
comprension del pasado reciente y otro,
la lectura cinemarogrifica de la historia,
que posibilita elaborar un discurso histd-
rico a partir del cine come medio cxpre-
sivo e intelectual !

La utilizacion de medios audiovisuales
en general posibilita a los alumnos acceder

mis Ficilmenie al conocimiento de las asig-

natueas v a los docentes nos ofrece herra-
micntas para cnsefiar y pensar criticamente
las mismas. Facilita a los adolescentes la
comprension de conceptos tan abstractos
y relativos en las Ciencias Sociales. el acer-
camiento a realidades que puedan, a su vez,
transferir mediante comparaciones y que
les posibilite tanto reconstruir como
deconseruir ¢l conocimiento.

A partir del andlisis connotative se pro-
cede a desglosar y decodificar las propues-
tas filmicas pardiendo de conocimientos
previos: por lo tanto, ¢l referente al que

nos remite se puede abrir a innomerables

lecruras y niveles de andlisis, segin se uri-
lice este medio como motivador para in-
troducirnos en el tema, durante ¢l rrans-
curso de las actividades o al Ginalizar las
mismas como evaluacidn de los conodi-
mientos adquiridos.

15l abordaje de la problemdrica se ini-
cié trabajando concepros como globali-
zacién, Estado de Bienestar, Capitalisimo
monopdélico, Socialismo de Lstado, im-
perialismo, neoliberalismo, educacidn,
cultura, modernidad, posmoder-nidad,
culturas hibridas, mercado, utopfa, deu-
da externa, programa de ajuste.

Al caracterizar al mundo de fines de
siglo XX se lo encuadré dentro del es-
quema del capiralismo neoliberal con un
provecto de sociedad pos-industrial ¢ in-
dividualista. Respecto de la cuestidn edu-
cativa se concluyé que la aplicacion de
politicas de este signo ideoldgico estd
afectando a la educacién con la imple-
mentacion de programas de ajuste, bajo
la excusa de la pucsta en marcha de una
reforma educativa tendiente a ampliar el
universo de escolarizados.

Fsto se asocia al discurso neoliberal de



la dirigencia politica que reduce los térmi-
nos pedagégicos a la légica del mercado,
va que, de acuerdo con Adriana Puiggrds,
“los espacios puablicos educativos son
sustituidos por espacios comunes medid-
ticos”(...) cuya diferencia consiste en que
“el primero organiza sujetos de los cuales
se espera que participen activamente en la
produccién de la ciudadania, mientras que
¢l segundo opera generando usuarios pasi-
vos, sujetos incapacitados para elegir, des-
echar o criticar lo que consumen”,

Este proyecto ncoconservador opera,
en ¢l caso de la escuela secundaria, sobre
adolescentes definidos por G. Obiols y S.
De Obiols como un collage en lo referen-
e a la identidad, con crisis en los valores,
ambigiiedad sexual, hedonismo, caracte-
risticas que no le permiten entrar en con-
flicro con el medio ni con los adultos que
lo sostienen. No sienten necesidad de li-
berarse, no ven a sus padres como perso-
nas diferentes de ellos, no tienen proble-
ma en ponerse de acuerdo respecto de una
convivencia razonable. Sus discusiones
pasan por lo cotidiano, no por el enfren-
tamicnto ideolégico. El problema es mds
bien la neutralizacion de las relaciones, el
no intercambio, Se habla, si, pero no se
comprende o se piensa que no se pucde
comprender y que nada puede hacerse por
los demds. Ya no hay necesidad de comu-
nicarse. Quizd este hablar sin comunicar
tenga relacion con el descreimiento en la
palabra, que surge como rasgo de la
posmodernidad.

En experiencias de anos anteriores, la
pelicula “El Viaje” de Fernando Solanas
nos habia permitido recrear la realidad
amcericana en las postrimerias del siglo
XX, por lo que consideramos que la mis-

ma se ajustaba a los objetivos que nos
habfamos planteado en ¢l eje y el proble-
ma sefialado.

En este contexto, tomamos contacto
con ¢l film de Fernando Birri, £ siglo del
viento, basado en la obra literaria de
Eduardo Galeano del mismo nombre y
que forma parte de la wrilogia Memorias
del fuego.” Citando palabras de Birri, *
El siglo del viento es un noticiero del si-
glo... Se puede calificar de argumental,
ya que no es exactamente documental,
sino un género en el que trabajo hace
tiempo llamado ‘doc fic’,"una ruptura de
los limites tradicionales de lo que conoce
como documental o ficcién, que son des-
bordados para generar una dimension del
cine. Muestro lo que desde el punto de
vista econémico es una sub-realidad, es
decir la realidad del subdesarrollo. Desde
cl punto de vista de su energfa espiritual,
creativa, artistica, es una surrealidad. Es
decir, cn lo econdmico estamos por de-
bajo de la realidad y en lo imaginativo
estamos por arriba de ella. Sélo manejan-
do estos elementos podemos comprender
el drama y las esperanzas del continente,
lo cual impide que caigamos en las pers-
pectivas ilusorias de un optimismo sin
fundamento y con un desconocimiento
total de las carencias de nuestra realidad.
En la pulsién de ambos elementos —de lo
maravilloso y lo horrible— se encuentra la
clave de comprensién de la realidad de
este continente y se puede trabajar para
modificarla. Para que de esta sub-vida se
pase a la vida, para que desde el sub-est6-
mago se pase al estémago y este estéma-
go se conecte con la ‘estrella’. De esa es-
pecie de didlogo entre un estémago que
tenga algo adentro y una estrella hicida



encima de nuestras cabezas, surgird lo que
pueda satisfacer el proyecto de este conti-
nente, que no estd ni de lejos terminado
de hacerse™.’

El film resulta el producto de una larga
ht’lsqurd;l de archivos pl'lbhcm y pl'ivados,
algunos inéditos de diferentes paises ame-
FiCAnos y europeos, que muestra en esce-
nas breves documentales y de ficcién los
hechos considerados mds destacados en
el siglo XX. El disparador del relato es el
nacimiento, la lucha, la particularidad de
la vida del salvadoreno Miguel Mirmol,
impulsor de la actividad sindical campe-

sina centroamericana.
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Entendimos que la pelicula nos permi-
tirfa abordar la problemdrtica mundial del
siglo XX, otorgdndoles a los alumnos los
clementos conceptuales ¢ histéricos ne-

cesarios para la comprension de la reali-

dad ame

ana de los 790, que posterior-
mente analizarian con la proyeccién de
“El Viaje”.

Se tomé cada una de las siete partes en
que se divide la pelicula: a) de la Torre
Eiffel a la primera guerra mundial; b) de
la primera guerra mundial a la crisis de
Wall Streer; ¢) de Wall Sereet a la Cxplo—
sion de la bomba atdmica; d) de la explo-
sién de la bomba atémica a la revolucidn
cubana; e} de la revolucién cubana a Mayo
del "68; ) de Mayo del "68 al derrumbe
del socialismo auroritario; g) noticias de
fin de siglo.

Los alumnos buscaron informacién
.'\'Ul'.lrf C'a(.{(l uno L{ﬁ_' E(JS i'l(.‘CI'If.!S L]UL' 'dl'!i'l.'l'l }-’
cierran cada ctapa del film y, posterior-
mente, seleccionaron algunos de los re-
mas propios de cada uno de los periodos,
para profundizarlos y redactar un infor-
me que les permitiera verificar la hipéte-
sis originaria.

Nuestra siguiente actividad fue la pro-
yeecién completa del film “El Viaje”, don-
d{f con una I"ir':'ld.ﬂ Crflic;l per() ng exenta
de indignacién y sinceridad, Fernando
Solanas, director y guionista, muestra el
paisaje latinoamericano desde Ushuaia a
México, describiendo a la par la proble-
mdrica de toda la region en escenas direc-
tas y otras muchas llenas de simbolismos.

NUS h[l”l“ﬂ(_'ls ante un HIH'I L‘I'l!'i]al'c:ldo
en el género de ficcion documentalizada
que se sittia a principios de los "90, en
plena aplicacién de politicas neoliberales.

Esta contemporaneidad, donde parecen



haberse diluido las energias utdpicas, en-
tendimos que estaba hdbilmente reflejada
en el film, donde, y acordando con
J.Habermas, en los umbrales del siglo XXI
SC (.“I.'}l.iiﬂ cn paﬂorama dL' un mundu ace-
chado por el peligro de la aniquilacién de
intereses vitales generales, el crecimiento
de la carrera armamentista, ¢l empobre-
cimiento estructural de los paises subde-
Sﬂl'l'G“ﬂdOS, C] P‘JI'U Y |as dcsigtlaldﬂdcs
crecientes, la contaminacién del medio
ambiente y las recnologias de punta que
operan al borde mismo de la catdstrofe.
En cste marco, Habermas observa a la po-
litica culeural operando en dos frentes:
“De un lado tiene que desacreditar a los
intelectuales en cuanto capa obsesionada
por ¢l poder ¢ improductiva, porradora
del modernismo ya que los valores
posmateriales, especialmente las necesi-
dades expresivas de autorregulacion y de
juicio critico de una moral ilustrada
universalista, son una amenaza para los
fundamentos mortivacionales de una so-
cledad del rrabajo que funcione y de la
despolitizacién de la opinién publica. Por
orro lado. hay que seguir cultivando los
poderes de la ética convencional, del pa-
triotismo, de la religién burguesa y de la
cultura popular. Estos existen con ¢l fin
de compensar al mundo privado por las
cargas personales y para defenderlo de la
presion de la sociedad competitiva y de la
modernizacion acelerada.”™

Para ¢l periodo en que transcurre la
pelicula, las economias de América Lati-
na conservan sus tres caracteristicas: alta
inflacién, alto endeudamiento externo y
dtsigual distribucion del ingreso, siendo
externa ¢l fenémeno mds

la deuda

limitante para el crecimiento de la region

ya que los Estados han aplicado politicas
de ajuste destinadas a controlar ¢l déficit
fiscal y el gasto piblico. Socialmente, es-
tas medidas han redundado en el aumen-
to de la pobreza y de la indigencia, tanto
en las dreas urbana como rural, a la vez
que han tenido un alto contenido recesivo
deprimiendo las ofertas de empleo, las re-
muneraciones reales y las condiciones de
trabajo dignas.

Culturalmente, Néstor Garcfa Canclini
describe a América Latina como un espa-
cio donde las tradiciones aiin no se han
ido y la modernidad no acaba de llegar,
porque se ha vuelto inaccesible para la ma-
yoria y porque, en estos dias, las filoso-
fias de la posmodernidad descalifican a
los movimientos culturales que prometen
utopias y auspician cl progreso. Se pucde
concebir a la modernizacidn latinoameri-
cana “..mds que como una fuerza ajena y
dominante, que operarfa por sustitucién
de lo tradicional y lo propio, como los
intentos de renovacién con que diversos
sectores se hacen cargo de la heteragenei-
dad multitemporal de cada nacién (...) Hoy
concebimos a América Latina como una
articulacién mis compleja de tradiciones
y modernidades (diversas, desiguales), un
continente heterogéneo formado por pai-
ses donde, en cada uno, coexisten multi-
ples légicas de desarrollo™.”

Ll film “El viaje”, al constituirse en un
gran simulacro de la realidad latinoame-
ricana, nos permitid analizarlo como so-
porte de la interpretacion histérico-social
y cultural que haciamos de la misma. Es
un discurso sustitutivo de la realidad ob-
jetiva que estd plagado de imdgenes por-
tadoras de sentido que, a pesar de la fic-

ciom, llegaron a resultar verosimiles cuan-



do los alumnos lograron reconocer en ellas
la realidad objetiva que mancjan desde
otros discursos y que estd relacionada con
cédigos antropolégicos culturales adqui-
ridos por la educacién recibida.

Nuestra primera actividad fue la proyec-
cion completa del film, y coincidimos con
Monterde cuando dice “... debemos tener
mucho cuidado con extracr conclusiones
generales del andlisis de un determinado pla-
no o secuencia. Como antes s dijo. ¢l sis-
tema connotativo que ¢l film permite des-
plegar se desarrolla de forma no lineal, de
manera que muchos aspectos de un derer-
minado plano adquicren una diversidad de
significaciones en relacion con otros seg-
mentos que hayan podido quedar fuera de
un andlisis parcial. De ahi, que deba consi-
derarse preferemc‘mcmc el conocimiento del
film completo y sélo desde aquel podremos
SEItCCiQI'I:lr chl'm:nt()s menores qllC corres-
pundan a nuestras intenciones, que también
deberan ser particulares y parciales. De lo
contratio, y por ¢l hecho de que en definid-
va podemos hacer “decir” al film lo que nos
convenga, podriamos incluso apartarnos de
lo que nos dice como obra completa cayen-
do en el artificio analitico, a 0 mejor bri-
llante, pero a la postre irrelevante.”"

La produccién de sentido que se hizo
a partir de la proyeccién aspiré a la
globalidad y a aspectos parciales. Por cjem-
plo, para nosotros fue relevante la cues-
ti6n y el valor histdrico o la capacidad de
producir sentido histérico, no asi la cali-
dad ni el andlisis artistico exhaustivo.

Se aplicaron las siguientes estrategias:

Eje: “En viaje al descubrimiento de
América Latina”

Problema: ;Cémo se visualiza ¢l im-
pacto del modelo neoliberal en la socie-

i

dad y la cultura de América Latina a prin-
cipios de los "90?

Hipétesis: La globalizacién de la cul-
rura ha reconstruido las identidades re-
gionales en un proceso de hibridacién y
sincrerismo.

Se dividieron los cursos por grupos de
no mis de 4 alumnos para que realicen la

siguicnte acrividad:

I. Considcrando las remdticas Edu-
cacion — Dependencia — [dentidad — Hi-
bridacidn, se procederd a :

1. Visualizacién complera de la pelicula.

2. Identificacion de los ¢jes enuncia-
dos en los segmentos de la pelicula.

“En ¢l culo del mundo”

“Hacia Buenos Aires”

“A rravés de la independencia”

II. Lectura comprensiva de las letras
de las canciones del film: “lil Viaje" de

Fernando Solanas v Astor Piazzola,
“Ushuaia” de Fernando Solanas y “Floto
en Buenos Aireas” de Fernando Solanas.

I11. Se complementard con:

a.Andlisis del material periodisdico pro-
visto por la citedra y también por los

alumnos,

b.Andlisis de fotos y postales de distin-
tas regiones de América.

c.Audicidn de canciones de Victor
Heredia, Ledn Gieco y otros, con anili-

sis de sus rextos.

IV. Acreditacion: los grupos la definirin
oprande por dramatizaciones, graffitis,
audiovisuales, videos. o la forma de expre-
sion que elijan y que recreen aspectos de la

realidad socio-cultural de América Latina,



CONCLUSION

Este proyecto wivo ¢l objerivo de acor-
wr las distancias entre una escuela en cri-
sis y cor: un discurso pedagégico muchas
veces desactualizado y nuestros alumnos,
que estdn en las puertas del siglo XXI y
llegan al aula provistos de conocimientos
teenolégicos que tenemos la obligacidn de
incorporar para que no se produzea el
divorcio entre el medio escolar y el mun-
do que lo rodea y lo asedia con el acelera-
do avance de la téenica.

Como docentes de una escuela publi-
ca, por otra parte, nos sentimos obliga-
dos a conferirle a ésta su condicidn de
institucion social posibilitadora de igual-
dad de oporrunidades para el acceso al
conocimiento. Es asi que entendemos que
el cine permite a alumnos de diferente
extraccion social, ¢l aprovechamiento de
tecnologias como ¢l cine y la video v, a
través de ellas, el acceso a realidades so-
ciales que de otro modo permanecerfan
alejadas de su conocimiento.

Consideramos importante citar algu-
nas de las afirmaciones de los alumnos
con respecto a la experiencia. Para la acre-
ditacién opraron por la presentacién de
informes v en sus conclusiones, respecto
del film del Birri, apuntaron que “muchos
de los temas nos resultaban conocidos
pero a otros ni siquiera los habfamos oido
nombrar v nos resultaron muy interesan-
res”. (Antonela Luciant, lliana Mandaro,
Santiago Marino y Virginia Pufet). Otro
de los grupos afirma que analizaron los
datos biogrificos de Fernando Birri y
pndicmn ver que “su pe:rsnnalidad, mis
alld de su espiritu progresista, encierra una
serie de preocupaciones por la realidad y
por el conocimiento que las personas tie-

[

nen de ellas. Debido a esta preocupacién
pensamos que F. Birri consideré muy
importantes los hechos seleccionados y “El
siglo del viento” muestra asi una serie de
acontecimientos y tiene una tarea educa-
tiva que cumple con los propésitos y ob-
jetivos de su autor”. (Germdn Antdnez,
Fabiana Aristein, Luciana Gémez,
Luciana Wuthrich).

Para el film de Solanas, al referirse a la
cuestién educativa, uno de los grupos apun-
ta: “el film mostré el desinterés hacia la
educacién piblica junto con la pérdida de
valores y sus significados histéricos como
producto de la globalizacién y de las politi-
cas neoliberales” (Luis Gonzdlez, Emilio
Cecherro, Ratil Sedrin y Diego Diaz).

Otro grupo dice “el film muestra el nue-
vo sistema de educacién basado en las po-
liticas neoliberales, que poseen la finalidad
que algunos pocos puedan desarrollarse
social y culturalmente y por ende estén ca-
pacitados para afrontar y saber responder
a los diferentes problemas de un manana”
(Matias lzquicrdo, Yonatan Brussa, Simén
Navarro y Romina Vidal). Concluyen que
la pelicula “muestra ¢l paisaje de un mun-
do que poco a poco se va cayendo debido
al aumento de la pobreza, los paros, las
designaciones sociales, que cada dia se
agravan mids”. Otros alumnos agregan que
esta situacion se debe a la implementacion
de los programas de ajuste aplicados a nues-
tras naciones con ¢l fin de pagar las cnor-
mes  deudas cxternas y su “visidn
metaférica” estd representada en los cintu-
rones que usa ¢l pucblo de Brasil. Tam-
bién acoran que la pelicula “muestra un
perfil latinoamericano muy hibride, una
mezcla de elementos del capitalismo mo-

derno con tradiciones y uso del antiguo



colonialismo”. (L.Gonzdlez, E.Cecherto,
R.Sedrin y D.Diaz).

Creemos que la actividad y los temas
seleccionadas cumplieron el objetivo que
nos planteamos: conocer y comprender
los grandes fendémenos del siglo XX en
América Latina y el impacto que las poli-
ticas neoliberales han tenido sobre ella.

No obstante, queremos agregar que
siempre entendemos a la rarea educativa
como la posibilidad de brindar a los alum-
nos las herramientas necesarias para su des-
envolvimiento en la realidad social a la cual
pertenecen. En esta acovidad también crei-
mos que era necesario recrear la utopfa y al
respeceo dicen ellos: “a pesar de las dife-
rentes culturas, problemas y desigualdades,
en América Latina todos somos iguales v
queremos cumplir nuestros suefios y vivir
dignamente sin ser despreciados por lo que
no tenemos y siendo aceprados por lo que
somos. Queremos una América Latina sin
inflacién, con trabajo y sin desigualdades
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L. La Escucla de Comerdio fue creada por Domingo
Silvat durante su gestion como Director General de
Escuclas para cumiplic su objetive de dotar a la ciu-

dad de una insdrucion que mslmndit:m a las nuevas

Th

sociales” (M. lzquicrdo, Y. Brussa, 8. Nava-
rro ¥ R. Vidal). Owros alumnos dicen: “re-
nemos esperanzas de progreso, mejor cali-
dad de vida, una estbilidad mds o menos
segura y un futuro prospero para las proxi-
mas generaciones” {Marfa de los A
Chianaline, Emilia Di Pasquale, Thana
Mandaro, Cristian Marchiaro); v oOLros:
“América Lating es una, en ella rodos debe-
mos ser iguales v poseemos. al fin v al cabo,
suefios y esperanzas ¥ vivimos con ilusion
de conscguirlo. Por esto debemos luchar
para una América Lating mejor, para una
América Latina en progreso v no en retro-
ceso y para una América Latina sin deuda
externa. Sabemos que ponicndo cada uno
nuestro granito de arena o5 posible mejo-
rarla. Preparemos para que en el futuro la
respeten y la quicran y algdn dia nuestro
suchio se podrd ver realizado: una América
Latina de wrabajo, sin inflacién. desigualda-
des y mentiras (Celeste Biihler, Luciane
Dozzo, Mariano Jerez v Luciana Wurthrich).

Hilda Dubaouloy: Profesora de Historia: Docente
en Escuelas de Enserianea Media de Sanma Fe.
Posgrado Especialista en 1isroria Social.

Silvia Morewi: Profesora de 1 listaria, Dacente en

Escuelas de Ensefianza Media de Sana Fe.

exigencias industriales y comerciades que ol pais re-
queria, Inicia sus aetividades ef 7-3-1900 v durante
estos cien anos de existencia ha ororgada los tiulos

de Tdénea de Comercio, Perito Mercanal, Bachiller,



Contador Piiblico Nacional (hasta la creacidn de la
Facultad de Clencias Econémicas), Técenico Supe-
ror en Administracion de Empresas, Analista en sis-
temas de computacion y Profesor de Informdrica.
Desde 1947 ocupa su edificio propio en tetreno cedi-
do por la Legislatura Provincial, ubicado en calle 4 de
Enero 2806 de la ciudad de Santa Fe,

2. Este proyecto, producto de las conclusiones del
Congreso Pedagdgico Nacional (1986), cuenta con
un curriculum integrado desde una perspectiva
interdisciplinaria. Estd conformado en Areas, cons-
tirwidas por disciplinas cercanas, y prioriza la reso-
lucion de problemas como merodalogia de abor-
daje de la realidad. Cuenca con un espacio para
"Taller Integrada”, que en nuestro caso es el de
Ciencias Sociales y al que aportan "Historia v Gi-
vismo' v "Geogratia y Fconomia’. En él se realiza el
planteo de problemas que orientan la ponderacion

de los contenidos de ambas disciplinas v del teaba-

Acuna, Lidiay Gonzilez, Clelia: £/ video, las crencias
sociales y bt ensetanza. Ed. AMSATE. Santa Fe, 1997,
Chomsky, Noam y Dietich, Heinz: La sociedad
global. educacién, mercado v democricia. Oficina
de Publicaciones Ciclo Bisico. UBA, 1997.
Ferro, Mac: Cine e bistoria. Bd.Gili. Barcelona, 1980.
Habermas, Jurgen: Fseritos politicos. Peninsula, 1988
Litwin, Edith (comp.): Tecnologia educativa. polici-
s, hustovias, propuestas. Paidds. Buenos Aires, 1998.
Mallimacei, Fortunato y Marrone, Irene (comp.):
Cine ¢ imaginario social. Oficina de Publicaciones
Ciclo Bisico UBA, 1997,

Monterde, José Enriques Cine, [listoria y enseruan-
za. Laia. Barcelona. 1986.

Obiols, Guillermo y De Segni, Silvia: Adolescencia,
pasinodernidad y escela secundaria. Kapeluse. Bue-
nos Aires, 19495,

Puiggros, Adriana: Veleer a educar. el desafio de la

jo deldrea, en torno de un eje que funciona: a)desde
lo epistemolégico con una idea principal bisica en
¢l campo cientifico que sc esti trabajando, b) en
sentdo pedagdgico-didictico es la idea principal
en torna de la cual se organiza toda la unidad
didderica y a la cual hay que remitine durance el
desacrollo de la unidad.

3. Monterde J.E.: Gine, Historia y enseitanza laia,
Barcelona, 1986, p.24

4. Ferro, Mac.: Cine ¢ Historia. Gili, Barcelona, 1986,

5. Galeano, Edvardo: Memorias del fucgo 3. Fl siglo
del vienro. Cardlogos, Buenos Aires, 1997

6. Documento-ficcién.

7. Diario F] Litoral, 3ra. Seccién, Santa Fe, 20-5-1999
8. Habermas, Jtirgen: Faritus politices, Peninsula, 1988
9. Garcia Canclini, Néstor: Culterus hibvidas. Fstra-
tegias para entrar y salir de la nodernidad, Grijalbo,
Meéxico, 1990, pp.13/15

10. Monrterde, J.E. Op.cit, p.24

enseiianza argensing a fines del siglo XX. Ariel. Bue-
nos Aires, 1995,

Sarlo, Beatriz: Escenas de la vida posmoderna. Inte-
lectuales, artey nescultura. Ariel. Buenos Aires, 1994
Tost, Virgilio: El lenguaje de las imdgenes en movi-
miento. Teoria y priceica del cine y la relevision en

la investigacién cientifica. Grijalbo, México, 1993

Films

Solanas Fernando: Fl vinje. Guidn y dircecian: Ter-
nando Solanas. Aito 1991,

Birri, Fernando: E siglo del viento. Guion: Eduar-

do Galeano. Direccidn: Fernando Birri.
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