Aportes de la joven generacién
de cineastas. Miradas y voces
en documentales santafesinos

por Lidia Graciela Acufia

El presente articulo desarrolla un aspecto del proyecto de investigacidn Cine y construccidn

de la memoria sobre documentales santafesinos que estamos concretando en nuesiro Centro
de investigaciones." En esta oportunidad, trabajamos con dos producciones realizadas

por una joven generacion de cineastas, analizamos sus modalidades documentales

) sus aportes a la construccidn de la memoria social.

INTRODUCCION

Nuestro objeto de estudio en el mencio-
nado proyecto es investigar cémo los filmes
representan el pasado y el presente y, al hacer-
lo, se convierten en una forma de construir
memoria. En consecuencia, los consideramos
como una representacién cultural que con-
wribuye a la construccién del conocimiento.

Santa Fe tiene una relevante historia en ¢l
desarrollo del cine argentino desde la crea-
cion, en 1955, del Instituto de Cinemaro-
graffa de la Universidad Nacional del Lito-
ral, bajo la conduccién de Fernando Birri,
quien daba un valor especial al cine docu-
mental expresando que & funcién del docu-
mental es conocimiento, conciencia, toma de
conciencia de la realidad* Lamentablemente,
esta experiencia fundacional del cine argen-
tino y latinoamericano se vio interrumpida
con el cierre del Instituto a fines de 19752

Después de los afios de silencio impues-
tos por la dictadura y ya en democracia, la

semilla del Instituto de Cinematografia con-
tinué viva, recredndose en el wabajo de in-
numerables talleres y grupos de cine y, sobre
todo, con el desarrollo de imporeantes certd-
menes y festivales de cine en la provincia de
Santa Fe. En el afio 2001, la ciudad de San-
ta Fe fue sede del X Certamen de Cine y
Video, con mds de 170 obras y un impor-
tante desarrollo para el cine-video desde su
Departamento de Cine y Espacio Audio-vi-
sual, dependiente de la Subsecretaria de
Cultura de la Provincia.* Esto da cuenta de
la importancia de la produccién que se ha
generado en la regién, con una destacada pre-
sencia de materiales documentales en sus dis-
tintas modalidades, que hemos tomado como
fuente de estudio para nuestro proyecio.
Para esta primera etapa fueron seleccio-
nadas dos realizaciones presentadas oportu-
namente en Certdmenes de Santa Fe: Proce-
sados (1995)° y Laura (2001),¢ ambas de la

nueva generacién de cineastas santafesinos.



Estos aportes no son aislados, por el con-
trario, forman parte de un progresivo trabajo
de jévenes realizadores que, desde aproxima-
damente 1995, comienzan a construir su pro-
pia mirada sobre el tema de la dicradura mili-
tar, tanto a nivel nacional como provincial.

Algunas de las realizaciones presentadas
en el Certamen de Cine y Video 2001 de
Sanrta Fe, como Historias cotidianas de An-
drés Habegger’ y Generacidn Golpe de Li-
sandro Costa,® son ejemplos relevantes del
gran niimero de trabajos que estd constru-
yendo “el sitio de la mirada™ de una joven
generacion de cineastas,

CULTURA, MEMORIA Y DOCUMENTALES

Desarrollamos el presente trabajo tenien-
do en cuenta el marco conceptual de la So-
ciologia de la Cultura, en particular el con-
cepto de cultura de Raymond Williams; en
consecuencia, consideramos la memoria
como una construccién culeural,'®

Adems, incorporamos el recurso de la
teorfa de las generaciones, para pensar cues-
tiones vinculadas a la transmisién de la me-
moria colectiva. Nos interesa recuperar lo
desarrollado por Ricoeur' ! en base a las ela-
boraciones de Karl Mannheim. La defini-
cién de generacidn, en este caso, no se hace
a partir de criterios puramente biolégicos
(la pertenencia a una clase de edad 0 a un
conjunto de clases de edad) sino que tam-
bi¢n intervienen criterios sociales, cultura-
les y hasta politicos que socidlogos como
Mannheim resumen con la nocién de crite-
rio socioldgico disposicional.

En este enfoque, la generacién, mds que
ala coincidencia en la época de nacimiento,
remite a la historia, al momento histérico
en el que se ha sido socializado. El haber
compartido una cadena de acontecimientos
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que hace que puedan dar testimonio en pri-
mera persona como actor directo, como tes-
tigo. Sobre estos actores sociales se consti-
tuyen los ejes de la memoria social ® y en
base a ellos se realizan los documentales.

Para ¢l anilisis del material de video uri-
lizamos herramientas interpretativas para las
modalidades documentales, a partir del tra-
bajo de Bill Nichols'* que propone distin-
guir cuatro principales modalidades de re-
presentacién:

a) expositiva: texto que se dirige al espec-
tador directamente, con intertitulos o voces
que exponen una argumentacién, por ejem-
plo acerca del mundo histérico, y donde las
imdgenes sirven como ilustracién,

b) de ebservacidn: documentales como los
de cardcter etnogrdfico, que minimizan la
presencia del realizador,

c) interactiva: el director y los actores so-
ciales reconocen la presencia del otro abier-
tamente en la conversacidn y en las accio-
nes participativas, al trabajar especialmente
con entrevistas.

d) reflexiva: el realizador dirige la atencién
del espectador hacia la forma de la obra.""

Si bien los documentales que analizare-
mos se enmarcan dentro de la modalidad
interactiva, hay que destacar que en crite-
rio de Nichols y en nuestra propia expe-
riencia no se puede encasillar totalmente
una obra en una sola modalidad, sino que
puede haber superposicién o variantes de
algunos aspectos.

Complementamos el trabajo sobre el ma-
terial filmico con entrevistas a sus realizado-
res, para conocer otros aspectos del proceso
de la construccién de los documentales que
nos puedan aportar elementos al andlisis de
la modalidad de representacién trabajada.



APORTES DE LA JOVEN GENERACION DE CINEASTAS

Los documentales nos aportan, a través
de los testimonios, las representaciones de
una generacidn que tiene su propia mirada y
vivencias. Adoptando el desarrollo de
Ricoeur, a este grupo lo llamamos unidad
generacional, donde el vinculo generacional
tiene mds que ver con “lo padecido y recibi-
do” que con lo intencional y activamente
buscado. En consecuencia, la base de afini-
dades estarfa dada por el hecho de compartir
experiencias similares y por haber recibido
influencia de los mismos acontecimientos.'*

Las obras seleccionadas, Procesados y
Laura, son producto de este grupo genera-
cional. Tanto los realizadores como los ac-
tores sociales entrevistados padecieron de
alguna forma ausencias, silencios y desarrai-
gos; todos tienen en comin la necesidad de
buscar una identidad y formar parte de ese
lugar compartido. Paula Pochettino (Proce-
sados) expresa el motivo de la eleccién de la
problemarica del film: Por una cuestion de
proximidad al tema de las tres personas que
participamos en la realizacidn, bdsicamente en
rever el lugar, el sentir de nuestra generacién
con agquella historia que vivimos, compartimos,
pero no decidimos en tanto accidn politica.'

Los trabajos Procesados y Laura estin den-
tro de la modalidad interactiva, que hace hin-
capié en las imdgenes de testimonio o inter-
cambio verbal y en las imdgenes de demos-
tracién. La autoridad rextual se desplaza ha-
cia los acrores sociales seleccionados: sus co-
mentarios y respuestas ofrecen una parte
esencial de la argumentacién de la obra. La
interaccién a menudo gira en torno de en-
trevistas, transformédndose de alguna mane-
ra en una historia oral filmada.'”

Procesados

La obra es producto de tres realizadores
jovenes que comparten historias afines: ser
hijos de exiliados, de presos politicos y con
un compromiso comin, Los tres vivian en
la ciudad de Santa Fe, tenfan 22 afios y eran
estudiantes de la Licenciatura en Comuni-
cacién Social de la Universidad Nacional de
Entre Rios al momento de la filmacién
(1995). El tema se eligié a partir de motiva-
clones personales de los realizadores.'® Todos
estos aspectos compartidos hacen del grupo
una unidad generacional.

Ellos resumieron el contenido de su obra
como el después de la dictadura, los hijos de
los que la vivieron mds de cerca, su visidn de lo
sucedido, su opinidn del presente y la esperan-
za para el futuro, quiénes fueron y qué les pasé;
la necesidad de insertar la historia del pasado
en todos los dmbitos de la vida para poder re-
cuperar la memoria y encontrar una identi-
dad soctal, sin reproches y con responsabilidad.
A partir de ahi se intenta reconstruir ¥ contar
la historia desde diferentes dngulos.®

El significado que le dieron al titulo fue
el de salirse del concepto proceso en cuanto a
objeto, algo puesto afuera, algo que se mira,
se observa con distancia, para centrarse en
los sujeros, los que fueron y son transforma-
dos en dicho contexto. En consecuencia,
Procesados se refiere a personas, a identida-
des, a hijos generacionales del proceso.*?

Las fuentes del documental fueron el re-
levo de informacién institucional de orga-
nismos de Derechos Humanos (MEDH,
HIJOS) y de la produccién cinematogrifi-
ca. Aunque Pochettino agrega: Podria decir-
se gue las fuentes fueron nuestras propias histo-
rias, las historias de nuestros amigos, la cons-



tante vevisién y discusidn del tewa en dmbitos
académicos, afectivos, etc. Mds que una docu-
mentacion histérica se buscaba reflejar el sen-
tir, la visién de una generacién, no una mues-
tra representativa de los hechos ni una recons-
truccion de datos objetivos. Los hechos creo que
ya formaban parte de nuestro acopio de infor-
macidn, no era un tema en lo mds minimo
desconocido, ni del cual no contdsemos con in-
formacién objetiva de los libros de la historia
del pais. Estas expresiones siguen reforzando
la construccién de la memoria desde deter-
minada unidad generacional.

Procesadps estd fuertemente enmarcado
dentro de la modalidad documental de re-
presentacidn interactiva de Nichols, donde las
entrevistas a actores sociales hacen las veces
de prueba de una argumentacién presenta-
da como producto de la interaccién de reali-
zador y sujeto. De alli la importancia de co-
nocer como trabajaron los realizadores con
los actores sociales. Al respecto, Pochettino
dice: En primer lugar se armé una guia de

En “Bs.As, TV Frstivas INTERNACIONAL", PAc. 45,
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preguntas comunes y preguntas puntuales a
cada entrevistado. Sobre el material logrado se
organizd la estructura final del video, Se in-
tents organizar las preguntas en funcidn de
avanzar la reflexidn de los distintos temas plan-
teados, desde el pasado-presente hacia el fistu-
ro. Abandonar la mera retrospectiva, para
mirar hacia delante.

Los tres jévenes entrevistados para el do-
cumental se seleccionaron reniendo en
cuenta dos razones: la primera, por proxi-
midad: eran compaiieros de facultad, ami-
gos, familiares y docentes; la segunda, la
variedad de¢ miradas y reflexiones que se
gestd en cada vivencia del mismo hecho
histérico. Pensaron en tres miradas y en tres
vivencias; cada uno representa lo que es en
la vida real: la joven (Ana Castro, 18 afios)
representa a una hija de ex presos polfticos,
el profesor (Julio Moyano, 29 afios) repre-
senta a un hijo de exiliados politicos y el
estudiante (Dario Cagliero) un actor social
que, formando parte de la generacién de




aquellos que nacieron o se criaron durante
la dictadura, no tuvo ninguna experiencia
personal o contacto con el tema.?’

En el eje temdtico del primer bloque, los
entrevistados dan testimonio de sus conflic-
tos de identidad, desarraigo y cémo los ha
marcado ser hijos generacionales del proce-
so: Ana destaca que ella nacié en la cdrcel y
eso lo llevard adentro siempre; representa ¢l
sentimiento constante en su historia de vida.
Julio, como hijo de exiliado, tiene la marca
del desarraigo, la pérdida de lugar; él lo sien-
te en su poesfa cuando expresa guise volver
mi patria y ya no estaba... bajo mis pies la in-
certidumbre, la extrafia cancidn de bienveni-
da..., aunque también toma distancia y ana-
liza politicamente el tema.

En el segundo bloque, €l ¢je de la argu-
mentacién se desplaza hacia la importancia
de hacer conocer a los jévenes estos temas
de nuestra historia reciente, lo relevante de
incluir este rescate de la memoria en las es-
cuelas. Darfo da su testimonio como socia-
lizado durante el proceso, €l se siente de la
generacién de los procesados, por lo que le
ocultaron, por los silencios en la escuela y
en su familia, mira los hechos e intenta
aproximarse a partir de la reflexién.

Finalmente, sus opiniones destacan la
importancia de conocer el pasado para cons-
truir la sociedad del futuro. Cada niicleo te-
mdtico tiene incorporadas imdgenes de peli-
culas de ficcién como nexo y separador.??

En este documental, el trabajo de monta-
je tiene la funcién de mantener una continui-
dad remdtica en cada una de las problemdri-
cas planteadas por los acrores sociales, Ade-
mds, se incorporan opiniones de informantes
clave como un psiquiatra que trata el tema de
la identidad de los hijos de la generacién del
proceso, y una profesora de Historia que opi-
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na sobre los silencios en los textos y en la edu-
cacién en torno de la dictadura militar, en las
escuelas de ensefanza media en 1995.

Los sitios de filmacién se eligieron en fun-
cién de contrarrestar lo pesado o emotivo
de los testimonios, con locaciones abiertas:
espacios publicos, plazas, parques. Ademds,
la seleccién musical comparte la misma 16-
gica de las locaciones o espacios de filma-
cién. Se intenté, ante todo, dar un mensaje
de alternativas para el futuro y de esperanzas
puestas en esa generacién que emerge del
proceso. Por tal motivo, se buscaron temas
que contrastaran, pero de manera articulada,
con la fuerza del relato.??

Esta idea de esperanza para el futuro tie-
ne el complemento, al final del video, que
cierra con una poesfa de Mario Benederti
sobre la construccién del futuro.

En la realizacién de este grupo como uni-
dad generacional, las representaciones de los
testimonios del documental son prueba de
argumentacién de la interaccién de los rea-
lizadores y los actores sociales. Castro y
Pochettino hacen una reflexién representa-
tiva de esta interrelacién: fue un trabajo
movilizador en términos de nuestro acerca-
miento personal hacia el tema. Lo mds inte-
resante fue haber desarrollado un video do-
cumental, lo cual connota socialmente un
punto de vista historicista y evaluador, des-
de el espacio del sentir, de la mirada perso-
nal, no de las conclusiones y el andlisis, sino
mids bien de las historias de vida, de las mar-
cas que el proceso dejé en los sujetos, en los
hijos de esa generacién protagonista.

Laura

Esta obra se realizé bajo la direccién de
Marfa Claudia Raimondi, de 35 aiios de
edad, y un equipo conformado por integran-



tes del Taller de Cine, de la Direccién de
Cultura de la Universidad Nacional del Li-
toral, en la ciudad de Santa Fe.

Raimondi es abogada y psicéloga social y
en su experiencia personal tiene una historia
de ausencia de su padre (muerto cuando ella
tenfa cinco afios, aunque no por causas poli-
ticas) que de alguna forma la hizo sentirse
cerca de la historia de vida de Laura.
Raimondi participaba del Foro contra la
Impunidad y por la Justicia y se identificaba
con las problemiticas de los hijos de la ge-
neracién del proceso. Ademds, desde la Psi-
cologfa Social, se interesa por la construe-
cién de la identidad y especificamente por
la elaboracién de las pérdidas (duelos) en
estas construcciones.?*

La realizadora resume asf su obra para el
certamen: Laura tiene 26 aflos, es Profesora
de Historia y milita en la Agrupacién HIJOS
(Hijos por la ldentidad y la Justicia, contra el
Olvido y el Silencio). Pertenece a esta agrupa-
cidn porque su papd desaparecid en Buenos
Aires el 1° de setiembre de 1978, victima de la
wltima dictadura militar en la Argentina.
Laura estd en su pieza y habla acerca de su
papd, de cdmo progresivamente entendié qué
habia pasado con ély como intenta reparar su
dolor. Cuenta qué le pasa ante el compromiso
o la indiferencia de los demids, y como se siente
viviendo hay, en este pais®’

El filme se titula Laura porque a Raimon-
di le interesaba mostrar a Laura Tornay per-
sona. Lo que le habia pasado a su padre,
dénde militaba €, eran temas secundarios.
El filme es sobre la identidad y la elaboracidn
(o no) de un duelo.

La idea de la filmacién la desarrollé a par-
tir de haber participado, en 1999, del Taller
de Cine (Universidad Nacional del Litoral),
donde trabajé en el guion de Lawra, que lue-

go fue elegido entre otros para ser filmado.

Este documental, al igual que Procesados,
estd dentro de la modalidad de representacion
interactiva de Nichols. En consecuencia, ¢s
importante conocer cémo se trabajé la entre-
vistay qué representa el sujeto elegido. Al res-
pecto, la realizadora expresd: Quiero mostrar
con Laura que los efectos de la dictadura mili-
tar fueron mucho mds alld de los muertos y des-
aparecidos. Laura representa una hija que tiene
que construir su bistoria a partir de la ausencia
de su padre, el sentimiento de abandono, el si-
lencio, el miedo, la soledad, la incertidumbre y
el sentimiento de que no hay justicia,

Con respecto a la edicion, agregé: Elegi
las tomas donde Lawra decia (de todo lo que le
habia escuchado deciv) lo que yo queria, que es
lo que en realidad yo queria contar con la peli-
cula. Dejé de lado los discursos politicos, la
militancia del padre, ete. O sea, la 1égica del
texto filmico revela los testimonios del suje-
to dentro de las ideas y representaciones que
la realizadora desea resalear.

El relato se desarrolla con una primera
parte sobre la infancia de Laura; la segunda,
sobre Laura militante (HIJOS) y la compa-
racién con la militancia de su padre; la ter-
cera son los recuerdos de su padre (Jorge
Tornay) y la cuarta cs sobre el presente y
cdmao siente esa ausencia, que en realidad lo
que siente s la continua presencia,*®

Como el documental representa una per-
sona en particular, sus sentimientos fntimos,
su mundo privado, Raimondi resolvié que
la entrevista tenia que ser en un lugar intimo,
que hablara de Laura y el lugar dentro de su
casa donde mds tiempo pasaba y realizaba la
mayaria de sus actividades (estudiar, escuchar
miisica, leer) que era su pieza.

En este marco, con la ausencia visible del
realizador, el testimonio documental da la



apariencia de pseudomondélogo. Laura vier-
te imdgenes de su infancia marcada por la
gran ausencia del padre y la falta de explica-
ciones ciertas sobre la verdadera historia.
Relata vivencias muy fntimas de su infancia
en su biisqueda por saber “cudndo su papd
volveria de ese largo viaje”, la falta de res-
puestas coherentes y su constante biisqueda
de identidad. El documental elabora repre-
sentaciones, figuras muy interesantes en el
recorride del mundo interior de Laura; lue-
go desarrolla aspectos de la militancia en
HIJOS los sentimientos de la protagonista
hacia su padre, y concluye con un presente
que se sigue nutriendo de ese pasado.

Es interesante destacar que Raimondi
propuso musica original especialmente para
suobra.?” La seleccién tiene que ver con la
imagen: Para la infancia de Laura es mds
dulce (...) la foto del papd de Lawra con ella
estd en silencio a propdsito, como que no ha-
bria milsica para esa imagen. Ademds, durante
mitcho tiempo el silencio fue lo que signd su
relacion con su papi.

La acritud de los actores sociales es un
aspecto clave en la modalidad interactiva de
documental, ya que el grado con que los su-
jetos pueden implicarse en el proceso de pre-
sentacion varia considerablemente. En este
caso, Raimondi destaca la predisposicién y
confianza de Laura hacia el equipo de reali-
zacién; por ejemplo, con respecto a las fotos
que aparecen en el film. La protagonista
nunca las habfa mostrado, ni siquiera a sus
amigos de la agrupacién HIJOS, y en el
transcurso del testimonio, en primera ins-
tancia se niega a mostrarlas porque le perte-
necian a ella, eran intimas. Pero cuando se
da por terminada la entrevista ella propone
mostrarlas, para sorpresa del equipo: “Nin-
guno de nosotros lo podfa creer. Tanta ge-
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nerosidad de su parte, tanta confianza. Tan-
ta emocién ¢n nosotros”, *?

Todos estos aspectos descritos muestran
el desarrollo de una interaccién entre reali-
zadora y actor social, que construye y revela
una unidad generacional al compartir expe-
riencias y sentimientos. Raimondi lo resu-
me asi: “Creo que fue una experiencia de
aprendizaje muy importante para todos”.

CONCLUSIONES

Los dos documentales, desde la modali-
dad de representacién interactiva, brindan
creaciones de historias de vida que, en su cons-
truccidn, tienen muchos aspectos en comdn,
pero que también tienen sus diferencias.

Las dos realizaciones comparten, entre los
realizadores y los actores sociales, el tener una
identificacién con una determinada unidad
generacional —los hijos del proceso— enmar-
cada por los aspectos compartidos, sentidos
y vividos. Desde este lugar generacional, el
particular aporte de sus representaciones a
la construccién de la memoria colectiva es
algo que estd bien visible, que se fue mar-
cando oportunamente.

Es de destacar que ambos documentales
fueron realizados en talleres de nuestras uni-
versidades piblicas. Al respecto, considera-
mos que esto va mas alld del hecho tecnolé-
gico de posibilitar la edicién de los materia-
les, ya que se trabaja en el contexto del desa-
rrollo de diferentes programas, proyectos y
actividades que brindan el espacio para la
construccién de la memoria desde la crea-
cién artistica y el conocimiento.

Pensando en las diferencias entre los do-
cumentales Procesados y Lawra, se pueden
senalar algunas, como que el primero es pro-
ducto de una direccién colectiva y el segun-
do, de una individual. Procesados muestra re-



presentaciones de tres jévenes, se desarrolla
en sitios piblicos y sus testimonios presen-
tan aspectos petsonales que se inclinan mds
a reflexiones politicas, sociales o educativas.
En cambio Laura es la representacién de una
persona, transcurre en un sitio privado y tes-
timonia principalmente sus experiencias y
sentimientos intimos.

Las dos realizaciones s complementan y
comparten su unidad generacional; cada una
aporta miradas que se van sumando a las re-
presentaciones de los jévenes y, junro a las
lentes de otras generaciones, contribuyenala
construccién de nuestra memoria colectiva.
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Por dltimo, deseamos aclarar que lo de-
sarrollado no pretende de ninguna forma ser
un trabajo que agote el andlisis de los docu-
mentales elegidos ni el camino de construc-
cién de la memoria colectiva con fuentes fil-
micas sobre la dictadura militar.

Como se expresé al comienzo, esto es sélo
un aspecto de un proyecto mayor, que he-
mos iniciado a principios del afio 2002; en
consecuencia, estamos avanzando en nues-
tra invcstigacién, incorporando otras fuen-
tes documentales y otros estudios, desde
nuestras categorias socioculturales, a esta
construccién del conocimiento.
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