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Resumen
Los documentales Martha Argerich. Conversación 
nocturna y Paloma Herrera. Aquí y ahora sirven de 
disparadores para reflexionar acerca de la relación del 
documental con su objeto. Si la libertad es la esencia 
del arte, ¿cómo debe ser documentado sin traicionarla? 
¿Cómo puede surgir el hecho documental a partir de los 
datos de la realidad? Introduciendo en la descripción el 
elemento poético e indagando sobre la relación entre el 
arte y la política, los autores tratarán de dar respuestas 
a esos interrogantes.

Abstract
The documentaries Martha Argerich. Conversación 
nocturna and Paloma Herrera. Aquí y ahora are used 
as shooters to think about the relations between the 
documentary and its object. If freedom is the essence 
of art, how can it be documentary without betray it? 
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How can a documentary fact arise from the information 
of the reality? Introducing a poetic element into the 
description and investigating over the relation between 
art and politics, the authors will try to give answers to 
these questions.  

El hecho documental
Martha Argerich y Paloma Herrera son, 
quizás, las dos máximas exponentes del 
arte argentino actual. Son ellas, Paloma 
y Martha; es su cuerpo y no una obra, el 
que desborda de arte. No son creadoras, 
sino intérpretes, pero es justamente ello 
lo que hace de su arte un elemento vivo y 
al mismo tiempo efímero. ¿Cómo atrapar 
ese instante? ¿Cómo registrar su vitalidad 
sin endurecerlo, resquebrajarlo? 

Hacer un documental sobre ellas im-
plica necesariamente dar una respuesta a 
esas preguntas. ¿De qué manera lo hacen 
los documentales Paloma Herrera. Aquí 
y ahora y Martha Argerich. Conversación 
nocturna? ¿Fue la suya una respuesta 
satisfactoria?

El documental, a diferencia de la 
ficción, no crea su propio objeto. Sin 
embargo, ello no significa que deba 
limitarse simplemente a registrarlo. En 
realidad, como en una verdadera ope-
ración dialéctica, debe entregarse a la 

vida del objeto y así poder “expresar la 
necesidad interna de él” (Hegel, 1987: 
36). Es decir, expresarlo por sus propios 
medios audiovisuales y así evidenciar la 
operación que permite su surgimiento. 
Por ello, el documental se enfrenta con 
datos, con lo dado, pero sin embargo no 
ha de quedarse allí. Debe transformar 
esos datos en hechos, surgiendo así el 
hecho documental.1

Paloma y Martha están ahí: su cuerpo 
puede ser filmado. Pero ese no es el hecho 
documental, ese es el dato. No se trata 
tampoco de buscar el cliché: filmar a 
una bailarina desde arriba o en círculos 
o realizar tomas largas de las manos de 
una pianista, destruyen la originalidad 
del arte, reduciendo su esencia a una 
simple relación de cantidad, mediada 
de acuerdo a un concepto endurecido: 
una deviene en gran bailarina, la otra en 
gran pianista. Pero, ¿en qué consiste esa 
esencialidad que debe ser captada para 
que devenga el hecho documental? 

1. Retomando la distinción kanteana y aplicándola al fenómeno de creación artística, Deleuze afirma 
que “el hecho es algo completamente diferente del dato” (Deleuze, 2008:52).


