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Resumen
El presente trabajo tiene como objetivo presentar la 
obra de Errol Morris. Si bien su obra resulta inmensa-
mente rica para su estudio, aquí queremos centrarnos 
en un tema nodal en las discusiones en torno al cine 
documental y sus formas artísticas: “el problema de la 
verdad”. A tal fin, nos abocaremos a presentar algunos 
de los rasgos típicos de su estilo para luego, valernos 
del concepto de “identidad narrativa”, teorizado por 
Paul Ricoeur, a fin de alcanzar una vía analítica que nos 
oriente nuestras reflexiones como también aquello que 
es característico en el cine de Morris.

Abstract
This paper aims to present the work of Errol Morris. 
Although his work is immensely rich for study, here we 
want to focus on a nodal issue in the discussions on the 
artistic forms and the documentary film: “the problem 
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of truth”. With this objective, we will present some 
of the features typical of his style, for then introduce 
the concept of “narrative identity”, theorized by Paul 
Ricoeur, in order to achieve an analytical way which 
orient us our analysis as well to think the characteristics 
of Morris's films.

“Baudrillard no está en mi agenda”
Errol Morris

La obra de Errol Morris, poco difundida 
en nuestro país, nos trae un sinnúme-
ro de interrogantes en torno al cine 
documental, obligándonos a repensar 
ciertos principios establecidos desde la 
academia. Si bien el propio Morris no 
se ha dedicado a teorizar o a escribir 
sobre su propia obra, las numerosas 
entrevistas que ha brindado así como 
sus opiniones vertidas en un blog del 
New York Times, resultan iluminadoras 
para comprender su visión sobre el cine 
en general. A lo largo de toda su filmo-
grafía, incluyendo su producción para 
televisión y una malograda película de 
ficción, ha ido desdibujando las fronteras 
entre realidad y ficción, realidad y fan-
tasía, objetividad y subjetividad. Cabe 
señalar, y esto es casi una declaración de 
principios, que para Morris no habría 
una línea divisoria fuerte entre ficción 

y documental –etiqueta incluso molesta 
según sus propias palabras. 

Bien se podría pensar que un docu-
mentalista de su talla podría llegar a tener 
como referencia a otros colegas, o bien 
realizadores clave, del cine documental; 
sin embargo, sus referentes son direc-
tores como Edgar Ulmer, Carol Reed, 
Alfred Hitchcock, Preston Sturges o 
Kazuo Hara1. Con todo, la obra de este 
realizador es una de las razones por la 
cual el término documental resulta tan 
contencioso.

Si bien sabemos que el cine de no 
ficción como el de ficción comparten 
principios y elementos en común, Morris 
nos demuestra con un film como The 
thin blue line (1988) que una película 
de no ficción puede ser tan artística 
como una película de Hitchcock, no 
sólo por su puesta en escena sino, tam-

1. Realizador japonés cuyo film The Emperor’s Naked Army Marches (“On Yuki Yukite shingun”, 1987), 
sobre un ex combatiente de la Segunda Guerra Mundial y su levantamiento contra el emperador Showa, 
Morris considera la máxima expresión del cine documental. 
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