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Resumen
El filme español El Desencanto (Jaime Chávarri, 1976), 
si bien ha solido ser interpretado como una crítica al 
Régimen político de Franco e incluso al tipo de clase 
social y familia que lo sostuvieron, también admite una 
lectura de más largo alcance. El artículo sugiere que el 
filme es expresión de la crisis de tres arquetipos que sos-
tienen o merodean la institución familiar: el patriarcal, 
el matriarcal y el que está llamado a sustituir a ambos, 
el fratriarcalismo. 

Abstract
El Desecanto and the Death of the Family
The Spanish film El Desencanto (Jaime Chávarri, 1976) 
has been interpreted as an expression of criticism of 
Franco’s political regime, as well as of the social class 
and the type of family which supported that regime. 

This article suggests that the film is also an expression 
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of the crisis of three archetypes that are the basis of the 
family as an institution: patriarchy, matriarchy and 
fratriarchy.

 

Introducción
El Desencanto es una película documen-
tal española de 1976 dirigida por Jaime 
Chávarri en la que Felicidad Blanc, escri-
tora frustrada y viuda de Leopoldo Panero, 
un poeta vinculado al franquismo (militó 
en la Falange durante la Guerra Civil 
española 1936–1939, fue agregado cultu-
ral de la embajada en Londres y director 
también allí del Instituto Español) junto 
con sus tres hijos, Juan Luis, Leopoldo 
María y Michi, todos ellos también poetas, 
se reúnen con ocasión del aniversario de 
la muerte (en 1962) del marido y padre. 
La película muestra imágenes del monu-
mento, aún envuelto en papeles y atado 
con cuerdas, que se erigió e inauguró en 
honor del poeta en Astorga (León), su 
lugar natal y de residencia. Luego saldrá a 
la luz, delante de la cámara, una vida llena 
de hipocresía y apariencia, borracheras 
y malos tratos. La censura eliminó las 
referencias a las experiencias sexuales de 
Leopoldo María en la cárcel y el propio 
Elías Querejeta, productor de la cinta, 
decidió retirarla del Festival de Cine de 
San Sebastián que se celebró aquel año. 

Inicialmente este experimento fílmico 
iba a ser un cortometraje sobre la vida 
en un manicomio, lugar en el que estaba 

recluido el segundo de los hermanos, 
Leopoldo María, pero la amistad del di-
rector con Michi le llevó a hacerlo sobre 
el conjunto de la familia. Brillan en el 
filme especialmente la madre y el propio 
Leopoldo María, uno de los más grandes 
poetas españoles y residente habitual de 
hospitales psiquiátricos desde joven. To-
dos los personajes hacen intervenciones 
con inteligencia, humor y pedantería 
para relatar sus miserias y traiciones con 
una gran sinceridad y no poca brutalidad. 
Tanto conmocionó el filme, que 20 años 
más tarde, en 1994, ya muerta Felicidad 
Blanc, Ricardo Franco decidió reunir a los 
tres hermanos para realizar una segunda 
parte (Después de tantos años),aunque esta 
vez no logró ponerlos juntos. En esta nue-
va entrega se mostraba un declive atroz 
de cada uno de ellos. Leopoldo seguía 
penando de psiquiátrico en psiquiátrico, 
pero escribiendo la mejor poesía de su 
generación, Michi vivía alcoholizado 
renegando de sus recuerdos y Juan Luis 
aparecía como un personaje cínico y dis-
tante. Hoy todos están muertos. 

Leopoldo María Panero es quizás el 
personaje más impactante en ambas 
películas, por su clarividencia respecto 
a la «verdad de la familia», en la que se 

El Desencanto y la muerte de la familia. Bergua Amores  


