Articulos / Eje 2. Estudios de género: la sexualidad, lo femenino y la femeneidad

La diva en los musicales y el espacio
del prostibulo entre el cine de los estudios

y la visualidad contemporanea
en Estados Unidos

Lucas Martinelli

Universidad de Buenos Aires-UBA
Instituto Interdisciplinario de Estudios de Género-IIEGE/UBA
Universidad Nacional de Tres de Febrero—-UNTREF

Resumen

La figura de la diva es el centro de una serie de discursos
que asocian género, nacién y sexualidad. La idea que
subyace a este articulo es que resulta posible establecer una
identidad genealdgica en la produccién visual estadouni-
dense de los musicales de Hollywood de comienzos del
siglo xx respecto de los videoclips musicales de principios
del siglo xx1. Desde una perspectiva queer, que se nutre de
vectores analiticos provenientes de los estudios de género,
los estudios cinematogréficos y los estudios visuales, este
articulo plantea ejes reflexivos sobre el funcionamiento de
la figura de la diva dentro del género musical y su apari-
cién particular dentro del espacio del prostibulo. Se reto-
man abordajes de teorfas que anteriormente se acercaron
al tema; se presentan conexiones con dos modos de pensar
el espacio: el utopianismo y la pornotopia,y con la figura de
las 7iller Girls; se proponen dos categorias mistificadoras

de la representacién femenina: la de sonadora y la de Gold
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Digger, y se concluye con algunas consideraciones sobre
la problemdtica del trabajo sexual como telén de fondo

contempordneo en el que apareceeste cruce.

Abstract

The diva in musicals and brothels:

studio cinema and contemporary visuality

in the United States

The figure of the diva is the center of a series of discourses

that associate gender, nation and sexuality. This article ~Keywords:

claims that it is possible to establish a genealogical identi- ~ reminine representation,
sexual identities, queer

theory, film, video clip.

ty between the American visual production of Hollywood
musicals of the early twentieth century andmusic videos
of the early twenty—firstcentury. From a queer theory per-
spective —which draws on analytical vectors from gender
studies, film studies and visual studies— this article raises
reflective axes on the functioning of the figure of the diva
within the musical genre and its particular appearance
within the space of the brothel. Previous theories that
have approached the subject are tackled; connections
betweentwo ways of thinking space, utopianism and por-
notopia,and the figure of the 7iller Girls, are presented;
two mystifying categories of feminine representation are
proposed: dreamy girl and Gold Diggerto finally conclude
with some considerations on the issueof sex work as a

contemporary backdrop to this relation.

Resumo

A figura da diva é o centro de uma série de discursos que

associam género, nagio e sexualidade. A ideia que subjaz no

artigo é que resulta possivel a criagio de uma identidade ge-  Palavras-chave:

neal6gica na produgio visual norte-americana dos musicais ~ representacao feminina,
identidades sexuais, teoria

da Hollywood do inicio do século xx a respeito dos video- _ : _
queer, cinema, videoclipe.

clipes musicais de inicio do século xx1. De uma perspectiva
queer, que se nutre dos vetores analiticos dos estudos de

género, os estudos cinematogréficos e os estudos visuais,
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este artigo propde eixos reflexivos sobre o funcionamento

da figura da diva dentro do género musical e sua apari¢io

particular dentro do espaco do prostibulo. Retomam-se

abordagens de teorias que se aproximaram ao tema com

anterioridade, apresentam-se as conexdes de dois modos de

pensar o espago: o utopianismo e a pornotopia, e com a fi-

gura das Zillergirls, se propoem as categorias da Sonhadora

e da Gold Digger e se conclui com algumas consideragoes

sobre a problemdtica do trabalho sexual como pano de

fundo contemporineo que surge nessa relacio.

«Diva is a_female version of a hustler.»
(Una diva es la versién femenina de un

prostituto.) (Beyoncé)

«El picpeople se caracteriza sin lugar a
dudas por una competencia tipicamente
capitalista de los soportes identificatorios,
como Joseph Mankiewicz lo puso a las
claras en escena en peliculas como Allabour
Eve (La malvada) y The barefoot Contessa
(La condesa descalza): es siempre un star
contra otra; 0, mds que otra, es siempre la
admiracién perpetua frente a un cuerpo
hipostasiado como imagen de marca —que
no es, desde luego, ni la imagen en el senti-
do antropoldgico ni la marca en el sentido
de la huella— de un deseo no muy claro.»

(Didi-Huberman, 2014:152-153)

Introduccion

Jack Halberstam (2012) analiza el vi-
deoclip Telephone (2010), que retne a
Lady Gaga y Beyoncé, dos de las estrellas

de musica pop contempordnea mds
reconocidas en la cultura estadounidense
y mundial. En esa lectura, las metdforas
producidas por las comunicaciones rotas,
las llamadas que no se responden y las
palabras que no se dicen, se utilizan como
marco de presentacion de un tipo de femi-
nismo (el feminismo gaga) que propone el
fin de la heterosexualidad como régimen
normativo. La figura de Lady Gagano
solo tensiona las formas tradicionales
de entender la masculinidad y la femi-
nidad, sino que condensa y codifica una
serie de simbolos nacionales de la cultura
norteamericana. Al mismo tiempo que
funciona como reproduccién ideolégica
(cierta transmisidn de valores liberales en
un modelo pop de consumo), desarma
de forma paralela esquemas normativos
asociados al género y la sexualidad.

En la perspectiva asumida por este
articulo, la figura de la diva de musical

se utiliza como sinénimo de «estrella» y
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particularmente de aquello que en los
estudios cinematogréficos se denomina la
star inserta en el starsystem. Esa categoria
refiere al personaje femenino sobre cuya
construccién narrativa y visual se vuelven
difusas las fronteras entre la actriz/cantan-
te/intérprete y el personaje/cardcter/rol. Es
decir, en el caso de la diva, la performance
se verd siempre atravesada por la media-
cién de su cuerpo, tanto en la historia de
su propia vida personal como en la de sus
anteriores interpretaciones ficcionales.
En los afios recientes, la proliferacién
de videoclips que presentan a las divas en
prostibulos jugando el papel de madamas
o de esclavas sexuales condujo a la pregun-
ta sobre la presencia de ese espacio narra-
tivo en la cultura visual. En este sentido,
fue posible reconocer que la presencia
de las divas vinculadas al prostibulo, el
mundo y los personajes que despliega,
no se trata realmente de algo novedoso,
sino que tiene sus antecedentes en el cine
clésico e industrial. Si, como propone
Didi-Huberman (2011), las imdgenes son
portadoras de una historicidad que que-
da grabada en ellas y transmiten formas
ligadas tanto a la construccién de ideo-
logias como a la emergencia sintomdtica
de traumas sociales, el prostibulo resulta
entonces un espacio fundamental para
considerar determinado anclaje respecto
de las divas y, por extensién, del lugar
propuesto para las mujeres en la cultura.
La cuestién de la prostitucién y su con-

sideracién como «trabajo sexual» es uno
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de los temas en pugna por los feminismos
contempordneos que presenta un alto
grado de complejidad. Sin interés por
hacer un aporte directo a este debate, pero
con la idea de que esta problemadtica existe
como telén de fondo del andlisis propues-
to, es posible presentar determinados vin-
culos entre la produccién visual, narrativa
y musical que presenta a las divas en el
espacio del prostibulo con procesos de
identificacién y, en consecuencia, como
desarrollo de identidades.

Desde una perspectiva gueery feminista,
este articulo propone caminos a explorar,
conexiones posibles, inacabadas o estéri-
les y monta series sobre la relacién de las
divas del musical y el espacio imaginario
del prostibulo como un panorama que,
lejos de una serie final, se presenta como
un apunte reflexivo. Antes que un anilisis
inmanente de los materiales, se propone
leer las operaciones, las transacciones y
los pasajes entre imdgenes provenien-
tes de temporalidades anacrénicas con
principios formales y rasgos temdticos en
comun. De este modo, se persigue trazar
articulaciones imaginarias y mitificaciones
abiertas que puedan ser revisitadas en su
contigiiidad y puedan servir de referencia
transtextual para ser puestas en discusion

o consideradas en otros terrenos.

Una cierta mirada
En un articulo pionero de los estudios
visuales y las teorias de género, Laura

Mulvey en Placer visual y cine narrativo



(1975) argument6 sobre la construccién
de una mirada patriarcal en las peliculas
de Hollywood. Su objetivo fue denun-
ciar el modo en el que el cine cldsico
encubria una mirada masculina para
hacerla dominante, al mismo tiempo que
objetualizaba las imdgenes de las mujeres.
Numerosas tedricas intervinieron en el
campo del cine y lo visual al cuestionar
los vinculos que este tipo de construc-
ciones pueden engarzar: la especificidad
y posibilidad de un cine de mujeres, las
relaciones entre el sexo y la pantalla o el
andlisis de la construccion de la figura de
la femme fatale (Doane, 1991; Kuhn, 1991;
Williams, 2008). Pero particularmente,
dentro de la disciplina de la historiografia
del arte, Griselda Pollock propone que
no solo se trata del punto de vista que
asumen las obras y los discursos sobre las
mismas, sino que también los espacios
que construyen las imdgenes posibilitan
la emergencia de determinada subjetivi-
dad femenina:

Los espacios de la feminidad son aquellos
en los que la feminidad se vive posicio-
nalmente en el discurso y en las practicas
sociales. Son el producto de un sentido
vivido de localizacién, movilidad y visibili-
dad social, dentro de las relaciones sociales
de ver y ser vista. Moldeados dentro de las
politicas sexuales del acto de mirar, demar-
can una organizacién social particular de la
mirada que en s{ misma trabaja para asegu-

rar un orden social particular de diferencia

sexual. La feminidad es tanto la condicién

como el efecto. (2015:128)

Los espacios narrativos y visuales
moldean tipos de feminidad y diferencia
sexual que, al ser atravesados también
por la inscripcién de relaciones de clase
y de raza, se vuelven dispositivos de re-
produccién del lugar de las mujeres en la
cultura. Por lo tanto, la produccién y el
consumo de las imdgenes de las mujeres
se organizan por discursos de matriz pa-
triarcal, androcéntrica y heterocentrada
que moldean y dan forma a la aparicién
de los cuerpos femeninos en la pantalla.

El musical, como género cinemato-
gréfico, estd muy vinculado al desarrollo
del melodrama, ya que sus tramas suelen
basarse en un juego romdntico donde
uno de los rasgos centrales es el funciona-
miento de las emociones y sus respectivas
identificaciones. Esto facilité el desarrollo
de canciones donde las divas ponian el
acento en la expresividad confesional e
intima de sus deseos amorosos. Junto a las
intervenciones de las tedricas feministas,
es posible considerar que no solo se trata
del punto de vista que constituyen las
peliculas, inmerso en este dispositivo pa-
triarcal con esquemas y modelos de género
rigidos, sino que algunos objetos estéticos
muchas veces brindan la posibilidad de
ser consumidos desde una mirada a con-
trapelo. Algunas intervenciones tedricas
prestaron atencion al registro de la mirada

en la construccién de la figura de la diva y
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sus identificaciones, ya que el problema,
ademds de encontrarse en el enfoque
desde el que se producen estos objetos,
también se halla en los efectos que produ-
cen sobre las subjetividades y los modos
en los que las subjetividades perciben y se
apropian de estos objetos. En este sentido,
la «cuestién gay» se presenta como un
lugar privilegiado para hacer una lectura
de la trama confesional que envuelve a las
divas en los musicales. Didier Eribon en
su andlisis de la identidad gay moderna
permite hacer una comparacién de la
escena «confesional» del amor presente en
los musicales y el «secreto» constitutivo de

la identidad homosexual:

En cualquier caso, lo que caracteriza al
homosexual es que es alguien que, un dia u
otro, afronta la decision de decir lo que es,
mientras que un heterosexual no necesita
hacerlo porque se presupone que todo el
mundo lo es. La relacién entre ese «secreto»
en situaciones dificiles es una de las caracte-

risticas de las vidas homosexuales. (2001:81)

Esta situacién es conocida popular-
mente como salir del armario (o closez).

El investigador espanol Alberto Mira
en su articulo «/ Feel pretty»: notas sobre
el musical de Broadway y la experiencia
gay» analiza la letra de la cancién de la
pelicula West sidestory (1961) ala que el ti-
tulo hace referencia. En esa adaptacién de
Romeo y Julieta de William Shakespeare,
el personaje de Julieta/Maria (Natalie
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Wood), ante el coro de sus tres amigas
que la siguen en un revoloteo de telas
coloridas, hace su confesién: reconoce la
llegada del amor y enuncia que se siente
alegre (gay). El ejemplo es utilizado para
leer el equivoco sobre la palabra gay al
que la cancién confesional refiere, tanto a
sentirse alegre como a ser homosexual. A
partir de allf, este investigador argumenta
sobre el vinculo entre el género musical

con la cuestién gay:

El implacable «yo» de las canciones de los
musicales de la era cldsica en realidad puede
convertirse para el adolescente gay en una
herramienta para dar forma a su diferencia.
Pasamos de la metdfora de la polilla atraida
irremisiblemente (de manera suicida) hacia
la [lama a otra metéfora en la que el indivi-
duo utiliza la vela «para ver»: los musicales
no son la tela de arafia que atrapa a los
gays, sino la puerta a su liberacién. (...)
La experiencia compartida de este proceso
refuerza el valor del musical como capital
cultural en la cultura gay: es algo que casi
todos, en casi cualquier lugar, serdn capaces

de comprender. (Mira, 2011:188-189)

Es posible pensar al musical como el
género cinematogrifico que por exce-
lencia permite la decodificacién, inter-
pretacién y apropiacién por parte de los
homosexuales que convierten determi-
nados referentes de feminidad (las divas)
en su capital cultural especifico. En la

misma linea:



La afinidad entre los varones gay y los
musicales es tan intensa que a menudo
ha producido asociaciones metaféricas.
En el argot de la subcultura gay, el tér-
mino «musical» ha sido usado por largo
tiempo como un codigo para referirse a la
homosexualidad; describir a alguien como
«musical» o «que le gustan los musicales»
es describirlo en términos de homosexual.

(Farmer, 2004:75)*

Al mismo tiempo, dentro de esta asocia-
cién entre los musicales y la cuestién gay
cobra relevancia la diva o estrella como
superficie de reflejo de una identidad
sexual que articula y empalma en el perso-

naje femenino sus proyecciones deseantes:

Para los hombres gays en el armario, la diva
heroina era una figura con la que identifi-
carse. ;Ddnde puede encontrarse la magia si
uno es diferente y debe tratar de ocultarlo?
El ideal es escapar del provincianismo,
donde uno es odiado, y encontrarse en lo
fabuloso/abrazar la fabulosidad—lo fabuloso,
que es un antidoto contra lo gris y la fuerte

sensacién del encierro. (Clum, 1999:168)?

La escena confesional de la estrella tiene
una funcién netamente expresiva que de-
tiene el avance de la accién y muestra el
estado subjetivo de los personajes, lo que
la predispone a un momento de éxtasis,
liberado del flujo de temporalidad, y la
hace propicia para la proyeccién identi-
ficatoria. Si se considera la importancia
que tuvo esta escena imaginaria para la
identidad de la cultura gay alrededor de
los anos cincuenta, durante una de las
épocas de oro del musical, es posible
considerar una nueva productividad
textual de esta escena hacia la cultura
popular por medio, ya no del cine, sino
de los videoclips.

En la década del ‘80, los canales de te-
levision de Estados Unidos dedicados a la
reproduccién de musica desarrollan una
forma de difusién y publicitacién visual
de las estrellas pop, que son a la vez un
nuevo objeto de distribucién y consumo.
Los videoclips ponen en escenas nuevas
a divas que expresan sus emociones a la
cdmara y despliegan universos pldsticos
con sus ritmos propios. Emblemas de este
tipo de productos son Michael Jackson

1 La traduccion es propia. A partir de aqui'y a lo largo del texto, se repite al pie el texto original.

The affinity between gay men and the musical is so intense as to have produced at times marked

metaphoric associations. In gay subcultural argot, the term musical has long been used as a coded

reference to homosexuality; to describe someone as «musical» or «into the musicals» is to describe

them as homosexual.

2 To closeted gay man, the diva heroine was a figure of identification. Where does one find magic if

one is different and must try to hide one s difference? The ideal is escape from the provincial, where

one is hated, and fabulousness, an antidote to grayness and the strong sense of entrapment.
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con el video 7hriller (1983), que desde
un suefo deformado absorbe géneros
cinematogrificos como el policial negro
y el horror, 0 Madonna, diva por antono-
masia, que en Like a Prayer (1989) pone
en escena una problemdtica vinculada
al racismo y la religién desde un suefio
reivindicatorio. Estos productos beben
de la imagineria visual cinematografica
al mismo tiempo que experimentan con
las tradiciones y el reconocimiento de
las mismas por parte de los espectadores.

A partir de estos cruces es posible
pensar cierta supervivencia del interés de
los homosexuales por el musical clésico
trasladado a las cantantes pop contem-
pordneas, cuyas referencias y produccién
simbdlica se reproducen en los espacios
de consumo destinados a los mismos.
Los centros comerciales, la televisién y las
discotecas bailables reproducen la musica
y las imdgenes glamorosas de las divas.
El flujo de internet provee los canales y
alimenta los dispositivos de consumo.
Quienes escuchan lo hacen situados en
un efecto perceptivo que vuelve las imd-
genes indisolubles de lo audible.

El pop, en tanto estética, estd marcado
desde sus origenes por una traslaciéon del
interés en la historia del arte que, luego
de la segunda guerra mundial, realiza un
corrimiento de Europa hacia Estados
Unidos. La emergencia de los artistas y
un sistema de arte particular hacen del
pop y sus valores de consumo uno de

los bastiones centrales de la identidad
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de Estados Unidos. La musica pop estd
fuertemente vinculada a la construccién
de sus representaciones visuales. Ligado
al desarrollo de la potencia de la industria
visual y su poder para transmitir modelos
de vida y generar patrones de consumo,
el pop reproduce con la ideologia de sus
imdgenes la comercializacién en serie de

conductas, afectos y sensibilidades.
El espacio del prostibulo

«Si la comedia musical nos presenta
explicitamente tantas escenas que fun-
cionan como suefios o pseudo—suefios o
metamorfosis (Cantando bajo la lluvia,
Melodias de Broadway y sobre todo Un
americano en Paris, de Minelli), es porque
toda ella es un gigantesco suefio, pero un
suefio implicado, y que a su vez impli-

ca el paso de una supuesta realidad al

suefio.» (Deleuze, 2005:89)

Los musicales de Hollywood, con rela-
cién a la crisis del treinta en Estados Uni-
dos, fueron analizados como dispositivos
que proponen un escape utépico desde
su entretejido simbdlico. Los espacios
que elaboran las peliculas funcionaron
como valvula de escape para el especta-
dor inserto en un contexto miserable y
le otorgaron la posibilidad de habitar un
mundo mejor a partir de una proyeccién
hacia un lugar ideal. El entretenimiento
(entertainment) constituye un espacio de

anhelo social:



Dos de las descripciones de entretenimiento
que se dan por sentadas, «escape» y «satis-
faccién del deseo», apuntan a su propdsito
principal, el utopianismo. El entreteni-
miento ofrece la imagen de «algo mejor»
hacia donde escapar, o de algo que quere-
mos profundamente que nuestro dia a dia
no provee. Alternativas, esperanzas, deseos:
todo esto es cosa de la utopfa, la sensacion
de que las cosas pueden ser mejores, que
algo més de lo que existe se puede imaginar

o tal vez hacer realidad. (Dyer, 2002:20)3

Por otro lado, en continuidad con el
concepto de heterotopia presente en
el trabajo de Michael Foucault (1984),
Beatriz Preciado propone la nocién de
pornotopia para pensar el desarrollo de

la cultura visual posterior a la Segunda
Guerra Mundial:

Lo que caracteriza a la pornotopia es su
capacidad de establecer relaciones singu-

lares entre espacio, sexualidad, placer y

tecnologia (audiovisual, bioquimica, etc.),
alterando las convenciones sexuales o de
género y produciendo la subjetividad se-
xual como un derivado de sus operaciones

espaciales. (2010:120)

Tanto en los comienzos del género
musical como en el régimen visual
contempordneo, las representaciones
industriales de los prostibulos construyen
relatos sobre el espacio que produce con-
venciones sexuales y subjetividades. Por
medio de los procedimientos del suefio, el
prostibulo se vuelve un espacio de espec-
tacularizacién y placer visual en el que los
espectadores, cualquiera sea su identidad
de género o sexual, desean habitar.

Los musicales se desprenden de las
convenciones del realismo y proponen
una utilizacién de la composicién pléstica
del plano cuyo desarrollo de imdgenes
oscila entre lo imaginario, lo onirico y lo
fantaseado.* En uno de los intentos por

parte del sistema de estudios en recobrar

3 Two of the taken-for-granted descriptions of entertainment, as «escape» and as «wish-ful-

filment», point to its central thrust, namely, utopianism. Entertainment offers the image of «<some-

thing better» to escape into, or something we want deeply that our day-to-day lives don "t provide.

Alternatives, hopes, wishes - these are the stuff of utopia, the sense that things could be better, that

something other than what is can be imagined an maybe realized.

4 Esta es una tendencia que Sigfried Kracauer ha denominado formativa: «las comedias musicales

reflejan las tensiones propias de la esencia del cine, las que surgen del conflicto, siempre latente, en-

tre la tendencia realista y la formativa. La primera se manifiesta en la insistencia obstinada, aunque

no del todo entusiasta, de la comedia musical en un tipo de tramas que interrelacionan vagamente

algunos acontecimientos de la vida real; la segunda justifica el flujo de canciones y otros nimeros

musicales. Lo que yo he llamado el “método cinematico” es el resultado del “correcto” equilibrio

entre estas tendencias» (1996:195).
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el interés de los espectadores en el género
musical, Busby Berkeley coreografia sobre
el cuadro cinematograifico los disenos
geométricos de las 7illerGirls, una de las
figuras caracteristicas del género. Esa masa
de cuerpos femeninos, cuyas formas, a
veces abstractas y otras vegetales, se pre-
sentan siempre bajo una rigida armonia,
fue identificada con el racionalismo al

que apunta el desarrollo del capitalismo.

Las piernas de las 7iller Girls corresponden
a las manos en la fébrica. Mds alld de la des-
treza manual, se intenta computar también
ciertas disposiciones mentales por medio de
pruebas de aptitud. El ornamento de masas
es el reflejo estético de la racionalidad a la
que aspira el sistema econémico dominan-

te. (Kracauer, 2008:48)

Esta comparacién permite considerar a
las Tiller Girls como cadena de montaje
del régimen de produccién taylorista en
la industria norteamericana del entre-
tenimiento. Este conjunto de cuerpos,
cuyo encuadre pierde la distincién de la
individualidad y forma un cuerpo supe-
rior, permite asimilar la nocién de cuerpo
social y laboral en una figuracién visual.
El ballet de bailarinas, al mismo tiempo
que se deshumaniza, deviene formacién

mecdnica de trabajadoras.

El cuerpo industrial de las 7iller Girls es
abstracto, artificial, alienado. Precisamente
por esto rompe con las entonces tradicio-
nales ideologfas del origen y la pertenencia,
tefiidas de racismo, asi como con la idea
de un cuerpo natural o colectivo creado
por la genética, la raza o la cultura comun.

(Steyerl, 2014:191)

Este procedimiento visual, que podria
denominarse «despojo de humanidad”,
se relaciona con el modo en el que el
especticulo realiza un proceso ideoldgi-
co: dar marco a determinados cuerpos y
sujetos por sobre los otros. La forma de
encuadrar al colectivo de personas, sea
en filas, desfiles o colectivos en donde no
se distinguen las partes que lo integran,
permite distinguir la figura principal de
un resto, que en el dmbito cinematogrd-
fico se ha denominado extra o figurante.®
La diva se recorta como sujeto sobre un
entorno de cuerpos contingentes. Las
imdgenes de la musica pop contempord-
nea emulan el gesto desde una reiteracién
basica: la diva delante de un colectivo de
bailarinas despersonificadas.

A partir de la consideracién de los pro-
cesos de identificacién y proyeccién sobre
las divas de los musicales, los espacios en
general y la figura de las 77llerGirls como
motivo visual que enmarca la emergencia

5 En la economia cinematogréfica los figurantes constituyen, antes que nada, un accesorio de

humanidad que sirve de marco a la actuacion central de los héroes, los verdaderos actores del relato:

los protagonistas, como suele decirse. (Didi-Huberman, 2014:154)
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de las divas, es posible avanzar sobre el es-
pacio del prostibulo, burdel o cabaret.® Si
bien estos tres espacios no son sinébnimos,
es propicio considerar determinado zopos
ficcional en el que confluye un complejo
sistema de miradas: el lugar en el que con-
vive la prostitucién con la presencia de es-
cenarios en el que se presentan pequefnos
espectdculos (szrip—tease, canciones, bailes
o niimeros cémicos). Este anclaje genera
un desdoblamiento de la ficcién, una
puesta en abismo y se transforma en una
recurrencia constante del género musical

que abunda en los videoclips.
Sonadoras o Gold Diggers

«La feminidad en sus formas especificas
de clase se mantiene por la polaridad
virgen/prostituta, que es la representa-
cién mistificadora de los intercambios
econémicos dentro del sistema patriarcal

de parentesco.» (Pollock, 2015:146)

Siguiendo esta propuesta de Griselda
Pollock, en la que plantea formas espe-
cificas de representacién mistificada de lo
femenino o la femineidad, resulta posible
considerar la existencia de dos mistifica-
ciones de la esencia femenina en el musi-

cal cldsico de Hollywood y sus derivados.

Los mitos o modelos femeninos que
decidimos denominar sosiadora y Gold
Digger se transformaron en figuras que
organizaron una gramdtica representa-
cional sobre la aparicién de las divas en
los musicales y sintetizaron dos modelos
posibles de subjetividad femenina.
Sortadora es la imagen de un estereo-
tipo de mujer que se rige bajo el ideal
patriarcal. Un aparecer de la subjetividad
femenina que la expone presa de un sue-
fio de domesticacién masculino. Se trata
de una mujer pasiva y sumisa que, fragil
e inocente, estd a la espera de un hombre.
Judy Gardland con la mirada hacia el
horizonte cuando canta su amor aferrada
a la ventana de su hogar en Meet me in
St. Louis (1944) o cuando desea un lugar
mis alld del arcoiris en 7he wizard of Oz
(1939). Por mucho mds que esté al borde
del fracaso como en A starisborn (1954),
el texto estrella de esta actriz fue siempre
el de una sofiadora como lo demuestra
con el nimero «Be a clown» en 7he pirate
(1948). También es una sonadora Ruby
Keeler en los musicales de la década del
treinta representando una secretaria con
sus anteojos de ingenua, recién llegada
al mundo de Broadway. Los ejemplos
son numerosos y existen tanto sofadoras

que cumplen sus suefios: Babe/Doris

6 Por otra parte, el prostibulo constituye un espacio central para la reflexion de las teorias de

género y la historia del arte, ya que por ejemplo, durante la modernidad pictérica el cabaret funcionéd

como lugar al que concurrian los artistas varones para pintar prostitutas que también hacian de mod-

elos. (Véase: Pollock, 2015).
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Tiller Girls

Day en 7he pajama game (1957) Sandy/
Olivia Newton John en Grease (1978)
o Roxie/ Renée Zellweger en Chicago
(2002), como aquellas que solo tienen
suefios rotos: Francine/Liza Minnelli en
New York, New York (1977), Sally/Liza
Minnelli en Cabarer (1972) o Hedwig/
John Cameron Mitchell en Hedwig and
the angry inch (2001).

Gold Digger es la imagen de un es-
tereotipo de mujer asociada a la pros-
titucién, una corista sin empleo en la
busqueda desesperada de dinero.” Las
Gold Diggers representan la masa de
mujeres empobrecidas y hambrientas por
la crisis econémica. La traduccién mds

comun al espafol es la de cazafortunas,

Gold Diggers

pero también podria ser algo asi como
cavadora de oro, que permite asociar esta
figura con el trabajo minero, que es una
labor manual y de condiciones insalubres.
Ginger Rogers, cuando hace la escena de
apertura de Gold Diggers (1933)® con el
tema «We're in themoney»; su rostro en
el centro de un cuadro lleno de dinero
se alterna con un despliegue espectacular
de baile y canto para finalizar con un
grupo de coristas cubiertas de enormes
monedas de oro que imitan una ola. Si
bien hay peliculas que por ocurrir en el
espacio del prostibulo propondrian a
priori dedicarse a retratar la figura de las
Gold Diggers como Sweet Charity (1969),
Victor Victoria (1982) o Mouling rouge

7 Si bien existe la figura de la femme fatale vinculada a los estudios cinematograficos y a deter-

minados aspectos que se caracterizan aqui, se considera apropiado extraer una figura propia de la

historicidad del género musical.

8 La pelicula Gold Diggers of 1933 (1933) de Melvyn Le Roy se tradujo: Vampiresas de 1933 con
un titulo que hace hincapié en el aspecto sediento del monstruo y la faceta rapaz.

94 - Ladiva en los musicales y el espacio del prostibulo. Martinelli



(2001), esta figura mds que con la estrella
individual se identifica con la masa y el
colectivo sin rostro ya que, por lo general,
asumir un rostro es devenir sonadora.
Los pasajes entre las figuras de la so7ia-
dora y la Gold Digger, en algunos casos,
pueden ser tan voldtiles como los procedi-
mientos del suefio. Ruby Keeler, que se ha
sefalado como una de las sofiadoras em-
blemdticas, realiza un pasaje de este tipo
en la secuencia final de Footlight Parade
(1933) que merece especial consideracién.
En un primer momento, a causa de una
intriga con uno de los actores del espec-
tdculo dentro del espectédculo, el protago-
nista Chester Kent/James Cagney debe
salir a escena a representar un marinero
que busca a su amante Shangailyl/Ruby
Keeler, una prostituta que segtin la letra
de la cancién ha sido amada por todos.
Chester ingresa a un primer espacio del
prostibulo vestido de smoking, ya que se
trata del director de la obra que ha debido
salir a actuar de improviso para reempla-
zar a un actor. La cdmara lo acompana
en la bisqueda. En la barra de un bar,
que probablemente sea la reutilizacién
escenogrifica de un Western, los otros
personajes muestran la convivencia pa-
cifica del dmbito prostibulario: oficiales,

marineros y mujeres con joyas. Con

musica de fondo pregunta a todos hasta
entrara un fumadero de opio oculto don-
de planos fijos encuadran mujeres entre
rejas (Gold Diggers). Luego de ese ingreso
a ese espacio, el protagonista se bate en
una pelea de la que resulta victorioso.
Detrds de la mesa del bar, sale de campo
y reaparece vestido como marinero. Alli
encuentra un cofre y Shangaillyl —como
premio— sale del mismo. La levanta en
sus brazos con un vitoreo colectivo. En el
reencuentro se vuelven amantes y bailan
claqué sobre las mesas. En un segundo
momento, la escenografia se deshace
para dar paso a un desfile militar que se
organiza en torno al marinero reconfigu-
randose en funcién de una partida hacia
la guerra. Shangailyl es quien ahora lo
busca y lo sigue hasta reencontrarlo en
el final. De este modo, en esta secuencia
la prostituta y el marinero se muestran
como dos partes de la configuracién de
un destino sintomdtico que las imdgenes
ofrecen para una sociedad: los hombres
a la guerra y las mujeres a servirlos y
acompanarlos en sus apetitos sexuales.’
Respecto de la cultura visual contem-
porédnea, tal vez una de las divas que se
encuentra invicta en la mistificacién de
sonadora es KylieMinogue; es propicio

sefalar que hace su homenaje a Busby

9 El tema del marinero y la prostituta ha sido retomado en numerosas ocasiones por la historia del

cine. Por ejemplo en Marnie (1964) de Alfred Hitchcock donde el marinero desencadené el trauma con-

stante de la protagonista. O en una version francesa alusiva a la guerra como Lola (1961) de Jacques

Démy, donde se tematiza la relacién de una prostituta francesa con un soldado estadounidense.
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Judy Gardland

Berkeley en Chocolate (2003). Pero para
considerar un producto masivo que repro-
duce el pasaje de sonadora a Gold Digger,
se puede tomar a Britney Spears que muté
notoriamente su propuesta de estereotipo
representacional de mujer. Comenzé
como una sonadora en Baby one more
time (1998) y pasé por etapas muy sutiles
de sexualizacién en Crazy (You drive me)
(1999) —también promocién de una
pelicula del mismo nombre—, Oops! I
did it again (2000) —con el que asume
sus propios deseos amorosos— y Lucky
(2000) —donde se parodia la vida de una
estrella—, hasta llegar a convertirse en
una Gold Digger en I 'm a slave 4 U (2001),
Toxic (2003) y Gimme more (2007).

En el video PrettyGirls (2015) se ve
a Britney Spears con lentes negros al

Britney Spears. Baby, one more time

costado de la piscina en una mansién de
California. Pone un cassette (consumo
vintage) y toma Mate Fit. La presencia
constante de un rosa —casi fluorescente
y cercano al fucsia—° colorea el univer-
so femenino, a la vez que construye la
sensibilidad del glamour contemporédneo.
De una cdpsula espacial que cae del cielo,
llega su amiga Iggy Azalea junto a quien
canta el tema. La escena siguiente es la
adaptacién de la extraterrestre al estilo de
vida de una chica, un devenir «mujer nor-
mativa»: Britney le pinta las ufias, le pone
rouge y perfume, la peina y la viste. Salen
en un jeep por una calle con palmeras y se
detienen en un lavadero de autos. La letra
de la cancién habla de las chicas hermosas
en todo el mundo, y cémo las chicas en

el pop solo quieren divertirse, y que lo

10 Otra estrella pop que transit6 toda su trayectoria como una sonadora y utiliza este color en sus

videoclips para construir un universo de fantasia es Katy Perry en | kissed a girl (2008), Last Friday
night (2010), California gurls (2010) y Darkhorse (2013).
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hacen mejor si es en un bano de billetes.
Luego de la fiesta entre trabajadores mus-
culosos, gracias al pase mdgico de ojos de
la extraterrestre (copia de Samantha en
la serie televisiva Bewitched), un cajero
automdtico estalla en una lluvia de ddlares
sobre sus cuerpos y bailan al ritmo del
clip. Aqui la figura del bano de délares
que rodea y cubre el cuerpo resulta signo
directo de homologacién de placer fisico
con el dinero.

Por otro lado, en Work Bitch! (2013)
se presentan los lugares vinculados a
la prostitucién. Una de las primeras
imdgenes es Britney frente al espejo que
promociona su propio perfume, también
color rosa, en medio del desierto de
Texas, donde ella hacesus espectdculos en
la vida real. Luego un auto blanco (marca
Lamborghini, como repite la letra de la
cancién), realiza circulos alrededor de
ella. Mds tarde unos tiburones digitales
también la rodean en circulos y su figura
——como la de Ruby Keller— se hace me-
téfora de una mujer cautiva (esta vez un
tesoro en una isla). Siempre acompanada
porun grupo de coristas, ella y sus baila-
rinas sin rostro se encierran en una jaula
(cage) con espejos. La enunciacién de la

letraen segunda persona construye como

destinatario ideal un sujeto femenino y lo
interpela por querer riquezas materiales:
automdviles de primera linea, mansiones,
viajes o tener un cuerpo deseable. Para
conseguirlas el sujeto interpelado debe
trabajar y su trabajo es necesariamen-
te sexual. La letra de la cancidn, y su
produccién visual, sexualiza el trabajo,
erotiza el dinero y afirma el contrato de
consumo de los cuerpos por intermedia-
cién del capital.

Ideologia, trabajo y sexo

«Este feminismo no es acerca de herman-
dad, maternidad, sororidad y ni siquiera de
mujeres. Se trata del movimiento, el cam-
bio, la mutacién, la improvisacién de mane-
ra rdpida y eficaz de posiciones politicas para
seguirle el ritmo a los ambientes multime-
diales en los que vivimos y no quedarse atrds
de lo que algunos llamaron “la insurreccién
venidera”.» (Halberstam, 2012:19)*

La Gold Digger por excelencia de la musica
pop contempordnea es NickyMinaj en
el videoclip Anaconda (2014), pero tal
vez uno de los videos mds arriesgados
sobre el asunto sea Pourit up (2013) de
Rihanna.*? Durante todo el video se

11 This feminism is not about sisterhood, motherhood, sororoty, or even women. It is about shifting,

changing, morphing, extemporizing political positions quickly and effectively to keep up with the multime-

dia environments in wich we all live and to stay apace of what some have called «the coming insurrection».

12 Podria considerarse que respecto a las relaciones entre divas, asi como Britney Spears es menor

que Madonna (se la suele denominar princesa del pop mientras que a Madonna la reina), Rihanna —
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refriega con billetes, repite que todo lo
que ve son d6lares: «Al 1 see is signs. All 1
see is dollar signs» y promociona la marca
Chanel. Como se ha sefalado, el «trabajo
sexual» es una nocién en pugna dentro
del feminismo contempordneo.™ Beatriz
Preciado es una de las teéricas que toma
esta nocién como una argumentacioén

central para su teoria social:

De hecho, en la economfa farmacopornista,
la situacién puede definirse de este modo: el
trabajo es sexo. Labor sexus est. (...) El obje-
to del trabajo en la sociedad farmacoporno-
grafica no es satisfacer, sino excitar: poner
en marcha el aparato somdtico que regula
el ciclo excitacién—frustracién—excitacién.
(...) A este proceso de devenir sexo del
trabajo contempordneo, o viceversa, de
devenir trabajo del sexo contempordneo,
lo llamaremos —pornificacién del trabajo.

(2008:185)

Para Preciado la pornificacién del
trabajo es el centro de la produccién
capitalista. La potencia de excitacién
controlada por un poder tecnobiopoli-

tico se regula en la produccién, trifico y

consumo de drogas y materiales audiovi-
suales. Los discursos visuales acompanan
propuestas tedricas y construyen légicas
de visibilidad sobre lo real.

El feminismo que propone el tra-
bajo sexual como axioma ideoldgico
se corresponde con estos videoclips
musicales que colocan a las divas en los
prostibulos como estrellas ideales en las
cimas utdpicas de placer sinestésico. En
las propuestas narrativas de la cultura
visual de masas, el destino de la sonadora
es devenir Gold Digger. Este pasaje en
las imdgenes puede pensarse como una
pedagogia de conversién simbdlica de
las mujeres en bienes materiales, porque
la mayor parte de la produccién en la
cultura visual contempordnea apunta a
convertirse en mercancia.

La diva del musicales una figura que
atraviesa la historia visual de Estados
Unidos y puede rastrearse desde finales de
la década del veinte con el avance del cine
sonoro hasta la contemporaneidad. Su
vinculacién con el prostibulo opera en la
delimitacién de ciertos lugares propues-
tos y posibles para la configuracién de

las identidades femeninas. Este articulo

se ubicaria en una relacion similar con Beyoncé. Ambas constituyen un estereotipo de diva negra con

rasgos y tematicas en comun, pero las interpretaciones de Rihanna tienden a ser mas groseras y soeces.

13 Como plantea Sabsay (2011), es importante senalar la diferencia del trabajo sexual indepen-

diente con otras problematicas como la explotacion del trabajo sexual por parte de otros, la prosti-

tucion infantil, el trafico de personas y las situaciones de vulnerabilidad o de precariedad econémica.

Tampoco puede hablarse de la misma situacién respecto a las travestis, cuya alternativa laboral a la

prostitucion es casi inexistente.
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se limita a trazar algunos enclaves para  consumo de las imdgenes con sus modos

pensar estos recorridos y problematizarel ~ de apropiacion.
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