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Resumen

Una exposicion efimera denominada Museo Antdrtico se inau-
guré durante el ano 2021 dentro del Museo Municipal de Bellas
Artes «Fernando Bonfiglioli», ubicado en la ciudad cordobesa de
Villa Marfa. La exhibicién fue impulsada, entre otros agentes,
por el artista Marcos Goymil, quien mediante una propuesta
fotogréfica rememoraba a una institucién cientifica con exis-
tencia intermitente desde la década de 1980 en la misma urbe:
el Museo Antértico «César Augusto Lisignoli» (MacaL). A
modo de contribuir con la problematizacién de dos historias
escasamente conocidas, este articulo ofrece dos recorridos. La

primera parte explora algunas huellas vitales del glacidlogo con
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1. Una primera version de esta investigacion fue expuesta en las Il Jornadas de Ciencias Sociales y Humani-

dades Antarticas, organizadas por la Universidad Nacional de Tierra del Fuego, Antartida e Islas del Atlantico

Sur, con el apoyo del Instituto Antartico Argentino (Ushuaia, 2023). Este articulo aporta una version ampliada

en base a nuevos testimonios y enfoques tedricos.
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cuyo nombre se bautizé al museo cientifico; ademds, ensaya una
periodizacién de dicha institucién. La segunda parte indaga en
la construccién de memorias y resignificaciones del MacaL desde
el campo de las artes visuales en la pospandemia. Se investigan
diversas aristas de la muestra, tales como: el proyecto fotografico,
los patronazgos institucionales, los apoyos brindados tanto por
la directora del museo artistico como por una critica de arte,
las series de fotografias, las recepciones y derivas. La metodo-
logia combina enfoques de Historia cultural y Sociologia del
arte, mientras el corpus documental que la sustenta abarca el

relevamiento de vestigios escritos, orales y visuales.

Uma instituicao cientifica comemorada por meio de
uma intervencao artistica: o Museu Antartico em Villa
Maria, Cérdoba (Argentina, 1981-2021)

Resumo

Uma exposicao tempordria intitulada Museo Antdrtico inaugu-
rou-se em 2021 no Museu Municipal de Belas Artes Fernando
Bonfiglioli, localizado em Villa Maria, Cérdoba. A exposi¢ao
foi promovida, entre outros, pelo artista Marcos Goymil,
quem, por meio de uma proposta fotografica, comemora a
uma institui¢io cientifica que existiu intermitentemente desde
a década de 1980 na mesma cidade: o0 Museu Antértico «César
Augusto Lisignoli» (MacaL). Com o objetivo de contribuir
com a problematizagio de duas histérias pouco conhecidas,
este artigo oferece duas abordagens. A primeira parte explora
algumas das histérias da vida do glaciologista que deu nome
ao museu cientifico; também tenta uma periodizagio dessa
institui¢do. A segunda parte explora na construgao de memé-
rias e a reinterpretagio do MACAL a partir do campo das artes
visuais no periodo pés-pandemia. Investigam-se vdrios aspectos
da exposi¢io, tais como: o projeto fotogrifico, o patrocinio
institucional, os apoios oferecidos tanto pela diretora do museu
artistico quanto por uma critica de arte, as séries de fotografias,
as certas recepgoes e circulagdes posteriores. A metodologia

combina perspectivas da Histdria Cultural e da Sociologia da
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arte, enquanto o corpus documental que a sustenta abrange

evidéncias escritas, orais e visuais.

A Scientific Institution remembered through an
artistic intervention: The Antarctic Museumin Villa
Maria, Cérdoba (Argentina, 1981-2021)

Abstract

A temporary exhibition titled Museo Antdrtico opened in 2021
at the Fernando Bonfiglioli Municipal Museum of Fine Arts,
located in Villa Marfa, Cérdoba. The exhibition was promoted,
among others, by the artist Marcos Goymil, who, through a
photographic proposal, commemorated a scientific institution
that had existed intermittently since the 1980s in Villa Maria:
the César Augusto Lisignoli Antarctic Museum (macat). To
contribute to the problematization of two relatively unknown
histories, this article offers two perspectives. The first part explo-
res some indelible memories of the glaciologist after whom the
scientific museum was named and it also attempts a periodization
of this institution. The second one explores the construction
of memories and the reinterpretation of MAcAL from the field
of visual arts in the post-pandemic era. Various aspects of the
exhibition are investigated, such as the photography project,
institutional patronage, the support provided by the museum’s
director and an art critic, the series of photographs, and the
receptions and subsequent circulations. The methodology
combines approaches from Cultural History and Sociology of
Art, while the supporting documentary corpus encompasses

the collection of written, oral, and visual remains.
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I. El Museo Antartico «César
Augusto Lisignoli» (MACAL)

1.1) Apuntes sobre un glacidlogo
(1915-1981)

Una primera «huella» (Ginzburg, 2010:9)
documental sobre César Augusto Lisignoli
la encontré en una nota publicada en un
periédico de su ciudad natal: e/ Diario del
centro del pais (en adelante, pcp). El texto
aporta una reseia biografica cuyo andlisis
posibilita deducir algunos itinerarios de
su trayectoria. César nacié en 1915 en
la ciudad de Villa Maria, ubicada en la
provincia cordobesa, a 150 kilémetros de
Cérdoba capital. Aproximadamente en
la década de 1940 se trasladd a La Plata,
capital de la provincia de Buenos Aires
ubicada a 600 kilémetros de Villa Marfa.
En territorio platense inici6 su formacién
cientifica en dos instituciones. Segun la
fuente: «se gradud en la Universidad de La
Plata, en Ciencias Naturales, integrdandose
al Museo de La Plata en la delegacion
que hizo la primera campana antdrtica
durante el verano de 1951» (DCP, 2023:1).2
Cuando bordeaba los 35 afios de edad
inicié tanto sus viajes de estudio hacia
la Antdrtida como su vinculacién labo-
ral con el Instituto Antértico Argentino
(1aA), una flamante institucién nacional
fundada al comienzo de la década de 1950.

Al respecto, la prensa sintetiza:

Accedié al 1aA en sus especializaciones de
gedlogo y glacidlogo. Fue el primer inte-
grante cientifico de esa institucién, a la que
permaneci6 ligado hasta el fin de sus dfas.

Integré la campafia antdrtica de verano,
desde 1952 hasta 1966. Cuando se inici6 el
Afio Geofisico Internacional tuvo a su cargo
el equipo glaciolégico del 144, en la Base
Gral. Belgrano, durante los afios 1958 y 1959.

En 1960 regresé a la zona austral como
integrante de la estacion cientifica Elbamoth,
de la cual fue jefe en 1961.

Sobre la gigantesca plataforma de hielo de
Filcher, en la cual se asientan las bases cien-
tificas Belgrano y Elbamoth, se desarrollé un
trabajo de investigacién del cual dan cuenta
muchas publicaciones. En 1966 fue jefe de la
Estacién Cientifica Almirante Brown [...]
En 1970 fue director de Relaciones Pablicas
en la Direccién General Antirtica. Siguid
viajando a la Antdrtida en cada temporada

estival [...] (pcp, 2023:1).

La resena visibiliza no solo los trabajos
de Lisignoli, entre las décadas de 1950 y
1970, con instituciones estatales argen-
tinas dedicadas a temas antdrticos, sino
el despliegue de redes y desplazamientos
mundiales. Por ejemplo, sefiala que en el
marco del Afo Geofisico Internacional,
«participé en reuniones preparatorias
en Bruselas, en 1958 en Chicago y, en

1959, en Groenlandia». Posteriormente,

2.Como podra observarse en el listado de fuentes y enlaces aportado al final del articulo, en todos los casos

en que no figura la autoria de la nota, coloqué el nombre del medio periodistico.
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«fue asignado a la Estacién Soviética
Molodezhnaya, en la Antdrtida Oriental»
(pcp, 2023:1).3

Cabe inferir que para la década de 1960
la profesién de Lisignoli empezaba a ser
conocida tanto en Buenos Aires y Cérdoba
como en Santa Fe. En esta tltima ciudad
encontré una segunda huella: un perié-
dico publicé un retrato y un reportaje
del glacidlogo. Esa entrevista destacaba
el reconocimiento internacional de su
trabajo y sus «siete afios de permanencia
alternada [...] entre los hielos eternos»
(El Litoral, 1964:4). Se rescataba su vi-
sién optimista acerca de la coexistencia
comunitaria que se lograba en las bases
antdrticas, entre cientificos y militares
de diversas naciones, ain en el marco de
la Guerra Fria que dividia al mundo. En
palabras de Lisignoli: «conviven cientificos
de muchos paises. Estdn los del Este y los
del Oeste, pero alli no hay “cortinas”. El
hombre es el primer actor, el politico pasa

a un segundo plano y no es motivo de

separacion entre cientificos que colaboran
estrechamente entre si. Ese es el milagro
de la Antdrtida» (E/ Litoral, 1964:4).
Lisignoli fallecié el 11 de enero de 1981.
Cuatro décadas después de su deceso, se
observa una tercera pista documental
sobre €l en una conmemoracidn estatal
nacional de nuestro pais. El sitio web de
Cancillerfa aporta una resena sobre el
Dia de la Antdrtida Argentina, explicando
que se trata de una efeméride en la cual
se «conmemora la inauguracion, el 22 de
febrero de 1904, del Observatorio Meteo-
rolégico en la Isla Laurie, Orcadas del Sur,
que luego serfa la Base Orcadas, un hito
histérico que marcé el inicio de la per-
manencia ininterrumpida de la Argentina
en la Antirtida» (Cancilleria, 2023:1).
El texto menciona a Lisignoli dentro de
una decena de «destacados cientificos»
pioneros que inauguraron la «tradiciéon
de ciencia de calidad desde el Instituto
Antértico Argentino» (Cancillerfa, 2023:1).

Respecto a los factores que condicionaron

3.Respecto del Afo Geofisico Internacional (AGl), la editorial de una publicacion de la UNESCO, senalaba: «E|
nombre de “AGI” necesita una explicacion. Ante todo, no se trata sélo de un ano: ha de durar dieciocho meses,
desde julio de 1957 hasta diciembre de 1958. Es mas que geofisico: el prefijo geo viene de la antigua palabra
griega ge, que significa Tierra, y que encontramos en el nombre de todas las ciencias que se refieren a nuestro
planeta, como la geologia, la geografia, la geodesiay la geofisica. Pero el programa del AGl comprende asimis-
mo la astronomia, la meteorologia, la oceanografia, la glaciologia y otras disciplinas que contribuyen al estudio
fisico de la Tierra y del espacio, que la rodea. También es algo mas que internacional, pues las 64 naciones
que en él participan comprenden la casi totalidad de los paises que pueden realizar una labor cientifica de esa
magnitud. Se trata mas bien de una empresa mundial. Sin duda alguna, el AGI no es sélo un periodo de tiempo.
Mas de 5.000 hombres de ciencia llevaran a cabo un intenso trabajo de investigacion, a grandes alturas o en
las profundidades del mar y en todos los continentes, cuyo coste se ha calculado en 500.000.000 de dolares
(-..)» (Unesco, 1957:3).
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la formacién y la trayectoria profesional
de este glaciélogo, quien transité entre
diversos contextos provinciales y conti-
nentales, se abre una linea de investigacién
que amerita profundizarse en otro estudio

a partir de nuevos documentos.

1.2) Un museo cientifico entre los
homenajes postumos (1981, 1986...)

Si el inicio del afio 1981 estuvo marcado por
la muerte del glaciélogo, el bimestre anual
final evidenci6 la concrecién de una prime-
ra conmemoracion péstuma, me refiero ala
inauguracién de una institucion cientifica
bautizada con su nombre y emplazada en
su ciudad natal: el Museo Antdrtico «Cesar
Augusto Lisignoli» (MacaL). Segin un
periédico local, esa entidad cientifica fue
creada «el 16 de noviembre de 1981 median-
te un convenio firmado por la Direccién
Nacional del Antartico y la Municipalidad
de Villa Marfa» (pcP, 2023:1). Esa fuente
detalla cuatro finalidades que articulaban
a la nueva institucién, a saber: «difundir
el quehacer antirtico; despertar el interés
de la ciudadania por la obra realizada por
los organismos nacionales pertinentes; dar
a conocer las investigaciones y [los] estu-
dios; y poner de manifiesto —de manera
permanente— el no renunciamiento a
nuestros derechos sobre el sector antdrtico»
(pcp, 2023:1).

Por su parte, una resena publicada en el
diario Villa Maria Vivo aporta otras pistas
en torno a los derroteros del macar. En
cuanto a sus objetivos, destacaba como
quinta finalidad de la institucién la bus-
queda de difusion «de las especies animales,
la geologia, el clima y todas las variantes
ecoldgicas del continente helado». Ademds,
subrayaba la importancia del museo, entre
otras razones, por su ubicacién dentro
del mapa federal de Argentina: «era el
tnico de su tipo en el interior del pais,
solo habia otro en Buenos Aires» (Villa
Maria Vivo, 2021:1).

En relacién con las causas que favorecie-
ron la institucionalizacién del citado mu-
seo cientifico durante la tltima dictadura,
se abre una linea de indagacién que precisa
profundizarse a futuro. Posiblemente, las
politicas culturales duales del régimen
fueron un contexto propicio. Segin se
corrobord en una investigacion preceden-
te, el programa cultural de la dictadura
evidencié dos planos de accién en la pro-
vincia de Cérdoba (Gonzélez, 2019).* Por
un lado, se desplegd una fase destructiva
que hizo desaparecer a aquellas personas
e ideas consideradas subversivas; por otro
lado, se desarrollé una accién constructiva
que intentaba refundar un orden social
tradicional cimentado en la trilogia de
valores de Dios, Patria y Familia. En ese

4. Como esa tesis analizo procesos histéricos situados principalmente en Cérdoba Capital, deberia cotejarse

con otros estudios abocados a las particularidades que adquirio la Gltima dictadura en Villa Maria.
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marco, se multiplicaron las fundaciones de
nuevas instituciones culturales, mientras
se difundia una definicién de «cultura»
(Williams, 2003:91) que comprendia dos
conceptos diversos, aunque usados de
modo complementario: por una parte,
referfa al modo de vida determinado de
un pueblo (lz identidad cultural cordobesa
en particular, pero también la identidad
argentina en general); por otra parte,
aludia a las obras y pricticas que surgen
como producto de la actividad intelec-
tual, espiritual y estética (especialmente,
circunscriptas a los campos relacionados
con el arte y la ciencia).

Mientras en la escala local los factores de
la fundacién del MACAL estarian condicio-
nados por la coyuntura dictatorial, a nivel
global el estudio de Anderson (1993:228)
posibilita conocer cémo, desde el siglo
XIX, «el censo, el mapa y el museo» devi-
nieron herramientas importantes en los
procesos de construccién de la nacién y el
nacionalismo. Esos tres dispositivos resul-
taron modos materiales y simbélicos para
imaginar a una comunidad sociopolitica
como inherentemente limitada y soberana.
En el caso del museo, y atendiendo a la
definicién aportada por el Diccionario
de la Lengua Espafiola (DLE), se deduce
la centralidad que adquirieron para la
existencia del MAcCAL dos circunstancias:
en primer término, una coleccién de «ob-
jetos cientificos» referidos a la Antdrtida;
en segundo término, un «edificio o lugar»
situado en Villa Maria y destinado a la

«conservacion, estudio y exposicién al
publico» de dicha coleccién (DLE, 2024:1).
Como podremos explorar en el préximo
subtitulo, en torno al patrimonio y la loca-
cién del MmacAL surgieron problemas que
afectaron su continuidad, especialmente
desde la década de 1990.

En cambio, cabe pensar que dicho mu-
seo cientifico abierto en 1981 pervivié
durante el alfonsinismo (1983-1989), un
periodo donde convivieron las huellas de
la dictadura con un Programa Nacional
de Democratizacién de la Cultura. En ese
complejo contexto, si bien se enfrentaban
graves problemas econémicos y sociales,
también se difundieron politicas de fede-
ralismo y descentralizacién. En ese marco,
surgié una segunda conmemoracién que
homenajeaba a la figura de César Augusto
Lisignoli y empezd a convivir con el museo:
me refiero a la colocacién de su nombre en
una arteria de su ciudad. Como titula un
periédico local, se traté de «una pequefia
calle para el gran cientifico villamarien-
se» (Dcp, 2023:1). Segtin explica Horacio
Cabezas (2011), la distincién de la calle
sucedié por Ordenanza 2269 fechada el 10
de julio de 1986, cuando las autoridades
municipales de aquel entonces estaban
representadas por él mismo en el cargo
de intendente y el sehor José A. Redondo
en el rol de presidente del Honorable
Concejo Deliberante (1cp). El historiador
también sefala que el proyecto fue pro-
puesto «en el plenario del HCD» durante

la semana previa y logré el apoyo de dos
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concejales: Ramén Jorge Gémez y Abel
Aymar (Cabezas, 2011:69).
Seguidamente, la década de 1990 implicé
para la Argentina una continuidad en
algunos procesos de «democratizacién y
modernizacién» (Gordillo y Gutiérrez,
2019:2); sin embargo, sus avances y
retrocesos adquirieron particularidades
seglin la escala geogréfica y segtn la
dimensién preponderante de pricticas
(culturales, econdmicas, politicas o sociales).
En efecto, las coyunturas nacionales del
alfonsinismo y el menemismo abren
otras lineas de investigacion, ya que esos
gobiernos nacionales tuvieron politicas
culturales especificas que, en interaccién
con programas provinciales y municipales,
habrian favorecido la persistencia del
Museo Antirtico cientifico durante dos

décadas.

1.3) Cronica de problemas en torno al
edificio y al patrimonio del MACAL
(1981,1999-2021)

Una de las dificultades que tuvo el MacAL
desde su fundacién fue la carencia de una
sede edilicia propia y fija, lo cual implicé
que su coleccién fuera desplazada y alber-
gada por, al menos, cinco instituciones
culturales. Cuando se fundé en 1981 «el
museo era una muestra que funcionaba en
la Escuela de Comercio», luego fue muda-
do al «subsuelo del Salén de los Deportes»,
su tercera ubicacién fue «la ex sede co-
munal de calle Mendoza», posteriormente

«fue trasladado al centro cultural donde

estd emplazado hoy el Museo Municipal
de Bellas Artes “Fernando Bonfiglioli”»
(Villa Maria Vivo, 2021:1). Una quinta
locacién seria el edificio asignado a la
Direccién de Patrimonio Histérico.

Paralelamente, una segunda proble-
mitica referfa a la conformacién de su
patrimonio: mientras algunas piezas del
acervo habrfan sido coleccionadas durante
la vida del glaciélogo, otras habrian sido
prestadas en comodato por la Direccién
Nacional del Antartico, dentro del ho-
menaje péstumo que implicé la propia
creacién del museo cientifico.

El cotejo de un periddico cordobés con
la prensa de Villa Marfa permite inferir
una segunda etapa de existencia relampa-
gueante para el MAcAL, la cual transcu-
rrirfa entre 1999 y 2021. Este periodo de
dos décadas se caracterizé por descuidos,
olvidos y tensiones en torno a las piezas
que integraban la coleccién. En ese marco
surgieron denuncias que involucraron a
agentes e instituciones tanto municipales
como nacionales.

El diario La Voz del Interior (Lv1) registré
una paradoja en la politica cultural oficial,
en relacién con la existencia del citado
museo. Por una parte, sostenia que hasta
inicios del siglo xx1 el MACAL era visibi-
lizado en dos conjuntos de fuentes: «[era]
promocionado en la pdgina de Internet
del municipio, donde aparecia como uno
de los atractivos a visitar bajo el titulo de
Villa Maria Portal turistico. También se

lo [encontraba] en catdlogos provinciales
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y nacionales de museos».® Por otra parte,
denunciaba una fase de decadencia iniciada
al final de la década de 1990, destacando: el
«abandono y descuido del que fue objeto
el MacAL en los tltimos 10 afos [sigue]
dando indicios de [...] la desaparicién de
la mayoria de sus piezas» (Lv1, 2008:7). Un
indicador de este proceso era ejemplificado

con la siguiente sintesis:

Una muestra [de la destruccién] es la nueva
funcién dada a un trineo de carga de los que
se usan en el continente helado, entregado
a la ciudad por la Direccién Nacional del
Antirtico en 1981, cuando se creé el museo.
Por estos dias quedé convertido en tablén de
apoyo de albailerfa durante las refacciones
que se hacen en el Centro Cultural Municipal.

Es una de las pocas piezas que ha sobrevivido,
luego de que fueran desapareciendo carpas,
elementos y vestimenta que mostraban la
vida en la Antdrtida de quienes realizan las
misiones cientificas en el continente blanco.
Todos estos materiales, junto a restos fosiles
y animales embalsamados, permanecian en
comodato bajo la érbita municipal (Lvi,

2008:7).

Seguin ensenan las ciencias sociales en
sus estudios sobre museos, todos «los
patrimonios son politicos» (Elbirt y Munoz,
202r:11). Desde ese enfoque puede entenderse
que el segundo eje de problemas que debi6

afrontar el MacAL implicé a los procesos
de conformacidn, conservacién y difusion
de las piezas antdrticas que integraban su
coleccién. En relacién con esos objetos, la
prensa reconocia su escaso valor econémico,
pero subrayaba su importancia cultural y
simbdlica para la educacién del pablico
(especialmente infantil) acerca del continente
antdrtico. En esa perspectiva, recordaba: «El
trineo (...) en su momento formé parte de
la ilustracién a la que accedian escolares
villamarienses para tener un conocimiento
de la vida en el Polo Sur (Lv1, 2008:7).
Otro fragmento de esa fuente visibiliza
a tres funcionarios municipales, quienes
estarfan no solo vinculados con las politicas
culturales del periodo 1999—2008 sino
también involucrados en ciertas tensiones
con instituciones nacionales respecto a las
responsabilidades en torno al patrimonio
del MacAL. Desde esa dptica, el periddico
cordobés reproducia las declaraciones del

siguiente gestor:

Para Rubén Riiedi, director de Cultura de la
primera intendencia de Eduardo Accastello,
luego de su esposa Nora Bedano y ahora
nombrado custodio del patrimonio histérico de
la ciudad, «las piezas son propiedad del Instituto
Nacional del Antdrtico. La restauracién y
restitucion estaba a cargo de ellos, que dejaron
de atender las colecciones del interior».

Quien tuvo bajo su cargo a este museo en

5.Encambio,en 2023 el MACAL ya no figuraba en la pagina web estatal dentro del listado de las instituciones

culturales dependientes del municipio villamariense.
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la tltima década aseguré que su contenido
«estd guardado, conservado e inventariado,
esperando una definicién» del Instituto

Antiértico (Lv1, 2008:7).

Trece anos después, el periédico Villa
Maria Vivo publicé otras pistas acerca de
las problemadticas que atravesaba el MACAL.
Sostuvo que a partir del afio 2000 el museo
entrd en «un proceso de deterioro estando
bajo el cuidado del estado municipal»
(2021:1), una decadencia que prosiguié
en las décadas siguientes. Dicha fuente
ejemplificé una de las tensiones emergentes
en 2002, cuando «el curador de los museos
de la Direccién Nacional del Antirtico,
Ricardo Capdevila, publicé una carta en
El Diario donde culpabiliz6 a Antonio
Giaccardi, el entonces responsable del Area
de Cultura Municipal».® La trayectoria
profesional de Capdevila abre otra linea
de indagacién que amerita profundizarse
atendiendo a que también era oriundo de
Villa Maria y, si bien se trasladé a Buenos
Aires al final de la década de 1960, algunos

testimonios lo recuerdan como una figura

clave en la fundacién del MmacAL y en sus

primeras etapas de existencia.”

Il) Memorias y resignificaciones del
MACAL desde las artes visuales
(2018-2021)

Abordar las memorias involucra referirse
a recuerdos y olvidos, narrativas y actos,
silencios y gestos. Hay en juego saberes,
pero también hay emociones. Y hay también
huecos y fracturas.

Jelin, 2012:52.

Entre la segunda y tercera década del siglo
XxI, algunas noticias informaron acerca de
dos artistas visuales, residentes villamarien-
ses, que se vincularon con el MacaL. Uno
de ellos fue Sebastidn Borghi. Sobre este
agente, Bengoa Barra (2018:1) relata que
Borghi «trabajaba en la Municipalidad de
Villa Marfa desde diciembre de 2007, se
desempena actualmente en Patrimonio
Histérico» y fue despedido tras once afios
de trabajo como monotributista. Entre las

tareas elogiadas, el periodista destacaba: «en

6. Seguramente se refiere a un periodico publicado en Villa Maria desde 1984, al respecto, ver: El Diario [en

linea). Consultado el 21 de agosto de 2023 en: https://www.eldiariocba.com.ar/p/institucional/quienes-somos.html

7. Con motivo de su fallecimiento, se publicd una resena sobre él: «<Ricardo Capdevila nacié en Villa Maria,

provincia de Cordoba [en 1936] y se afincd desde hace mas de cuatro décadas en Ituzaing6, provincia de Bue-

nos Aires; es Doctor en Ciencias Penales egresado de la UBA y se relacioné con la Antartida como ayudante

cientifico al hacer el servicio militar, esa pasion por la geografiay la historia de aquellas gélidas latitudes termind

desplazando a su profesionjuridica...] Pasd anos mas tarde al Instituto Antartico Argentino, donde fue profesor,

representante cientifico, investigador y Director. Con sus colegas los licenciados Iribarne y Comerci crearon

un programa, “Museoantar”, para la restauracion de sitios historicos en la Antartida. Hace mas de 20 anos es

curador del Museo Antartico Argentino [...]» (Fundacion Marambio, 2008:1).
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las tltimas semanas, por iniciativa propia,
[Borghi] desempolvé piezas del museo an-
tértico de la ciudad y las rescaté del olvido,
después de estar guardadas mds de una dé-
cada. Asi retorné el Museo César Augusto
Lisignoli, el que fuera tnico de su tipo en
el interior del pais». El despido de Borghi
del drea de Patrimonio Histérico implicarfa
dos ejes de tensiones (cuyo estudio excede
a los objetivos de este articulo). Por una
parte, la prensa registra ciertas pujas entre las
definiciones profesionales en torno al arte y
la historia. Por otra parte, el diario sugiere el
surgimiento de fricciones entre las militancias
orgénicas de diferentes partidos politicos
(como Cambiemos y el Justicialismo).

Un segundo artista visual que se rela-
ciond con el MAcAL cobré visibilidad tres
afios después cuando la prensa anuncié: «el
artista local, Marcos Goymil, presentard
un proyecto fotografico que busca repo-
ner al espectador actual una coleccién de
documentos y piezas del antiguo museo»,
con una exposicion se pretende «recuperar
lo que queda de la historia» del macaL
(Villa Maria Vivo, 2021:1).

En las pdginas siguientes me detengo
en el trabajo de Goymil, entre otras ra-
zones, porque fue posible recolectar un
corpus documental heterogéneo sobre
diversas aristas: su trayectoria, la muestra,
los patrocinios, las fotografias y algunas
recepciones. Ademds de la prensa pro-
vincial y de la pdgina web profesional del
fotégrafo, dos entrevistas con el artista

me posibilitaron analizar otros detalles

del proyecto fotografico que él coordiné
en torno al MAcAL. Desde la perspectiva
tedrica de Jelin (2012), analizaré las tramas
individuales y colectivas que intervinieron
en su trabajo de «construccién de me-
morias». Segun explica la autora: «estos
procesos, bien lo sabemos, no ocurren
en individuos aislados sino insertos en
redes de relaciones sociales, en grupos,

instituciones y culturas» (Jelin, 2012:53).

11.1) Marcos Goymil y el PFMA (Proyecto
fotografico Museo Antartico)

Marcos nacié en 1976 en Arrecifes, provin-
cia de Buenos Aires. Su pdgina de internet
destaca dos titulos de formacién artistica:
Técnico en Fotografia por la Escuela de
Arte Fotografico de Avellaneda y Especia-
lista en Procesos y Practicas de Produccién
Artistica Contempordnea por la Universi-
dad Nacional de Cérdoba (Goymil, 2025).
Ese corpus de fuentes digitales aporta pistas
sobre una biograffa donde convergen diver-
sas actividades profesionales, tales como:
becas, participacién en talleres de artistas
de otras generaciones y muestras, tanto
individuales como colectivas, no solo en
Argentina sino en algunos sitios de Espana
y México. El testimonio recolectado en
nuestras entrevistas posibilita completar

otros fragmentos de su trayectoria.

Cuando viene la hecatombe de 2001 [en
Argentina] me mudo a Barcelona. Alli
me quedo 10 afios, conozco a mi pareja

[la arquitecta Ivana Mandrile] que es de
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Villa Marfa y cuando se arma la hecatombe
en Europa pegamos la vuelta. En 2011
terminamos felizmente en Villa Marfa (...)
una ciudad territorialmente ubicada en el
centro, con mucha industria, con un campo
pujante, donde habia una movida muy

estimulante con las artes (Goymil, 2023a).

En otro fragmento recuerda c6mo desde
que se radic6 en Villa Maria empezé a
interesarse por las précticas culturales y
las historias de esta ciudad. Entre los di4-
logos compartidos con algunos familiares
y vecinos, escuché un relato que le parecié
«fascinante» acerca de un «<museo antdrti-
co cientifico», el cual habia existido por
algunos anos y luego habia desaparecido.
Un tio de su pareja habia trabajado en la
Intendencia durante los primeros afios del
MACAL. Paralelamente, varios residentes
recordaban haber visitado al museo en su
nifiez, aunque desde sus posiciones adultas
dudaban del grado de ficcién o realidad de
aquellas experiencias. Entre sus exploracio-
nes, Marcos averigué que «las piezas que
integraban al MACAL estaban resguardadas
en el drea de Patrimonio Histérico de la
Municipalidad» (Goymil, 2023a, 2023b).

Motivado por esas inquietudes, entre
2018 y 2019 se presentd «a una beca en
el Fondo Nacional de las Artes» (FNA),

con una propuesta creativa que proponia

fotografiar al acervo museogréfico guardado.
El objetivo era lograr una serie de imdgenes
que tendrian, al menos, dos planos diversos
de reproducciones, existencias, sentidos y
destinatarios. Por un lado, las fotos eran
diseniadas «como documentos» que se
donarfan gratuitamente a la Direccién de
Patrimonio Histérico (DrH) de Villa Marfa.
Por otro lado, las fotograffas eran consideradas
«obras de arte» y desde esa perspectiva serfan
resguardadas en la coleccién privada del autor
y exhibidas pablicamente en una muestra
en el Museo Municipal de Bellas Artes
«Fernando Bonfiglioli» (Goymil, 2023a).

Su proyecto resulté distinguido por el
FNA, una institucién que le otorgd «un
subsidio de $ 60.000» (Goymil, 2023a).
Segtin sus recuerdos, esa cifra, en el
contexto inflacionario del pais, solo alcanzé
para desarrollar una parte de la propuesta.
Asimismo, rememora que accedié a las
piezas del MACAL, que estaban guardadas en
una habitacién en la prH, por intermedio
de Analfa Godoy, quien en ese momento era
la directora del Museo Bonfiglioli. Marcos
produjo las fotos en el bienio 2018—2019 y
para dicha tarea armé un set fotografico
efimero en «una de las salas del edificio»
de la DPH, ya que, si bien le permitieron
el acceso al acervo, segtin las regulaciones
vigentes las piezas no podian ser movidas
de su lugar de resguardo (Figura 1).8

8. El edificio «esta ubicado enla esquina formada por las avenidas Ramén Carcano y Dante Alighieri. En el lugar

funcionala DPH de la Municipalidad de Villa Maria, el Archivo Histérico Municipal y el Instituto Municipal de Histo-

ria». Fuente: DPH (2013) Blog [enlinea]. Consultado el 16 de marzo de 2025 en: http://phvillamaria.blogspot.com/

Culturas 19 - Debates y perspectivas de un mundo en cambio


http://phvillamaria.blogspot.com/

Respecto al acervo del MacaL y a las

imdgenes del PFMA que se encontrarfan
resguardadas dentro de la DPH, se abre una
linea de indagacién que precisa profundi-
zarse a futuro. Tanto las piezas del museo
cientifico como las fotografias de Goymil
obtendrian alli el sentido de «vestigios del
pasado en el presente» (Burke, 2005:16),
huellas escritas, materiales y visuales que

resguardan fragmentos de las historias

de la ciudad.

11.2) La muestra temporaria en el
MMBAFB (Museo Municipal de Bellas
Artes “Fernando Bonfiglioli”)

La exposicién publica del proyecto foto-
grifico de Goymil estaba planeada para

Figura 1. Goymil, Marcos.
2019. Fotografia. Proyecto
Museo Antartico. Registro
de trabajo dentro del
edificio de Patrimonio
Historico de Villa Maria [en
linea)]. Consultada el 10 de
julio de 2023 en: https://cdn.
myportfolio.com/812a71c9-
f9df-48fb-8079-
12449176713c/ef7c994b-
8958-4001-8¢99-
40373elbael9_rw_1200.jp
g?h=d0010158bafc6b0762
65916c073f05ca

el ano 2020. Sin embargo, la inesperada
pandemia del Covid-19 junto con las
correlativas regulaciones de aislamiento y
pIsro (distanciamiento social, preventivo
y obligatorio), produjeron que la exhibi-
cién se inaugurara el 5 de noviembre de
2021. Se trat6 de una muestra efimera que

perduré por cuatro meses.

a) Patronazgos oficiales

y una gestora clave

La propuesta expositiva fue patrocinada
inicialmente por dos instituciones
artisticas: una nacional (el FNA) y otra
local (el MMBAFB). Marcos recuerda que
en aquella coyuntura la directora del museo

era la artista y gestora Analia Godoy.®

9. La formacion de Analia registraba en 2019 cuatro titulos profesionales en Artes Visuales, obtenidos en

dos instituciones. En Villa Maria curso tres carreras en la Escuela Superior de Bellas Artes «<Emiliano Gomez
Clara»: 2005-2007, Tecnicatura Superior en Artes Visuales con Orientacion (TSAVO) en Pintura; 2008-2011,
TSAVO en Escultura; 2008-2012, Profesorado de Artes en Artes Visuales. Luego, entre 2014 y 2019 su
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Desde la perspectiva de las ciencias de la
comunicacion, estudios previos compilados
por Mercadal (2020) permiten conocer
tanto un panorama sobre la gestién
cultural publica en Villa Maria como
una profundizacién en el caso del museo
artistico durante las primeras décadas del
siglo xx1.

En 2016 —el mismo ano en que Villa
Maria es reconocida internacionalmente
como «ciudad del aprendizaje» por la
UNEscOo— Godoy asume como encargada
de la Direccién de Museos, la cual, en el
organigrama municipal era «dependiente
de la Subsecretaria de Cultura que
estd bajo la érbita de la Secretarfa de
Gobierno y Vinculacién Comunitaria»
(Mercadal, 2020:69—115). Hasta el afio
2019 se produjo una renovacién de las
dindmicas museogréficas tradicionales,
en el marco de un proceso social mayor:
la expansién de la infraestructura cultural
villamariense. Al finalizar la década de
2010, la Direccién de Museos tenia a su
cargo, ademds del MMBAFB, a una segunda

institucion: «en el marco de los festejos

por el dia de la ciudad, [se] inauguré en
2019 el Museo Municipal Ferroviario»
(Mercadal, 2020:35).1°

La gestién de Godoy en el museo ar-
tistico desplegé politicas culturales que
pretendian «remover los vestigios elitistas
que lo caracterizaron» en su etapa fun-
dacional, «restablecer el vinculo con la
comunidad» y transformarlo en «un es-
pacio de interpelacién que busca generar
nuevos sentidos en torno a su coleccién»
(Mercadal, 2020:33).* El MMBAFB se or-
ganizd en equipos de trabajo, abarcando
las dreas de exposicién, coleccidn, edu-
cacién, investigacion y extension. Desde
esa optica, se desarrollaron, entre otras
actividades, dos indagaciones curatoria-
les. Una de las exposiciones transcurrié
en 2017 y se publicé un catdlogo «como
resultado de un proyecto de investiga-
cién sobre la coleccidn que dio origen al
museo». Dos afios después, «se inauguré
la muestra “Una modernidad polifénica,
obras de arte contempordneo irrumpen
en la coleccién del Museo”, la que replica

los ejes problemdticos [del catdlogo de

trayectoria transito la Licenciatura en Arte y Gestion Cultural (Universidad Provincial de Cordoba), cuya tesis de

grado proponia un «Proyecto de Gestion del MMBAFB desde el paradigma de la Nueva Museologia». Fuente:
CONICET (2025) Godoy, Analia. [en linea]. Consultado el 11 de febrero de 2025 en: https://bicyt.conicet.gov.

ar/fichas/p/analia-del-carmen-godoy

10. En una primera pesquisa de estudios recientes sobre instituciones culturales villamarienses, no encontré

referencias sobre el MACAL.

11. <El MMBA de Villa Maria se inaugura [en] 1968 en un local ubicado en la calle Buenos Aires y Avenida

Hipdlito Yrigoyen, aunque el conjunto de obras que lo constituyen se comienzan a reunir mediante los salones

de artes plasticas que organiza desde 1946 la Comision Municipal de Cultura» (Mercadal, 2020:33).
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2017] a partir del didlogo de un grupo
de artistas contempordneos con la pri-
mitiva coleccién» (Mercadal, 2020:117).
En esta exhibicién de 2019 participaron
doce artistas, entre ellos, Marcos Goymil
propuso una serie titulada La métrica y la

ldgrima; la cual antecedié al PEMA.

b) Un giro inesperado

en el guion curatorial

Marcos recuerda que, en principio él plan-
ted «una muestra fotogréfica» situada en
la primera de las dos salas que integran
la planta baja del MMBAFB. Sin embargo,
cuando recibié la beca del FNa, «desde el
Museo Bonfiglioli se comunicaron con el
Instituto Antirtico Argentino, les comen-
taron de esta exposicién de fotos sobre el
Museo Lisignoli y ellos les permitieron
sacar algunas piezas de donde estaban
resguardadas [la DPH de Villa Maria] para
exhibirlas temporalmente» en la segunda
sala (Goymil, 2023a). De ese modo, la
intervencién del 1A ocasiond una du-
plicacién inesperada en el guion curato-
rial inicial, posibilitando que un museo
dedicado a las artes visuales terminara
albergando a dos muestras paralelas donde
los limites entre las artes y las ciencias se
tensionaron. Como indicador de su apo-
yo a las exhibiciones, la bna (Direccién
Nacional del Antdrtico) publicé en la red
social Twitter/X dos fotos de las salas con
el siguiente mensaje: «Fue inaugurada ayer
la muestra “Museo Antdrtico” en el Museo

Bonfiglioli de la ciudad de Villa Maria.

En ella, el artista Marcos Goymil aborda
la trayectoria del Museo “César Augusto
Lisignoli” (renombrado glaciélogo del
1AA), que funciond en esa ciudad entre
1981 y 2001» (DNA, 202L:1).

Como puede percibirse en la figura
3, la segunda sala expuso una parte de
la coleccién del MacaL mostrando, por
ejemplo, animales disecados, restos fosiles
zooldgicos e imdgenes de la Antdrtida
con autorfa de otros fotdgrafos. Segin
recuerda Goymil (2023b): «las piezas se
exhibieron en el estado en que estaban,
algunas tenian olor a podrido (...) De
repente, se exhibieron piezas cientificas en
un museo dispuesto para piezas artisticas».

Paralelamente, como evidencia la figura
2 y corrobora el testimonio del artista,
la primera sala exhibié dos tipos de
imégenes: principalmente, las fotos a color
provenientes del PFMA; secundariamente,
algunas fotocopias de estudios cientificos
(que integraban la biblioteca del MmacaL)
fueron dispuestas en vitrinas como si
fueran objetos artisticos. En palabras de
Goymil: «intenté mezclar y confundir los
elementos, una accién artistica, no una
clasificacién cientifica» (2023b).

El cotejo de esas y otras huellas do-
cumentales posibilita deducir que entre
noviembre de 2021 y marzo de 2022 se
potenciaron en Villa Maria los cruces y las
tensiones entre los campos del arte contem-
porédneo y la ciencia antdrtica. A nivel de
las instituciones, un museo artistico expuso

publicamente dos muestras temporarias
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Figura 2. Direccion Nacional del Antartico (DNA-I1AA).
2021. Fotografia de inauguracion de muestra en la
Sala1ldel MMBAFB. Marcos Goymil (dcha). Fuente: @
dna_iaa, Posteo, 6 nov. Twitter/X [en linea). Consultada
el 11 de febrero de 2025 en: https://x.com/dna_iaa/
status/1457125437927313409

avaladas por la bNA. Una sala albergaba
el proyecto fotogréfico de Goymil auspi-
ciado por el ¥Na, donde el artista habia
retratado las piezas —resguardadas en la
Direccién de Patrimonio Histérico— de
un museo cientifico extinto (el MACAL).
Al lado, otra sala exhibia algunos objetos
de dicha coleccién. De ese modo, el efecto
de sentido principal de los dos espacios
diferenciados parecia reforzar las distan-
cias entre el arte y la ciencia. Las fuentes
relevadas permiten reconstruir algunas
precisiones respecto al guion curatorial de
la sala artistica.”? Respecto a la seleccién de

los objetos, Marcos recuerda que decidié

Figura 3. DNA-IAA. 2021. Fotografia de inauguracion
de muestra en Sala 2, MMBAFB. Fuente: @dna_iaa,
Posteo, 6 nov. Twitter/X [en linea). Consultada el

11 de febrero de 2025 en: https://x.com/dna_iaa/
status/1457125437927313409

fotografiar todo lo que estaba rotulado
como integrante del acervo, si bien luego
solo mostrd una seleccién. Su proyecto no
buscaba tinicamente una representacién
mimética de las piezas sino que pretendia
experimentar con herramientas creativas,
entre ellas: el uso escenografico de las luces,
el empequefiecimiento o el agrandamiento
de los objetos y los montajes lidicos. Como
analizaremos en la seccién de recepciones,
se desarrollaron mediaciones que procura-
ban la interaccidn entre el artista, las dos
muestras y el publico. Para la socializacién
de los asistentes al MMBAFB se disenaron

marbetes y textos de sala que contenfan

12. En cambio, las decisiones curatoriales de la sala cientifica abren una linea de indagacion para la cual se

precisa recolectar otros testimonios, en principio, de la DNA 'y de la DPH.
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informacién sobre diversos procesos, por
ejemplo: datos formales sobre los objetos
expuestos, lineas de tiempo y textos de sala
sobre la historia del MacAL. Las figuras 2
y 3 registran escenas de la inauguracién de
las dos muestras, donde las piezas artisticas
y cientificas recibian la visita de pablicos
reducidos. En un contexto de pisro, la
mayoria de los asistentes portaba no solo
copas en sus manos sino mascarillas de

proteccién sanitaria en sus rostros.

c) Piblicos, mediaciones
y recepciones
El pasaje del restringido publico de las
artes visuales hacia una diversificaciéon y
democratizacién que incorpore al «gran
publico» (Bourdieu, 2003:29) es uno de los
desafios de los museos contempordneos. En
el caso del Proyecto Fotogréfico de Goymil,
expuesto en el MMBAFB, diversos agentes
y recursos propiciaron la ampliacién de
los espectadores.

El andlisis de diversas fuentes permite
detectar que el trabajo de Mariana Robles
concretd tres mediaciones entre el PFMA

y los publicos convocados. Desde una
perspectiva sociolédgica se deduce que,
dentro del microcosmos artistico de la
provincia de Cérdoba, Robles ocupaba
dos posiciones reconocidas: artista visual
y critica de arte.** Cotejando las trayecto-
rias de ambos agentes cabe pensar que se
conocieron en el marco de un posgrado
en la Facultad de Artes de la Universidad
Nacional de Cérdoba: la Especializacién
en Produccién Artistica Contempordnea.

En principio, un texto de Mariana fue
instalado en 2021 en el Museo Bonfiglioli
(dentro de la muestra de lasala1) juntoa
una de las fotografias de Marcos; aquella
que retrataba su trabajo dentro del edifi-
cio de Patrimonio Histdrico. Ese escrito
estaba integrado por un unico pérrafo
cuya visualizacién y lectura deviene difusa
actualmente; no obstante, las huellas de
autorfa de la escritora pueden observarse
en una de las once fotos en blanco y negro
que integran el archivo virtual del artista.*

Un segundo texto es reproducido
actualmente en la pagina web de Marcos,

estd ubicado en la subpestana dedicada al

13. Una muestra artistica enla UNC, ofrecia la siguiente resena sobre la formacion y produccion de Robles: «[...]

Estudio Bellas Artes en la Escuela Figueroa Alcorta donde actualmente es docente y Filosofia en la FFyH. Su obra

plastica se desarrolla en torno al arte textil, la pintura, el dibujo y la ceramica. Ha publicado numerosos libros [...]

Actualmente, Mariana cursa el doctorado en Letras en nuestra Facultad y acaba de finalizar la “Especializacion

en Procesos y practicas de produccion artistica contemporanea”|[...]». Fuente: FFyH-UNC (2022) «El gremio de la

escriba» de Mariana Robles se exhibe en el Pabellon Francia [en linea]. Consultada el 11 de marzo de 2025 en: https:/

ffyh.unc.edu.ar/noticias/10/2022/el-gremio-de-la-escriba-de-mariana-robles-se-exhibe-en-el-pabellon-francia/

14. Véase: Exhibicion en el Museo de Bellas Artes Fernando Bonfiglioli (Villa Maria, Argentina, 2021).
PEMA. https://cdn.myportfolio.com/812a71c9-f9df-48fb-8079-12449176713c/669fce94-9c5e-497a-a2ff-
45892f2fa328_rw_1920.jpg?h=572b8e24189b2524229b155802c541d1
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PFMA y consta de siete pdrrafos, seis de
ellos estdn escritos en espafiol y el séptimo
en inglés. Mediante perspectivas artisticas,
literarias y filoséficas, Robles interpreta
que el proyecto fotogrifico de Goymil
logra conectar y tensionar dos miradas

sobre el museo:

[...] como montaje y como ficcién [...] El
«Museo Antértico» de Lisignoli y el «<Museo
Antdrtico» de Goymil se espejan y reflejan,
se fijan y se mueven, adiestrados en una
danza circular, sostienen ese mundo frégil
y desbordado que se extingue y desaparece.
Que en ese abandono de letargo blanco
de nieve, frio y viento nos interpela [...]

(Robles citada en Goymil, 2025).

Respecto a dicho escrito, Marcos recuerda:
«cuando aparecié la posibilidad de la beca,
le pedi a Mariana que escribiera un texto,
yo ya habia trabajado conella (...) Esun
texto bello y fantdstico, aunque estd atra-
vesado por el sistema del arte, estd escrito
desde el sistema del arte» (Goymil, 2023a).15

A la vez, El Diario del centro del pais
posibilita conocer una tercera mediacién
entre el artista visual y la escritora: ambos
compartieron una charla puablica dentro
de la sala 1 del Museo Bonfiglioli, en la
quincena previa a la conclusién de la

muestra. Una resefia de nueve pdrrafos

firmada por las iniciales EG. reproducia
algunos de esos didlogos sintetizando:
«Robles cont6 que denominé “La novela
de las cosas” a la conversacién porque
esta idea —Ila de un museo dentro de
un museo— se asemeja, digamos, a una
novela contempordnea. Y Goymil se
pregunt6 dénde termina esta novela (los
objetos del museo “Lisignoli”, su muestra
fotografica) porque, en algunos dias, ird a
parar, posiblemente, a un depésito» (Dcp,
2022:1). Ademis, dicho periédico resumia
algunos fragmentos de la historia del MacaL
y se interrogaba por los desplazamientos

de sentidos entre el arte y la ciencia:

[...] Enel 2000, tras diecinueve afios, cerrd
[el MACcAL] —atin no logré que alguien me
explique por qué, excepto versiones que
dicen que el museo estaba en decadenciay
ya nadie iba—y con el cierre terminaron las
visitas y la posibilidad de conocer el acervo:
los ejemplares de flora y fauna, fésiles, in-
dumentarias, instrumentos, material foto-
gréfico, cartogréfico y bibliografico. Ahora,
ese acervo —me pregunté si el hecho de que
estén en un museo [artistico] las convierte
en obras de arte y no supe responder— estd

en la Sala 2 del Bonfiglioli.

Asimismo, la resefa compartia una

experiencia de recepcién individual del

15. El fotografo comenta como, después de la muestra, accedid a otra informacion sobre el MACAL y se

quedd pensando en la posibilidad de sumar un enfoque diferente: un texto de un cientifico, que aportara co-

nocimientos sobre la Antartida.
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cronista, la cual reflexionaba sobre diversos
topicos: la charla colectiva, las muestras
de las dos salas, las reverberaciones entre
las actividades humanas (cientificas y
artisticas) que abordan como objetos
a los fragmentos del mundo animal, la

polisemia de la memoria.

En la [conversacién de] sala 1 se pensd,
por ejemplo, [...] en el acto de encuadrar
y fotografiar animales embalsamados (que
forman parte del acervo expuesto) como un
segundo congelamiento, como una manera
de hacer otro recorte [...] Y se pensé en la
memoria como poder, y yo, mientras habla-
ban, pensé en la memoria como narracién,
como fotografia, como puesta en escena,
como musica, como historia, porque creo
que la memoria es eso, lo que supongo que
hizo Goymil: recortes de recortes para decir
algo con lo que se puede, o no, coincidir, de
algo con lo que se puede discutir, pensar. Y

de eso se trata, ;no? (ED, 2022).

Conjuntamente, en relacién con las re-
cepciones y los ptblicos imaginados, el
artista recuerda dos objetivos de su pro-
yecto. Por un lado, él queria reactivar
una preocupacion que, desde su lectura,
«ya estaba presente en los fundadores del
museo en 1981: el cambio climdtico y la
ecologia» (Goymil, 2023a). Por otro lado,

buscaba «hacer aparecer nuevamente al
Museo Antdrtico para ver qué sucedia con
el pablico de Villa Marfa». Le interesaban
dos sectores sociales: tanto los adultos que
habian asistido en su nifiez al MACAL como
las infancias actuales. Ese interés por la
ampliacién de puablicos y por las infancias
era compartido por el programa de gestién
de aquellos afios en el MMBAFB.1®

Si bien el proyecto inicial del artista y
del museo contemplaba la atraccién de
esos espectadores durante el ano 2020,
la postergacién de la muestra por la
pandemia ocasioné que no fuera posible
la concurrencia de contingentes escolares
de primaria y secundaria, ya que entre los
meses de noviembre de 2021 y marzo de
2022 el ciclo lectivo estaba en receso. En
cambio, el entrevistado recuerda que se
observé una recurrencia en los visitantes
del museo: «los habituales asistentes a las
muestras de arte contempordneo» (Goymil,
2023b).

Posteriormente, entre las gratas
repercusiones de su trabajo, Marcos
recuerda un regalo inesperado: la hija
de Ricardo Capdevila (ex funcionario
del 1aA) le envié un dlbum de fotos de
la ceremonia inaugural del macar. Alli
emergen otras imdgenes documentales
que estdn resguardadas en la coleccién

analégica del artista.””

16. Al respecto, véase la entrevista a Godoy reproducida en Mercadal (2020:172).

17. Paralelamente, Marcos reconoce otra capa de sentido del MACAL que podria explorarse a partir de ese

album: su creacion durante la dictadura militar, en el contexto previo a la Guerra de Malvinas.
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d) Las fotografias artisticas

Ciertas formas de trabajar con los signos
(las del arte) saben producir vibraciones
intensivas en contra de los lenguajes uni-
formes del disefo, de la publicidad y de
los medios, haciendo que sus formas in-
troduzcan la ambivalencia en los juegos
seriados de la equivalencia homogénea,
para inquietar —en lugar de aquietar— la

mirada (Richard, 2007:106).

Si bien la muestra temporaria concluyé en
marzo de 2022, la pdgina web del artista
disponible en 2025 socializa 74 fotografias
que habilitan diversos acercamientos.’®
Recorriendo ese archivo del PFMA con
una mirada inquieta de Historia cultural
transdisciplinar (Myers, 2002) podemos
diferenciar cinco «series de imdgenes» (cf.

Burke, 2005:227). Un primer conjunto

estd ubicado en el sector inferior del sitio
de internet y agrupa once fotografias de
la exposicién montada en la primera sala
del Museo Bonfiglioli (Figura 4).
Mientras la muestra en el museo artis-
tico albergé fotografias a color, Marcos
elige una gama de blancos y negros para
proponer un recorrido virtual de algunas
escenas de aquella exhibicién en una sala
vacia de publicos. Asi, su intervencién
artistica en torno al museo cientifico ad-
quiere matices dramdticos que intensifican
otra propuesta de rememoracion.
Paralelamente, puede conformarse una
segunda serie si agrupamos a las imdgenes
que ofrecen huellas escritas y visuales
sobre las derivas del MacaL entre 1981
y 2021, por ejemplo: recortes de diarios
analégicos y virtuales, fragmentos de un
catdlogo museogrifico de los afios 80, un

sobre con un sello del museo y algunas

Figura 4. Goymil, Marcos.
2021. Fotografiade la

Sala 1. Proyecto Museo
Antartico. Exhibicion Museo
de Bellas Artes Fernando
Bonfiglioli. Villa Maria. [en
linea]. Consultada el 10 de
julio de 2023 en: https://
marcosgoymil.com.ar/
museo-antartico

18. Goymil, M. (2023) Proyecto Museo Antartico [en linea]. Consultado el 11 de septiembre de 2023 en:

https://marcosgoymil.com.ar/museo-antartico
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fotocopias de publicaciones del 1aa de-
dicadas a estudios antdrticos.

Si miramos buscando rastros y vesti-
gios de la vida humana en el continente
blanco, emerge un tercer conjunto hete-
rogéneo que reproduce desde vestimentas
para enfrentar el frio extremo (como un
mameluco naranja y una bota oscura)
hasta imdgenes de libros que retratan a
expedicionarios observando el suelo ne-
vado o un glaciar. En este grupo también
podria incluirse la foto de un casete, cuya
leyenda incita al reconocimiento de un
acontecimiento: «Un hecho histérico
para recordar, 29-10-1969, Fundacién
base aérea Vicecomodoro Marambio de
la Antdrtida Argentina» (Goymil, 2025).

Dentro de una cuarta serie cabe aglu-
tinar a las representaciones que captan
algunos fragmentos del mundo animal,
tales como: aves embalsamadas, restos
dseos tanto terrestres COMo marinos y un
conjunto de frascos que portarian seres
disecados. En torno alos frascos, el artista
recuerda que, al momento de concretar
las fotografias, un funcionario a cargo de
las piezas le trasmiti6 una preocupacién:
«aunque estaban guardadas en una caja
como patrimonio del MAcAL le parecia
que no pertenecian al Museo Antdrtico»
(Goymil, 2023b). Marcos decidi6 que esas
piezas de dudosa procedencia también
integrarfan su propuesta artistica, como
un gesto poético que permitiera reflexionar
sobre las incertidumbres en torno a la

coleccién del museo.

Asimismo, puede considerarse que el
triptico de imdgenes ubicado al inicio del
archivo virtual dedicado al PFmMA confor-
ma una quinta serie de obras, las cuales
fueron producidas y resignificadas con
posterioridad a la muestra del MMBAFB.
En los marbetes, el artista define que en
los tres casos se trata de una «instalacién

[y] pieza tnica» (Goymil, 2025).

I1l) A modo de cierre:
rememoraciones y circulaciones
Con herramientas metodolégicas proceden-
tes de la Historia y la Sociologia, este trabajo
investigd dos procesos culturales escasamente
conocidos del pasado reciente cordobés, en
los cuales se detectaron construcciones de
memorias que involucraron pendulaciones
entre recuerdos y olvidos, narrativas y actos,
saberes y emociones (cf. Jelin, 2012).
Mediante el cotejo de diferentes do-
cumentos, la primera parte corroboré la
existencia del Museo Antdrtico «César
Augusto Lisignoli», situado entre 1981
y el final de los afios 90 en la ciudad de
Villa Marfa. Desde su fundacién, uno de
los desafios que enfrenté el MacaL fue
la carencia de un edificio propio, lo cual
implicé su albergue y desplazamiento entre
varias instituciones. Otro reto que afronté
fueron las complicaciones en torno a su
patrimonio: mientras algunas piezas del
acervo habrfan sido coleccionadas durante
la vida del glaciélogo (con cuyo nombre se
bautizé al museo), otras serfan prestadas

en comodato por el Instituto Antdrtico
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Argentino (a modo de homenaje péstumo
para el citado cientifico pionero).

Entre 1999 y 2021 transcurri6 un segun-
do perfodo del MacaL, el cual se caracterizd
tanto por una existencia relampagueante
como por circulaciones, descuidos, omi-
siones y tensiones en torno a los objetos
que integraban su coleccién. Durante
esas dos décadas surgieron denuncias que
involucraron a organismos y agentes re-
presentantes de diversos campos politicos
y cientificos del pais: desde empleados del
municipio villamariense hasta gestores
de la Direccién Nacional del Antdrtico.

La segunda parte exploré un proceso
de rememoracién y resignificacién del
MAcCAL desarrollado desde el campo de
las artes visuales contempordneas entre
2018 y 2021. El estudio del Proyecto Foto-
grdfico Museo Antdrtico posibilité detec-
tar la interaccién de diferentes personas,
posiciones, actividades e instituciones
culturales que traspasaron la escala local
conecténdose con dindmicas provinciales y
nacionales. Entre las experiencias analiza-
das, observamos: una propuesta del artista
Marcos Goymil distinguida por una beca
del ENA que implicaba la elaboracién de
dos series fotogréficas sobre el MacAL; el
patronazgo oficial del MMBAFB para la
concrecién de la exposicién temporaria
de fotografias; el apoyo inesperado de la

DNA (que modificé al guion curatorial
inicial, sumando una sala con materiales
cientificos que interpelaba a la muestra
artistica); la mediacién de criticas de arte,
quienes mediante textos periodisticos
y charlas museogréficas fomentaron la
comunicacidn entre el artista, los objetos
exhibidos y los pablicos convocados.
Las fotografias producidas por Goymil
conformaron diversas memorias, aportan-
do ambivalencias que potenciaron otras
reflexiones y divulgaciones en torno al
Museo Antidrtico. En principio, el propio
proyecto consideraba una doble definicién
y preservacion para las imdgenes: como
documento bistdrico una serie seria donada
a la Direccién de Patrimonio Histérico
del municipio, como obra artistica otra
serie integraria la coleccién del fotdgrafo.
Asimismo, mientras la muestra efimera
finaliz6 en marzo de 2022, las fotografias,
que enlazaron tramas de sentidos artisticos
y cientificos, circularon posteriormente
por otros espacios materiales y virtuales
del arte contempordneo; un conjunto
de temas que invita a prolongar la
investigacién. Por ejemplo, entre julio
y septiembre del mismo afio algunas de
esas imdgenes se exhibieron con otros
proyectos en una exposicién individual
del artista concretada en la galeria
Satélite, situada en Cérdoba capital.®®

19. En el sitio web de la galeria, gestionada por los artistas Valeria Lopez y Pablo Martinez, se resena dicha

muestra. Ver: Satélite (2022) Los restos del arconte. Marcos Goymil [en linea). Consultado el 24 de septiembre

de 2023 en: https://satelitearte.wixsite.com/satelite/losrestosdelarconte
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En esa misma ciudad y durante 2025una  Conjuntamente, el PFMA continda

de las instalaciones de Goymil integré reverberando en el actual archivo

un salén desarrollado en el Museo de  virtual del artista, un espacio abierto

Bellas Artes “Evita—Palacio Ferryra”.?°  a cibernautas locales e internacionales.
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