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Resumen

La escritura de la historia del arte de la ciudad de Santa Fe Palabras clave:
Arte, Abstraccion,

constituye una deuda sorprendente de la comunidad académica.
Escultura, Bocetos.

Entre otras cosas porque el campo artistico santafesino ha sido
y es muy dindmico, ya desde sus comienzos, con la proyeccién
nacional de nuestra primera pintora, Josefa Diaz, quien pudo
desenvolverse como artista a pesar de ser mujer en un ambiente
provincial y profundamente patriarcal. Las primeras academias,
el grupo Setdbal, los museos, las galerias, las escuelas de arte,
Wenceslao Sedlacek y
experiencias como el Fluvio Subtunal, estdn esperando preguntas  sus seres que dejaron de
. . ti
pertinentes para comprender la conformacién del campo y las ~ 5¢" 558 para convertrse
en otros seres». Primeros
luchas por el capital simbélico y de sentido de sus miembros.  indicios sobre el arte
abstracto en la ciudad de
Santa Fe. Paula Eugenia
caso que ahonda sobre los comienzos del arte abstracto en nuestra  Ramirezy Manuel Eduardo
Canale. Escuela Provincial

En este articulo nos proponemos dar cuenta de un estudio de

ciudad, para esto abordamos la obra del escultor santafesino _
de Artes Visuales «Prof.
Wenceslao Sedlacek. Asimismo, analizamos la importancia de  Juan Mantovani»

los bocetos en el proceso creativo en tanto los mismos logran
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captar el instante efimero en que las formas pasan por nuestra
mente y pueden constituirse en una obra en si mismos. De-
bemos aclarar que el presente trabajo es parte de un proceso
de investigacién mds amplio, con relevamiento por medio de
entrevistas a su familia, y a estudiantes, muchos de los cudles
trabajaron junto a él en su taller y trabaron lazos de amistad,
asi como también de fuentes primarias como diarios y revistas,

catdlogos y el acervo patrimonial de los museos.

Wenceslao Sedlacek e os seus «seres que deixaram
de ser seres para se converter em outros seresn».
Primeiras evidéncias da arte abstrata na cidade de
SantaFeé

Resumo

A escrita da histéria da arte na cidade de Santa Fé ainda re-
presenta uma lacuna surpreendente por parte da comunidade
académica. Isso se deve, entre outras razoes, ao fato de que o
campo artistico santafesino sempre foi — e continua sendo —
bastante dinAmico desde seus primérdios, como demonstra a
projecao nacional da nossa primeira pintora, Josefa Diaz, quem
conseguiu se afirmar como artista mesmo sendo mulher em um
contexto provincial e profundamente patriarcal. As primeiras
academias, o grupo Settibal, os museus, as galerias, as escolas
de arte e experiéncias como o Fluvio Subtunal seguem aguar-
dando perguntas pertinentes que permitam compreender a
conformagio do campo e as disputas pelo capital simbélico e
de sentidos entre seus integrantes.

Neste artigo, apresentamos um estudo de caso que aprofun-
da os primoérdios da arte abstrata em nossa cidade, a partir da
obra do escultor santafesino Wenceslao Sedlacek. Também
analisamos a importincia dos esbogos no processo criativo, por
sua capacidade de captar o instante efémero em que as formas
atravessam nossa mente — podendo, inclusive, se constituir
em obras em si mesmas.

Cabe destacar que este trabalho integra uma pesquisa mais

ampla, que inclui entrevistas a sua familia, e a estudantes,
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muitos dos quais trabalharam com Sedlacek em seu atelié e
mantinham lacos de amizade com ele—, além da andlise de
fontes primdrias como jornais, revistas, catilogos e o acervo

patrimonial dos museus.

Wenceslao Sedlacek and His «Beings That Ceased

to Be Themselves to Become Others»: Early
Manifestations of Abstract Artin Santa Fe

Abstract

The art history of Santa Fe remains surprisingly underexplored
within academia. Among other things, this is because the Santa
Fe art scene has been and continues to be very dynamic, from
its very beginnings, with the national projection of our first
female painter, Josefa Diaz, who was able to develop as an artist
despite being a woman in a provincial and deeply patriarchal
environment. The first academies, the Settibal group, museums,
galleries, art schools, and experiences like the Fluvio Subtu-
nal are all waiting for pertinent questions to understand the
formation of the field and its members’ struggles for symbolic
capital and meaning.

In this article, we propose to present a case study that delves
into the beginnings of abstract art in our city. To do so, we
examine the work of the Santa Fe sculptor Wenceslao Sedlacek.
We also analyze the importance of sketches in the creative
process, as they capture the fleeting moment when forms pass
through our minds and can become a work of art in themselves.

We must clarify that this work is part of a broader research
process, conducted through interviews with his family and stu-
dents, many of whom worked alongside him in his studio and
became friends, as well as primary sources such as newspapers

and magazines, catalogs, and museum collections.
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En mis distintas etapas de «btisqueda» entonces, como se puede sentir satisfecho de la insa-

tisfaccidn, es absurdo. No pretendo ni quiero buscar un arte, esta pretensidn serfa infame.

Lo que quiero es gozar mientras trabajo ya sea con péjaros, seres humanos o seres extranos.

Quiero dejar rienda suelta a mi imaginacién o fantasfa, aun asi, caiga en la destruccién

total de la palabra sagrada de la escultura. Lo que quiero transmitir son mis sentimientos

con una verdad propia asf sea infantil.

Urdimbre y trama

Consideramos preciso mencionar un breve
estado de la cuestién sobre el tema que
nos convoca, entre otras cosas porque el
mismo simplemente expone una gran
falencia sobre la historia del arte santa-
fesino: hay muy poco escrito y mucho
menos en términos académicos sobre el
campo artistico local en general y el arte
abstracto local en particular.

Son relevantes, por varios motivos, entre
otros, intentar establecer marcos de legiti-
midad dentro del campo, las publicaciones
100 anios de pintura santafesina (Caillet Bois,
1945), cuyo autor fue el primer director
del Museo Provincial Rosa Galisteo de
Rodriguez, asi como Cien asios de pintura
en Santa Fe (Jorge Taverna Irigoyen, 1992).
También nos encontramos con los aparta-
dos sobre pldstica en la Nueva enciclopedia
de Santa Fe, a cargo de Domingo Sahda
(1992-1994), y de su misma pluma fascicu-
los Creadores santafesinos sobre diferentes
artistas de la ciudad, en clave biogrificay
con articulos publicados sobre sus obras.
Asimismo, estd el interesante aporte reali-
zado en Pldstica santafesina. Renovaciones
estéticas de los anios 60 (Splendiani, 2011),

Wenceslao Sedlacek

texto que se acerca a una reconstruccion
de determinados elementos del campo
artistico santafesino en dicho periodo.
En relacién con los afios 60, pero también
tomando el cine y el teatro, es necesario
hacer mencién a la tesina de grado Arze y
politica en la ciudad de Santa Fe. Relaciones
entre los artistas emergentes culturales santa-
fesinos y el proceso general de radicalizacion
politica en los arios 60 (Ramirez, 2016).
Asi también publicaciones de entrevistas,
como por ejemplo Palabra de Supisiche.
Iestimonios inéditos de un maestro santafe-
sino de Rodrigo Gutiérrez Vifiuales (2012),
publicada en la Revista América, n.° 20.
Por otro lado, hay museos virtuales como
el caso del Museo Altrocché! del Portal de
la Memoria Gringa, que bucea en la obray
biografia de artistas europeos que se afincan
en nuestra ciudad. O Artefe, un museo
virtual creado por la Direccién General de
Derechos Patrimoniales y Urbanisticos de
la Defensoria del Pueblo de la provincia
de Santa Fe (2006). Y, finalmente, uno
de los mds recientes y posiblemente mds
esperado, el ya mencionado Jjosefa Diaz
y Clusellas. Pintura reunida 1868—1902, de
Ediciones Santafesinas, 2025.
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Publicaciones en general dispersas,
importantes, entre otras cosas porque
algunas se constituyen en fuentes como
el caso de Creadores santafeésinos. Siendo su
gran mayoria escritas en clave biografica
y casi ninguna guiada por preguntas de
investigacion y desarrolladas con método
cientifico, que den cuenta de la conforma-
cién y desarrollo del campo y sus diversas
modificaciones a través del tiempo. En
NUESLro Caso CONCreto NOs encontramos,
en principio, con menciones a la escultura
abstracta en general y a Wenceslao Sedlacek
(a partir de ahora ws) en particular en la
Nueva enciclopedia de Santa Fe 'y en un
fasciculo de Creadores santafesinos. Dicho lo
cual, el tema es pricticamente una vacante
dentro de los estudios del arte santafesino.

Como en un tejido, para realizar una
trama es necesario construir una urdimbre
fuerte, precisa, bien armada. Por esto, luego
de este brevisimo prolegémeno, vamos a
adentrarnos en nuestro marco tedrico.

El mismo tiene como uno de sus ejes
vertebradores la teoria de los campos de
Pierre Bourdieu (1987-1988—1991), en tanto
consideramos que el mundo del arte se
constituye histéricamente, en consonancia
con la cristalizacién del sistema capitalista,
en un campo especifico, con reglas de
produccion, circulacién y consumo propias
de cada entramado local y sus vinculacio-
nes nacionales e internacionales. Dicho
campo goza de una autonomia relativa
respecto de otros campos v, a su vez, se

establecen diversas pujas que redistribuyen

posicionamientos dentro del mismo, de
acuerdo con la adquisicién de determi-
nados capitales culturales.

Por otro lado, consideramos pertinente
incorporar a nuestro enfoque las cons-
trucciones tedricas de Raymond Williams
(1977), en tanto este autor considera que
en cada tiempo histdrico nos encontra-
mos con fenédmenos culturales residuales,
dominantes y emergentes. Los residuales
son parte de otro entramado societario
anterior en el tiempo que perduran luego
de un proceso de seleccién y sintesis en
uno nuevo, muchas veces considerados
como «cldsicos». Los dominantes son
aquellos que de alguna manera marcan
el pulso concreto de una cultura, lo que
estd legitimado y es considerado adecuado
socialmente, aun cuando los portadores
de dichos atributos no sean conscientes
de que forman parte del mismo.

Finalmente, los emergentes, segun
Williams, son aquellos relacionados con
el nacimiento de nuevas clases sociales,
aunque nosotros consideramos que es
posible que en determinados tiempos
histéricos surjan actores sociales que no
necesariamente se constituyan en una clase
pero que si sean portadores de un discurso
novedoso o disruptivo, como pasé con la
juventud en los afos 6o.

En relacién con el signo visual se anali-
zard el concepto enunciado por el Groupe
#(1992), vinculado al desarrollo de agentes
en conformidad con los sistemas de re-

presentacién. Dentro de la categorizacién
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enunciada sobre los elementos plésticos,
consideran al signo icénico y al signo
pléstico como fenémenos visuales para
analizar una imagen.

La clasificacién propuesta reflexiona
sobre emergentes y modelos retéricos que
inducen a considerar conceptos tales como
la linea, la forma o el volumen, asi como
también los niveles de representaciones.

De esta manera, podemos observar los
distintos posicionamientos que tuvo ws
alo largo del periodo elegido, su relacién
con museos ¢ instituciones culturales en
tanto parte de los circuitos de legitima-
cién dentro del campo y la presencia o
no de lenguajes residuales, dominantes
y/o emergentes.

Asimismo, es importante mencionar
que el presente escrito forma parte de un
proyecto de investigacién que se inscri-
be en una larga tradicién historiogréfica
iniciada por Aby Warburg y que termina
confluyendo con la microhistoria italiana
de Carlo Ginzburg, por dos motivos: la
busqueda de indicios en las obras que den
cuenta de cambios en el entramado de los
lenguajes visuales del periodo y artista
elegido, y a su vez cudles de estos tuvieron
0 no aceptacién dentro de las instituciones
legitimantes dentro del campo.

Un indicio puede dar cuenta de todo
un periodo histérico. En ese sentido,
desembarcamos en la microhistoria en
tanto la misma, ya sea ligada a lo bio-
grifico y/o a casos locales, puede tener

la capacidad de permitir que realicemos

diversas extrapolaciones que nos ayuden
a comprender fenémenos de cardcter
mds general, como el caso concreto de
la abstraccién dentro de la produccién
escultdrica en nuestro pais.

A nivel metodolégico, nuestra propuesta
se inscribe dentro de las investigaciones
cualitativas, en tanto intenta comprender
y explicar fenémenos relacionados con la
cultura. Este acercamiento no quita que
puedan utilizarse «datos», no se abandona
el trabajo empirico y cuantitativo, simple-
mente se intenta dotar al mismo de una
mirada que no descuide la objetividad,
pero que intente adentrarse en contextos
y producciones histéricas especificas, que
implican modos de ser y de pensar acorde
con esos tiempos, lo que, segin Raymond
Williams, constituye una estructura de
sentimientos.

En este sentido, vamos a trabajar con
diversas fuentes primarias, ya sean ca-
tdlogos, registros fotograficos, las obras
en si, escritos, bocetos y apuntes del ar-
tista, publicaciones en diarios y revistas.
También pretendemos realizar entrevistas
semiestructuradas a exalumnos y a miem-
bros de su familia, atentos a que en si
mismas no son fuentes orales hasta que
se contrastan con otras fuentes, ya que
son relatos subjetivos que rememoran
fenémenos que sucedieron mucho tiempo
atrds. Estas fuentes serdn trianguladas y
cotejadas con otras producciones tanto
bibliogrificas como artisticas, en tanto

den cuenta de correlaciones o no entre
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las mismas, para diferenciar si se trata
de un fenémeno aislado, un precursor o
parte de un nuevo movimiento gestado
a mitad del periodo elegido.

Prolegomenos biograficos
Wenceslao Sedlacek nacié como artista
autodidactay se cifié a una busqueda per-
sonal de formas, ritmos y composiciones.
Su familia era de origen checoslovaco.
Francisco, su padre, llegé a estas tierras
en 1910. Su madre, Catalina Studenka,
desembarcé dos afios mds tarde junto a sus
cuatro hijos. Tres mds nacerian en suelo
argentino, completando la familia el 24
de septiembre de 1920 con Wenceslao, el
menor de los siete hermanos.

Apenas arrib6 su padre a la ciudad, se
abocé a su oficio de albafil como jefe de
obra. También trabajé en el ferrocarril

Belgrano. Como muchos inmigrantes
que llegaron a estas tierras, construyé
su casa en el callején de los polacos, hoy
pasaje Leiva.

Segtin comenta la familia, Wenceslao
relataba que, de pequefio, recordaba a
su madre ir hasta el rio Salado a buscar
barro de sus orillas. Con sus manos, y de
modo intuitivo, formaba figurillas dando
espacialidad a los pesebres para las fiestas
navidefias.

No solo el barro que venia de las manos
de su madre lo acercé al mundo del arte,
sino también los pasos de su propio herma-
no, José Sedlacek, escultor, que lo eternizé
en Alma sin hogar, escultura realizada en
1927 en mdrmol de Carrara (imagen 1),
que reproduce a un Wenceslao nifo, para
siempre abrazado a su perro. Una réplica
en resina de la escultura estd emplazada en

Imagen 1. Escultura
Alma sin hogar.
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la plaza Alberdi de la ciudad de Santa Fe.
El perro que abraza también era conocido
por los hermanos, pues vivia con ellos. Esta
obra se encuentra actualmente al resguardo
en el Museo Municipal de Artes Visuales
«Sor Josefa Diaz y Clusellas».

Ese nino inmortalizado junto a su perro,
recibiendo una pequena remuneracién
por su accién, crecid y se formé junto a
su hermano José. Comenz4 a trabajar de
adolescente en la marmoleria de su familia:
Sedlacek Hermanos.

Alo largo de su carrera artistica, iniciada
a finales de la década del 30 del siglo xx
en ese espacio y hasta su cierre, Wenceslao
traz6 una busqueda en diversos caminos
expresivos, dando lugar a un proceso de
desarrollo pldstico en el espacio. Esto
revela una exploracién de cédigos visuales
correspondientes a las corrientes artisticas
de esos afios, provocando asf una actitud
autorreflexiva en el espectador frente a los
signos iconicos y pldsticos recurrentes en
las obras del momento.

En relacién con su posicionamiento
dentro del campo, y teniendo en cuenta
su participacion en salones y los premios
recibidos (temdtica desarrollada mds ade-
lante), es posible advertir que adquirié
tempranamente un gran capital cultural
que lo posiciond como un artista recono-
cido dentro del campo local.

Desde su primera etapa figurativa, en la
que modela una serie de retratos y desnu-
dos femeninos, hasta su fase abstracta, el

artista autodidacta se cifie a los procesos

de cambio que venian produciéndose en
la Argentina: desde las nuevas figuraciones
hasta el arte concreto, en el que la obra
no remite al mundo sensible, sino que
constituye una realidad en s{ misma.

Un camino signado por la abstraccién y
con una marcada tendencia a la desmateria-
lizacién de las obras en funcién de la idea
del artista. Lenguajes emergentes dentro
del campo, muchas veces relacionados con
procesos de cambio social que se percibe
debian ser acompafiados por nuevas formas
de expresién. En muchos casos encarnados
por jovenes artistas, fenémeno en el que
Sedlacek marcarfa una excepcién.

Dentro de la abstraccién, el artista inda-
ga sobre la fauna que descubre a partir de
sus propias incursiones de pesca, otorgdn-
dole a esta condicién un caricter vivencial
cargado de simbolismo. Todo su trabajo
puede ser visto desde una perspectiva
formal americanista. Este no es un dato
menor, ya que muchos artistas litoralefios
estuvieron marcados por nuestros rios, sus
costas, sus animales y las personas que
habitan la ribera, otorgando contenido
a una identidad particular, propiamente
santafesina.

Por ultimo, la etapa vinculada con la
nueva figuraciéon. La sintesis formal a
través de voliumenes y texturas otorga un
mensaje dentro de las corrientes expresivas
impuestas en la materialidad de sus obras.

En vinculacién con la produccién del
artista, el critico de arte santafesino Jorge

Taverna Irigoyen refiere sobre su obra:
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Wenceslao Sedlacek recorre volimenes vi-
gorosos, de lineas amplias y encontradas,
avanzando con ellos hacia un espacio mds
conceptual que real. Entonces, en sus bronces
como Pdjaro del viboral o el titulado Pez agre-
sivo, el acento del simbolo (a través de una
materia dspera, admirablemente envejecida)
se hace mds evidente y patético, descarnado

y vivido (Taverna Irigoyen, s.f.: 55—56).

Juego de posiciones:
representaCiones en pugna
durante los ainos 50 y 60

Es importante tener en cuenta el significado
que tuvo el desarrollo del arte abstracto en
el contexto santafesino. En 1958 hubo una
serie de charlas en el Museo Provincial de
Artes Visuales Rosa Galisteo de Rodriguez
(a partir de ahora «el Rosa»), dadas por el
artista pldstico rosarino Herrero Miranda.
De hecho, en una entrevista realizada
a Domingo Sahda (2015), él menciona
que la misma se constituyé en el inicio
de largas discusiones en torno al arte
figurativo versus el arte abstracto, lo viejo
y lo nuevo: «acd lo que existfa hasta los
60 era la preeminencia del figurativismo
y del realismo de corte espafiol-italiano,
pero se abrié la cabeza y por supuesto
hubo enfrentamientos: esto no es pintura,
esto si es arte nuevo y pla pla pla pla, las

cosas que siempre se repiten».!

El arte abstracto va a relacionarse con
aquellos artistas que se estaban incorporando
al campo en tanto portadores de rasgos
emergentes (Williams, 1977). Segtin nos
relaté el mismo entrevistado, el joven artista
Jorge Cohen, quien particip6 de esas charlas
en el Rosa, manifest6 a viva voz que era
hora de que el museo dejara de ser refugio
de senoras paquetas con tapados de piel.

De hecho, en la misma linea, entre los
numerosos articulos publicados en E/
Litoraly Nuevo Diario sobre las actividades
de ambos museos, nos encontramos con
uno que deja traslucir las tensiones entre
realismo y abstraccién (entendida también
como experimentacién) y que es resuelto
desde una postura progresista. Se trata de
un «enjuiciamiento al arte abstracto», una
especie de intervencidn artistica llevada
adelante en el Museo Municipal Sor Josefa
Diaz y Clucellas, en donde reconocidos
representantes de la pldstica argentina
—por ejemplo, actuaba como abogado
defensor el critico e historiador de arte
Cayetano Cérdova Iturburu— llevaron
adelante un juicio en el que finalmente
dicho estilo fue absuelto de las acusaciones
de «arte deshumanizado, hermético, falto
de comunicacién, factor de disolucién
social y de soberbia respecto al pueblo».?

Estos ejemplos son solo una muestra de

las tensiones que se generaron en el campo

1. Entrevista personal realizada por la autora a Domingo Sahda, febrero de 2015.

2. Nota del diario El Litoral publicada el 29/06/69.
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artistico santafesino en torno a la abstraccién
en tanto se relaciona con artistas emergentes.
Lo cual hace mds paradigmatico el caso que
estamos tratando, ya que Sedlacek ya era un

artista reconocido en las décadas del s0—Go.

Blsquedas
La piedra, el mdrmol, el bronce, la te-
rracota y la madera se conjugan con sus
herramientas de labor, dindole preferencia
a cada uno de ellos en trabajos especificos.
Sus bitdcoras dedicadas a los estudios
y apuntes de la fauna y vegetales de los
anos 1964 y 1965 reflejan el interés por la
regién. En ellas boceta sus ideas, registra
sus observaciones mentales y da rienda
suelta a un mundo fantdstico de formas
orgdnicas, y tridimensionales m4s tarde.
Podria pensarse que dichos bocetos
constituyen una obra en si mismos, en
tanto busqueda, pero también por su
valor estético, atravesado por el saber del
oficio y por la intuicién, por la basqueda
incansable de mostrar sus sentimientos.
Ademds de escultor, dedicé parte de

su tiempo a la docencia. Es asi que la

Escuela Provincial de Artes Visuales Juan
Mantovani, el Liceo Municipal de la ciu-
dad de Santa Fe y la Escuela de Artes
Visuales de Parand, Entre Rios lo cuentan
entre su plantel docente.

Una de sus estudiantes de ese momen-
to, la profesora y artista pldstica Raquel
Minetti, expresa sobre el artista:?

Era un estudioso de los movimientos de
sintesis de la figura de todos los escultores
que estaban en ese momento trabajando
desde la sintesis. Si bien él venia desde la
representacion icénica, su formacién era
porque su hermano era absolutamente fi-
gurativo. El trabajaba una figuracién, pero
con ciertos niveles de simbolismos y de
abstraccién. (Entrevista a Raquel Minetti,

20 de abril de 2025).

En este punto es destacable mencionar que
las aves y los peces son, en parte, el cardcter
de su produccién con un marcado acento
en la bisqueda hacia la abstraccién. En las
series de sus Chajd podemos dar una idea

sobre las formas sélidas que acompanan a

3. Entrevistarealizada por los investigadores a la profesora Raquel Minetti el dia 20 de abril de 2025, donde

amplia su apreciacion sobre WS: «Buen ser, un tipo de muy poco hablar. Solia mirar las piezas que estabamos

haciendo y quedaba asi como en estado de contemplacion que iba mas alla del material o lo que estabas

haciendo y en un momento empezaba como a tirarte cosas ¢ No? decir cuestiones referidas a la forma, a la

simetria, ala composiciony a todos los planteos de sintesis que se manifestaban en esa época. Se puede ver

en sus bocetos de las mujeres o en la flora y fauna.

Tenia un vinculo muy cercano a lalaguna porque vivia a dos o tres cuadras de ahi, donde se encontraban los

pescadoresy sus circuitos de recorridos diarios eranir a ese lugar y encontrarse con los pescadores donde él

decia que aprendia mucho de sus conversaciones y de mirar los pescados que traian. Entonces tenia como

un recupero desde la memoria perceptiva de la imagen. Eso era muy interesante».
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su estudio pldstico. Sus bocetos previos a
la materializacién espacial de sus trabajos
dan cuenta de ello.

Es interesante observar cémo ws no solo
produce, sino que también va dejando
registros textuales de sus procesos formales
de representaciones. En una biografia
sintética el artista nos amplia sobre estos
caminos emprendidos.

Como se mencionara anteriormente,
su primera etapa tuvo un fuerte cardcter
figurativo. Luego de esta fase se observa
un interés por explorar su campo de pro-
duccién, donde describe este momento:
«Embarcado en una nueva e inquietante
corriente expresiva, he desarrollado por
conviccidn distintas inquietudes formales
con materiales nobles, como la piedra, el
mérmol y el bronce.

Y deja registros que profundizan adn
mds este momento que atraviesa y divide,
a su vez, este proceso sobre la abstraccién
y su tema de representacion. ws apunta:
«Respecto a la abstraccidn, di participacion
ala piedray el bronce, en el cual la forma
estd subordinada a la materia». Aqui da
cuenta de la importancia que le otorga a
la masa tangible sobre la cual interviene
con sus manos y herramientas.

En vinculacién al tema consigna: «En
cuanto a la fauna, lo que quiero expresar
en la materia, las distintas secuencias viven-
ciales de cardcter simbdlico y que descubro
en su mundo lacustre y vegetativo. Seres
extrafos, peces agresivos y pdjaros isleros,
con su cardcter formal americanista».

Por dltimo, al final de su camino de crear
una nueva realidad espacial denominada
Nueva Figuracion, al cierre de esta etapa
abstracta, expresa: «Se hallaa un paso delano
figuracién, pero no olvido jamés la condicién
humana de la criatura. En este caso he dado
preferencia a la piedra, llegando a la sintesis
formal con volimenes contrapuestos y
texturas enriquecidas pldsticamente».

Este registro personal se materializa, por
ejemplo, en las series de aves de la costa:
Accidn de un pdjaro islero 11, realizado en
metal (31 x 50 x 25 cm) del afo 1969, y
en la serie de trabajos E/ Chajd expectante,
realizado en metal (0,45 x 0,45 x 1 metro),
que dan cuenta de ello.

En el proceso de indagacién y produc-
cién ws acude a mecanismos y operaciones
formales de representaciones antagdnicas a
la imitacién de la naturaleza. Si bien parte
de la observacién del entorno —el rio, su
flora y fauna—, comienza una bisqueda
e interpretacién de la anatomia de formas
dadas, a partir de la cual explora otros
modos de produccién.

Las esculturas de bulto completo dan
rienda suelta a su exploracién de sintesis
a partir de movimientos ritmicos que, en
primer lugar, fueron llevados al boceto
para luego concretarse espacialmente.

Parte del medio que asiste, la costa,
para luego abstraerlos a través de una
materialidad, principalmente los metales,
y que controla por su experiencia docente.
Asi lo certifican sus apuntes de cdtedra

referidos a los moldes preparados para
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fundicién, de fundicién de bronce a la
cera perdida, entre otros.

En la obra Accidn de un pdjaro islero I1
(imagen 2), localizada en los depdésitos
del Museo Rosa Galisteo de Rodriguez,
la fuerza del ave se entrecruza con un
cuerpo escultérico de marcado cardcter
pldstico, con una direccionalidad —de
acuerdo al plano de perfil— de oposicién
de voliimenes rectos y curvos que se incli-
nan sobre dos ejes oblicuos. Los mismos
ejercen una direccionalidad de fuerzas
que se anteponen, pero se sostienen en
una, para elevar la cabeza con su pico
que se abre; en otra, para acentuar el paso
ripido provocando movimiento. Es una
articulacién dindmica en dos direcciones
que se sostiene mutuamente. En uno de
los bocetos de 1969 (imagen 3) lo describe
como «pdjaro caminador. En el titulo de

la obra deja entrever esta «accidn».

Imagen 2. Accion de un pajaro Islero Il.

En cuanto al espacio escultérico que
ocupa, estamos frente a una escultura de
fundicién de bulto con una simplificacién
de formas volumétricas. Se observa una
estructura que se concreta entre tensiones
espaciales que discurren hacia una sintesis
de la estructura y donde se superpone una
morfologia de disposiciones sélidas en
contacto que establecen una corporeidad
compacta de limites reconocibles.

A través de su recorrido tridimensional
puede observarse que la organizacién de los
elementos plésticos se sucede en un nivel
de representacion que se proyecta entre
aristas y planos espaciales con entrantes y
salientes redondos y angulares, generando
asi un equilibrio dindmico trabajado por
el artista a partir de una continua oposi-
cién en el espacio. Este antagonismo de
volimenes provoca un equilibrio oculto

en su disposicion espacial.

Imagen 3. Bocetos «pajaro caminador».
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Por otra parte, la fundicién del metal
provoca, a partir de su elasticidad por las al-
tas temperaturas en la superficie del objeto
plastico, un tratamiento rugoso, dspero a la
vista y al tacto. En esta operacidn se altera
la estructura de la superficie, otorgdndole
alaluz un valor significativo y peculiar en
el tratamiento de la materialidad.

En cuanto a la serie de trabajos £/ Chajd
expectante (imagen 4), patrimonio de la
Escuela de Artes Visuales Juan Mantovani
de la ciudad de Santa Fe, y en contrapo-
sicién al andlisis anterior, por un lado, la
obra posee una disposicién vertical y, por

el otro, podemos observar que la escultura

Imagen 4. Escultura El Chaja

expectante.

parte de una estructura interna que la
sostiene; el artista deja entrever el armazén
de hierro del cual parte para su trabajo.

Para su configuracién externa, los ma-
teriales se disponen sobre el esqueleto de
hierro soldado por el artista, disponiendo
sucesivamente capas de tejidos y otros me-
tales moldeados a través de una fragua. El
proceso de sujecién de las piezas se llevé
a cabo a través de la soldadura. Los vola-
menes y los vacios se tensionan generando
dinamismo. El movimiento viene dado
por la fuerza y distribucién de las formas
simplificadas que se superponen para gene-
rar una obra con un equilibrio dindmico.

La textura, propia de los materiales
industriales seleccionados, le otorga un
lugar significativo donde los dispone para
recrear superficies rugosas que, en ciertos
espacios, habilitan a observar el interior a
través del tejido que emplea para dar forma
a su trabajo, provocando una impresién
de movimiento visual. Por otra parte, la
materialidad que emplea le confiere una
sensacién de pesadez a la composicién.

En ambos casos, las bases o pedestales
seleccionados por el artista son simples y
acompafian como apoyo fisico de cada
produccién.

La estructura externa, que entra en con-
tacto con el espacio exterior, se sostiene
sobre los ejes internos con una marcada
tendencia a provocar tensiones y direc-
cionalidades tendientes a reforzar una
postura del ave que podriamos suponer en

un modo defensivo. Es decir, estarfamos
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frente a un péjaro de la ribera litoralefa
que extiende sus alas en sefial de alerta
y cuyo pico, exagerado en relacién con
la especie, se abre para emitir su sonido
fuerte de advertencia ante un depredador.

Lo expuesto anteriormente se encuentra
en estrecha vinculacién con las catego-
rias enunciadas por el Groupe p sobre
el signo icdnico y el signo pldstico, en
donde proponen que: «pldstico e icénico
constituyen para nosotros dos clases de
signos auténomos» (1992:103).

En el caso de ws, las rupturas formales
vinculadas a sus primeras producciones
y a los estudios de los casos presentados
se traducen en una actitud del artista de
poner en crisis los codigos iconicos de
reconocimiento.

Continuando con el planteo de andlisis,
el grupo conceptualiza: «Un enunciado
pléstico puede ser examinado desde el
punto de vista de las formas, de los colo-
res, de las texturas, desde el del conjunto
formado por los unos y por los otros»*
(Groupe W, 1992:169-170).

Lo expuesto se refleja en las obras a través
de la conformacién de una estructuracién
formal vinculada a los itinerarios empren-
didos por el artista sobre los estudios de
los modos de organizacién sintdctica y

morfoldgica de sus trabajos, en donde

la disposicién del nivel plistico subyace
tanto en sus bocetos como en sus obras
ya finalizadas.

Podriamos pensar entonces que ws
transgrede las normas convencionales
de representacién tradicional del canon
establecido en ese momento en Santa
Fe, en favor de otros planteos, actitudes
y estimulos que lo encaminan hacia una
modalidad expresiva en la que, a partir de
sus registros, «la forma estd subordinada
a la materia». Y es en esa materia donde
intervienen los elementos pldsticos para
la creacién de su fauna y «las distintas se-
cuencias vivenciales de cardcter simbélico».

En esencia, a través de diversas sintesis
formales, ws en estas obras tiende a la di-
soluci6n del signo icénico de sus primeros
trabajos y se dirige hacia una formulacién
pldstica en la que no se mantiene fielmente
a la apariencia de las formas conocidas,
sino mds bien hacia un ordenamiento
estructural donde la composicién volumé-
trica s6lida tensiona entre lo geométrico
y lo abstracto, procurando una unidad
de representacién tanto en sus bocetos

como en el espacio.

Reconocimientos artisticos
La participacién en dieciocho muestras

individuales en la provincia de Santa Fe,

4. No obstante, los analisis plasticos que podemos efectuar solo son posibles mediante la utilizacion de

una bateria de oposiciones estructurales que dan testimonio de las formas, de los colores y de las texturas.

Citaremos entre las oposiciones, las parejas alto/bajo, cerrado/abierto, puro/compuesto, claro/oscuro, liso/

granulado. (Groupe p, 1992:170).
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Entre Rios y Buenos Aires (en diferentes
concursos nacionales referidos a monu-
mentos), sus cuarenta muestras colecti-
vas y la beca «Ministerio de Educacién
y Cultura» obtenida en el xv Salén de
Becarios del Museo Rosa Galisteo de
Rodriguez avalan su profesionalismo.
Desde su primera participacién en el
afio 1939 con una escultura en el Salén de
Artistas Pl4sticos Santafesinos, obteniendo
el Premio Mencién, su intervencidén en los
medios artisticos fue incrementdndose. A
partir de la década del 40, un sinntimero
de provincias, museos y salones cuentan
con su obra, asi como también un sinfin
de reconocimientos. Por mencionar al-
gunos de ellos: el «Premio Adquisicién»
del 2.2 Salén del Litoral del afio 1943; el
«Premio Gobierno de la Provincia» en
el ano 1945 a partir del envio de su obra
en el xxi1 Salén Anual de Santa Fe del
Rosa Galisteo de Rodriguez; el «Premio
Adquisicién» en el 1.° Salén Municipal
de Concordia, Entre Rios, del afio 1946
y que se repite en el afio 1948; el «Premio
Medalla Gobierno de la Provincia» en el
afo 1961 en el Rosa; el «Premio Adqui-
sicién Martin R. Galisteo»; el «Premio
Medalla de Oro — Amigos del Museo»
en el afo 1971; y el Primer Premio Ad-
quisicién «Subsecretaria de Cultura de
la Provincia de Santa Fe» en el afio 1975.
Estos tltimos, obtenidos en las convo-
catorias de los salones del Museo Rosa
Galisteo de Rodriguez, avalan la jerarquia

del artista y su produccidn.

El boceto como registro de su obra

La escultura es la creacién de formas sélidas,
que brindan placer, goce, dimensién y
emocidn. Para encontrar esta unidad deberd
existir antes que nada expresién pldstica.

De los apuntes de catedra de WS

ws realizaba producciones escultéricas
recurriendo al registro grafico ala hora de
generarlas. De manera recurrente plasmaba
sus concepciones en formato «boceto.
De esta manera traz6 sobre el papel sus
apuntes, estudios e ideas, dejindonos una
herencia tangible del proceso de su trabajo
durante los afios 60, 70 y 80.

El valor del registro de produccion
wartistica
El artista visual y docente santafesino dedi-
c6 tiempo a la exploracién de su obra. Fue
su recurso inicial para el disefio reflexivo
de la expresién y produccién personal.
Haciendo foco en la vasta produccién
de sus bocetos realizados durante mds
de veinte anos podemos suponer que fue
uno de los medios mds tangibles de mo-
delizar sus expresiones graficas, llevadas
posteriormente al plano tridimensional.
La interaccién con el medio que
recorrié fue el motor mds visible, pues
la naturaleza es la gran generadora de
sus disefios personales de bisquedas que
posicionan a la fauna como la directriz de
produccién. Sus paseos y dias de pesca en

la costa litoralena generaron un sinnimero
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de trazos libres, formalizindose de esta
manera un registro de aves y peces que
habitan la zona. Un registro que no acaba
ahi, sino que contintia en una bisqueda
que tiende a estructurar esas formas
mediante enérgicos bocetos, con un claro
predominio de lineas rectas con diversas
direccionalidades, que buscan la esencia
de la forma, que la despojan del detalle
y reconstruyen su estructura primordial.

Consideramos importante sefalar
que Wenceslao comparti6 con toda una
generacién de grandes artistas santafesinos
su pasion por el rio, su flora y fauna,
asi como también las personas que lo
habitaban. En este sentido podemos
mencionar a los artistas del Grupo Setabal,
quienes indagaron sobre estos temas
desde diversos lenguajes, ya sea desde
despojamientos en clave metafisica como
Supisiche, realismos de nuevo cufio como
en el caso de Molinas y Domenichini, o
un informalismo fuertemente cromético
como en Fertonani o mds expresionista
como en Miguel Flores, hasta incluso
planteos surrealistas como en el caso de
Godoy y Planas Viader.

El rio palpita en estos artistas y lleva
la mirada de Wenceslao especialmente
al estudio de sus aves y de sus peces, a
adentrarse en la estructura secreta de
€stos seres que comienzan a convertirse
en otros seres en base a los juegos que su
imaginacién desarrolla en los diversos
bocetos, busquedas estilisticas y expresiones

pldsticas que hace sobre los mismos. Su

camino conduce a la abstraccién, entendida
en este caso como una bisqueda de la
esencia misma de las formas, despojada
y rumorosa de tiempos sin tiempo.

Y es ese tiempo que adn no se detiene,
pues sus bocetos nos siguen aportando
una valiosa informacién en el presente
acerca de cémo originar las ideas en este
formato recurrente para los artistas que

las recrean; las hacen evidentes.

Algunas conclusiones preliminares
El caso de Wenceslao se nos presenta como
uno de los referentes artisticos en nuestra
ciudad, pues sus bocetos y obras finaliza-
das nos permiten preguntarnos sobre su
relevancia a la hora de desandar su pro-
ceso de incubacién de producciones. Una
herencia tangible que, lamentablemente,
no suele conservarse. Como se comenté
anteriormente, cada uno de ellos se vuelve
obra cuando la huella del artista queda
plasmada en cada trazo marcado sobre
el papel, dando forma a seres transmuta-
dos, elementales y complejos, hijos de la
imaginacién y de la observacién.

Por otra parte, es importante destacar
que este artista se sumergio sin mds en
busquedas escultéricas abstractas en un
momento de la historia del arte santafesi-
no en donde la abstraccién recién estaba
haciendo pie, desnudando un sinniimero
de posicionamientos en torno a ella, ya
que la oponian al arte figurativo y era
considerada un arte sin alma, alejado del

publico. Sin embargo, Wenceslao advirti6
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las posibilidades ladicas y logré transmutar
la fauna litoralena desde una perspectiva
liberada de cualquier dogma.

Fallecié el 12 de enero de 1997. Desde
su infancia, donde aprendié el oficio de

su hermano José, posando para él en la
obra Alma sin hogar junto a su perro y
cobrando por su accién, hasta sus altimos
dias, el artista y docente nunca dejé de

trabajar en su oficio de escultor.
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