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Por Celina Recepter

Enrique Kozicki, filésofo y jurista, esin-
vestigador, docente y ensayista, colabora
habitualmente en revistas especializadas y
es coautor devarias obras colectivas. En este
libro “ Hamlet, el padrey laley”’, desarrolla
desde |a perspectiva psicoanalitica, las te-
maticas que lo inquietan.

A lo largo de nueve capitul os se desarro-
[lan varias lineas de andlisis que giran alre-
dedor de la cuestion de la ley: su violacion
como gje del conflicto en Hamlet y su lugar
preponderante en la relacién triangular tea-
tro-ley-poder.

En primer lugar, €l autor se adentraen lo
guedenomina“lahamletologia’, describien-
do y contraponiendo las distintas miradas

1 En redlidad, es el capitulo 2 € propiamente referi-
do a la “hamletologia’, pero los dos capitulos si-
guientes, més ala de una division motivada —seguin
mi opinién— en la relevancia que el autor le otorga a
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gue a lo largo del tiempo se constituyeron
en puntos de referencia para todos los que
retoman el andlisis de una de las més famo-
sas tragedias shakespearianas. Este laberin-
tico recorrido (que sirve tanto pararefrescar
la memoria de quienes hayan abordado al-
guna de estas lecturas como para orientar al
novato en la lectura de andlisis de la trage-
dia shakespeariana)* nos deja con la Unica,
pero nada menor certeza que atraviesa to-
daslas miradas: la centralidad de la cuestion
de la duda hamletiana para el andlisis del
conflicto tragico.

En este contexto, €l autor propone una
mirada propia—insertaen unadelas corrien-
tes interpretativas analizadas— que respon-

algunas de estas vertientes interpretativas, también
refieren a abordajes sobre las cuestiones centrales de
esta tragedia desde otros pensadores.
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de a su interés como jurista, para responder
algo que fue abordado en forma disimil por
estos “hamletélogos’. Esta nueva hipéte-
sissmiradale otorgacentralidad alaley en el
nudo del conflicto tragico. Su hipétesis de
lectura—construida en el marco de los para-
metros tedricos utilizados por las vertientes
de interpretacion psicoanaliticas— ubica la
causa del conflicto, larazén de ese “mundo
fuera de quicio”, en latrasgresion ala ley:
“Hamlet es, precisamente, latragediaen que
se hunde un grupo de humanos cuando es
trasgredido el l[imite queimponelaley” .2
¢Cuadl eslaley trasgredida? Como explici-
to heredero de los postulados de Freud y
Legendre, el autor presenta esta trasgresion
en varios niveles, primero, como prueba de
laexistenciadel conflicto edipico en Hamlet;
también, a partir del parricidio realizado con
€l casamiento de Gertrudis con Claudio; pero
fundamentalmente, serefierealatrasgresion
vinculada ala desaparicién del rol del padre
como garante mismo delaley, lacual sepro-
duce cuando el padre-espectro realiza una
“demanda de hijo frente a su hijo” (para el
autor esto eslo que significalaexigenciade
venganza depositada en Hamlet): “Efectiva-
mente, un padre es un hijo que gerce oficio
de padre; si los papeles se invierten, los hi-
jos gercen oficio de padre imposible. Es la
subversion del oficio del padre; es decir, no
funcioné el limitesimbdlico, el delaley, cuyo
portador y vocero debia ser el padre. Solo se
asume la paternidad si se renuncia a soste-
ner |a propiademanda de hijo respecto de su
hijo: el padre debe, insistimos, ceder su lu-
gar de hijo asu hijo. Evidentemente el ghost
—fantaseado o alucinado por Hamlet—, con
su doble demanda de hijo dirigida a su hijo,

2Kozicki, Enrique: “ Hamlet, el padrey la ley’, Bue-
nos Aires, Gorla, 2004, p. 83.
3 [dem, p. 122.

coloca a éste, a su hijo, en el lugar de padre
imposible.”®

Hasta aqui, entonces, el interés del jurista
se percibe sutilmente a partir de la centrali-
dad otorgada a la trasgresion de laley como
origen del conflicto, pero este interés ocupa
un lugar cada vez méas importante conforme
se avanza en la lectura del libro, producto
quizés de laintencion del autor de leer esta
tragedia partiendo de larehabilitacion dein-
terrogantes muy profundos acerca de los
fundamentos estéticos del derecho.

Es asi como se presenta un segundo gru-
po de hip6tesis, que no refiere ya (solamen-
te) al andlisis de Hamlet, sino masbien alas
caracteristicas del vinculo entre el teatro tré-
gico y el derecho: €l arte cumple una fun-
cion normativa y el derecho posee una di-
mension estética.

Este vinculo se remonta a los origenes de
unacienciaque se erige alrededor delafigu-
radelaley con el objetivo de administrar y
regular el comportamiento delosindividuos.
Es en €l proceso de implantacién de la ley
gue puede entenderse a arte como una he-
rramienta cuya funcién especifica deriva de
su propia pertenenciaal ambito de lanorma-
tividad, su dimension estética. Y su funcion
desde este lugar es justamente la de elabo-
rar la prohibicién, porque “las prohibiciones
no solo se manifiestan mediante enunciados
formalestécnico juridicos, sino también, muy
frecuentemente, por medios estéticos que
desbordan la palabra’.®

¢Estael autor hablando del arte al servicio
del poder? No necesariamente, pero si del
poder necesitando del arte: “Asi como la
normatividad juridica depende de la dimen-
sién estética, artistica, que le insufla vida,

4 [dem, p. 179.
5 fdem, p. 148.
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inversamente, esta normatividad ha gjercido
decisiva influencia en la elaboracion de las
teorias del arte”.®

La ley necesita, entonces, de la elabora-
cion estética, porque es éstalaque“imprime
consistencia a la prohibicién”” (normativi-
dad estética); asimismo, también hay influen-
cia normativa en la elaboracion estética, he
aqui la “funcion instituyente del arte”.® En
gran sintonia con el andlisis frankfurtiano —
que explicacomo el arteatravésdelaindus-
tria cultural devino en instrumento de domi-
nacion—, el autor afirmaque lafuncion insti-
tuyente del arte “se pone brutalmente de
manifiesto”® cuando las artes caen en ma-
nos de un poder criminal.

Otra de las facetas abordadas sobre esta
funcién instituyente del arterefierealaidea
de que laley se sostiene siempre sobre una
ficcion teatral, en este sentido se hace nece-
sario analizar el papel delaficcionenel pro-
ceso socia de elaboracion de un discurso
de verdad.

“Una sociedad debe hablar, es decir, sos-
tener un discurso que sea el delasociedad y
no el delosindividuos singulares. Lafinali-
dad primera de los montgjes institucionales
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es establecer este sujeto de ficcion —sujeto
monumental— que es el que ‘habla . Esta es
una maniobra estética.” °

Kozicki nos esté hablando —al igual queE.
Mari en su Teoria de | as ficciones— de como,
desde los origenes del derecho, existen me-
dios estéticos que manifiestan prohibiciones.
Laficcion teatral es usada para construir un
discurso de verdad; porque si ésta puede ser
pensada como un instrumento de validacion,
€s justamente porque permite abordar situa-
ciones desde angulos que resultan inaccesi-
bles para herramientas con otros recursos:
ésa es justamente la funcién que cumple“La
Ratonera’ en la tragedia analizada. El autor
parece, entonces, haber elegido una tragedia
en la que comparte una certeza con su prota-
gonista, porque Hamlet también piensa a la
ficcion teatral como una herramienta que lo-
grasuperar las barreras del autoconocimien-
to y laidentificacion, haciendo desaparecer
sus dudas gracias a surgimiento de la ver-
dad revelado através de laobrateatral. Y no
esel tnico: € futuro de Fortimbrés como he-
redero del trono también dependera de lare-
presentacion de su relato.
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