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Resumen

En este articulo nos detendremos, en primer lugar, en
el anélisis de algunas implicancias de la naturaleza
feérica, a partir del dualismo morganiano—melusinia-
no, del personaje de Melusina en la novela histérica El
unicornio (1965), del argentino Manuel Mujica Lainez.
En un segundo momento veremos su contrapunto con
la aparicién del hada Oberdén en la misma novela, en
contraste con su presentaciéon en las textualidades
medievales, fundamentalmente en Huon de Bordeaux
(ca. 1260). El relato del baiio de Melusina y los episo-
dios con Oberén enmarcan toda la aventura, ya que
abren y cierran, respectivamente, la novela mediante
raccontos de acontecimientos transcurridos en pasados
inciertos, previos a la narracién principal. Finalmente,
y a partir del tratamiento y reescritura que Mujica Lai-
nez hace de los personajes feéricos, nos focalizaremos
sobre las prohibiciones que atafien a la vista y el habla
y c6mo esto se resignifica particularmente en la tra-
ma de El unicornio. Partiremos de la hipétesis de que
las imposibilidades de concrecién amorosa de estos
personajes son consecuencia del incumplimiento o
imposicién de estas interdicciones y que la condena

a la inmortalidad es un reflejo de la permanencia de

condicionamientos socioculturales que persisten a lo

largo de los siglos.
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Fairy interdictions: the prohibition of speech
and sight around Melusine and Oberon in El
unicornio (1965), by Manuel Mujica Lainez
Abstract

In this paper, firstly, we will take to the analysis of some
implications of the fairy nature, from the Morganean-
Melusinean dualism, of Melusine character in the his-
torical novel El unicornio (1965), by the Argentine Manuel
Mujica Lainez. In a second moment we will see its coun-
terpoint with the appearance of the fairy Oberon in the
same novel, in contrast with its presentation in the me-
dieval textualities, mainly in Huon de Bordeaux (ca. 1260).
The story of Melusine’s bath and the episodes of Oberon
frame the whole adventure, since they open and close,
respectively, the novel through raccontos of events that
took place in uncertain pasts, previous to the main narra-

tion. Finally, and from the treatment and rewriting that
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Mujica Lainez makes of the fairy characters, we will see and that the condemnation of immortality is a reflection

the prohibitions that affect sight and speech and how of the permanence of sociocultural conditionings that

this is resignified particularly in the plot of El unicornio.  persist throughout the centuries.
We will start from the hypothesis that the impossibilities

of amorous concretion of these characters are a conse- Keywords: historical novel /medievalism /argentine

quence of the failure or imposition of these interdictions literature /fairies / Melusine

Elunicornio es una novela histérica de tematica? medieval del argentino Manuel Mujica Lainez
(1910-1984),° publicada en 1965. En conjunto con Bomarzo (1962), 1a novela mas conocida de este
autor,* y El laberinto (1974), que transcurren en la Italia renacentista y en el siglo XVI espaiiol,
conforman el grupo de novelas histéricas ancladas en el territorio europeo al que Sandro Abate
denomind «el triptico esquivo» (2004).° De estas tres novelas se conservan en la actual Casa
Museo «El Paraiso», en la provincia de Cérdoba (Argentina), cuadernos manuscritos de notas
autorales, a modo de respaldo documental, con distintas reflexiones sobre la construccién de
los textos y con anotaciones bibliograficas, sumamente provechosos para potenciales traba-
jos de critica genética. Especificamente sobre El unicornio, Abate seilala: «llev) seis cuadernos,
pero casi todos ellos dedicados al resumen del libro de René Grousset, Histoire des Crosades et
de Royaume Franc de Jerusalén (1934) y a datos relativos a las leyendas y artes medievales» (21).°
Ademas, agrega sobre el vinculo con lo histérico, nunca se llega a incurrir en anacronismos en
pos de eficacia discursiva.’

Una particularidad que distingue a esta novela histérica de otras es el lugar relevante que dedi-
ca alos componentes del imaginario medieval vinculados con lo literario. Tanto lo histérico como
la ficcién narrativa moderna se entrelazan con la textualidad medieval.? Alli, el hada Melusina
narra, de manera retrospectiva y en primera persona del singular, distintos episodios de su vida
hacia finales del siglo XII: «<En la época que evoco —el afio 1174—», sefiala promediando el primer
capitulo, y «reunidos alrededor del leproso, durante el festin de octubre de 1177», precisa al final del
sexto (EU, 2009, 15y 283).° Los hechos narrados transcurren entre 1174 y 1185, y el recuerdo parte de
un momento actual impreciso, aunque varios detalles que se van intercalando a lo largo del relato
nos ubican en un contexto cercano a la actualidad de publicacién de la novela.”® La cualidad de
inmortal del hada y su rol de narradora permiten a Mujica Lainez poner en boca del personaje una
serie de consideraciones metanarrativas y de reflexiones criticas de la sociedad contemporanea
a la publicacién del texto. Estos aspectos otorgan la posibilidad de narrar sucesos del pasado con
una perspectiva moderna y un grado alto de autoridad y de verosimilitud, al haber sido Melusina
testigo de los hechos del siglo XII en adelante.

El anAlisis que realizaremos en este articulo se enfoca teéricamente desde el medievalismo,
subdisciplina con mucho desarrollo en los tiltimos afios y que se ha visto consolidada en com-
pilaciones como The Cambridge Companion to Medievalism (D’Arcens) y Medievalism: A Manifesto
(Utz)." En esta linea investigativa se ubican los trabajos sobre producciones como las novelas his-
téricas que emplean el imaginario medieval para la construccién de nuevas ficciones a partir de
escenarios, episodios y personajes de la Edad Media. A modo general, hay que tener en cuenta que

los ejemplos de medievalismo en Latinoameérica, y sobre todo en Argentina, son escasos, y suelen
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estar mas ligados al territorio espaifiol. Por ello, no debe soslayarse la singularidad de la novela
sobre la que nos abocaremos.™”

En los préximos apartados nos proponemos, en primer lugar, observar algunas de las impli-
cancias de la naturaleza feérica del personaje de Melusina en El unicornio, tomando como base el
dualismo morganiano—melusiniano (tal como lo postula Harf-Lancner). En segundo lugar, esto
serd contrastado con la aparicién de Oberdn, el otro hada con fuerte presencia en la novela, en
contrapunto con su presentacién en las textualidades medievales, para ver c6mo operan y se re-
significan los personajes de ambas hadas en el binomio mencionado. Desde un punto de vista es-
tructural y narrativo consideramos que estos seres maravillosos, tomados del imaginario medie-
val literario o legendario, son relevantes puesto que el relato del bafio de Melusina y los episodios
con Oberén enmarcan toda la aventura, ya que abren y cierran, de manera respectiva, la novela
mediante raccontos de acontecimientos transcurridos en pasados inciertos, previos a la narracién
principal. Por Gltimo, y a partir del tratamiento y reescritura que Mujica Lainez hace de los per-
sonajes feéricos, nos detendremos sobre las prohibiciones que atafien a la vista y el habla para
observar como esto se resignifica particularmente en la trama de El unicornio. Partimos de la hip6-
tesis de que las imposibilidades de concrecién amorosa de estos dos personajes son consecuencia
del incumplimiento o imposicién de estas interdicciones, y que la condena a la inmortalidad® es
un reflejo de la permanencia de condicionamientos socioculturales que persisten a lo largo de
los siglos, en este caso, veremos, asociados a la censura del travestismo y la homosexualidad en el

marco de una relacién amorosa.

La leyenda de Melusina y el modelo de hada melusiniano
El texto se estructura en nueve capitulos que nos presentan numerosos relatos.” El primero, a
modo de breve prélogo, se aboca a recordar de manera sucinta la leyenda de Melusina.” A conti-
nuacién tiene lugar la aventura que abarca casi la totalidad del libro y que esta dedicada a un epi-
sodio de la vida del hada: su amor por el doncel Aiol, y el tramo que compartieron juntos, guiado
por los viajes y la bisqueda de la Santa Lanza.

Sin todavia introducirnos en el resto del texto, nos interesa detenernos en la presentacién que
hace el hada de si misma. Al principio nos sitiia en Lusignan, donde Melusina, que se nos revela

como narradora recién en la sexta pagina, explica:

Me eché a dormitar —también las hadas duermen— (...) y mi antiguo suefio, el suefio de mi adolescencia
famosa, escandalosa, torné a visitarme. Pienso que debo narrarlo enseguida, para que el lector aprecie con

exactitud la jerarquia excepcional de quien escribe para é1. (EU:13)

El «epetido sueno» y la «historia de su vida» configuran un todo inseparable, como evidencia
del cruce entre realidad y ficcidén que ataile a su leyenda. Ella misma sefiala que en las primeras
paginas referira su vida, «una anécdota harto conocida» y hace hincapié en que se trata de la vida
de un hada y que quien no crea en las hadas, atin esta a tiempo de dejar el libro.”®

La leyenda de Melusina, muy sintéticamente, cuenta cémo el hada traba vinculo amoroso
con un mortal, Raimondin, y abandona su mundo feérico para vivir con él. A pesar de que ella
solicita el cumplimiento de un pacto (esto es, no verla los sdbados durante su bafo),” el huma-

no lo rompe: la espia y descubre su transformacién en un cuerpo parcialmente ofidio. La visién
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desemboca en la huida de Melusina, que partiri solo para volver esporddicamente a su castillo
y con sus hijos.

Hacia 1393, Jean d’Arras termina de componer Mélusine ou La Noble Histoire de Lusignan, toman-
do como base las tradiciones orales de la leyenda. Habra mas versiones, pero nos interesa esta en
particular porque es la que menciona Melusina al comienzo de El unicornio, cuando hace referen-

cia a su historia, especificamente a su casamiento con Raimondin:

Laboda se desarrollé soberbiamente y los festejos duraron seis dias. Se ha hablado de muebles de oroy de
tapices bordados con diamantes, pero esas son exageraciones de Juan de Arrds, novelista que, trazando mi his-
toria en el siglo XIV para el duque de Berry, sefior de Lusignan, juzgo discreto extremar los lujos inventados.

(EU:25. El destacado es mio)

Sobre este detalle de la suntuosidad, Melusina explica que los «lujos» y las «exageraciones»
estaban dentro de sus posibilidades, pero que no habia querido revelar tan pronto la extensién de
sus facultades (aqui se da a entender que en el texto de Jean d’Arras ese despilfarro era producto
de las capacidades maravillosas del hada). Este es un claro ejemplo del ejercicio de su autoridad
como narradora, caracteristica que, como sefialamos al comienzo, daria mayor verosimilitud a
su versién por encima de otras;'® Melusina corrige el texto de Jean d’Arras y denuncia su caracter
inventivo.”

Si nos centramos mas en las permanencias diacrénicas que en los matices diferenciales de la
leyenda, de acuerdo con Harf-Lancner, en el esquema narrativo melusianiano un ser de otra na-
turaleza se une a un hombre. Todo es felicidad y abundancia hasta el momento de la transgresién
de una interdiccién, a la que previamente se impone el respeto (en el caso de Melusina lo hace,
primero, ella misma a su esposo Raimondin y, en Gltima instancia, su madre, quien originé la mal-
dicién). Siguiendo a esta autora, las hadas son personajes testigo del encuentro de dos culturas y
personifican diversas representaciones de la feminidad en el imaginario medieval que conllevan
una serie de imagenes aparentemente contradictorias. En su clasico Les fées au Moyen Age, tras un
extensoy pormenorizado rastreo de fuentes desde la Antigiiedad clasica hasta los siglos XII y XIII,
cuando se tipifica el hada medieval a 1a que nos referimos, y cuando los dos tipos folkléricos de la
diosa amorosay la que carga con el destino se funden en la nueva figura literaria del hada amante,
Harf-Lancner distingue dos grandes tipologias feéricas: los relatos melusinianos, donde el pasaje
del hada se realiza hacia el mundo de los mortales, y los morganianos, donde nos encontramos
con el paso del héroe al otro mundo. En efecto, los modelos se diferencian fundamentalmente por
el movimiento del mortal al mundo feérico o viceversa. Podriamos relacionar, en esta linea, la bis-
queda de contacto con el mundo humano de las melusinas con cierta tendencia hacia lo social, un
interés por los asuntos humanos y por dirigir sus destinos.

El encuentro entre los amantes en los relatos de Melusina tiene lugar, por lo general, en un
bosque o al borde del agua; espacios con tintes maravillosos que se observan, también, cuando se
cruzan por primera vez Oberdn, el otro hada con fuerte presencia en El unicornio, con el humano,
Huon. Ante esta restriccién espacial, y en la ténica de la tendencia que menciondbamos al final
del parrafo previo, son interesantes los continuos intentos por parte de Melusina, frente al mito,

de humanizarse:
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Yo hubiera preferido ser el fruto de una alianza menos espectacular que la resultante de la conjuncién
de la corona y de la mégica varita [ascendencia coincidente con la de Oberén]: eso me hubiera permitido
transitar brevemente por el mundo, como cualquier mortal, sin pena ni gloria, y no tendria que permane-

cer aqui para siempre. (EU:17)

Esto tiene su correlato en el tratamiento que la ficcién hace de 1a historia, que, en cierto modo,
pone en cuestionamiento la visién romantica de la Edad Media. Se insiste en que las hadas de los

cuentos infantiles pertenecen a una estirpe muy diferente a la de Melusina, quizis debido a:

La descomposicién de las costumbres [que] se empeiié en dorar la memoria medieval y en presentarle
al futuro una retocada imagen conveniente, un tapiz ceremonioso en cuya trama multicolor las damas y
los caballeros se hacen graciles reverencias. Refiero lo que vi, of, interpreté y deduje. Claro que preferiria
narrar lo que, para el consenso publico, es un dulce cuento de hadas (..) 1a realidad es una y otra la fabula.

(EU:185-186)

Los conflictos de parentesco estdn desde el comienzo de la historia: la venganza de las tres
hermanas sobre el rey Elinas, porque no habia cumplido una promesa con su madre, es lo que
provoca la reaccién de su progenitora opuesta a lo que esperaban y, por supuesto, las maldiciones:
«Tuve que aguardar a que Sigmund Freud apareciera en nuestro oscuro mundo para comprender,
en parte, los motivos de la reaccién desproporcionada de la autora de mis dias, de su venganza
loca que, ejercida sobre mi, apuntaba en realidad a su destino frustrado» (EU:19), dice Melusina.

Cuando al comienzo la narradora relata la condena que le sentencia su madre especifica que
si su marido la veia en las condiciones conocidas «[ella] sufriria para siempre la insoportable pe-
nitencia de la inmortalidad». Son muchas las ocasiones en que se lamenta por la pérdida de su
esencia humana y la penitencia inmortal; esta condicién es su méaxima preocupacién, no solo por
el impedimento de concrecién amorosa. El inico consuelo que parece encontrar para la eternidad
es hablar de si misma: «El dia aciago en que dejemos de hablar de nosotros mismos, nos habre-
mos quedado sin el sentido de nuestra eternidad y el mundo se derrumbara entre cenizas tristes»
(EU:21).

La inmortalidad, de hecho, no garantiza la perennidad fisica, sino todo lo contrario: el reen-
cuentro con su madre, que le dara el cuerpo de Melusin, despierta la reflexién: «noté (..) que el
tiempo también ejercia sus estragos sobre mi progenitora inmortal, y que si yo tenia que usar
gafas, mi madre habia engordado y comenzaba a encorvarse» (EU:213). El deseo de Melusina de
obtener un cuerpo humano para poder entrar en contacto con Aiol es parte de su biisqueda por
trascender los impedimentos de su condicién.

Uno de los puntos clave de EI unicornio se observa en el momento bisagra en que Melusina
pasa a ocupar el cuerpo de un hombre. De hecho, el esquema se repite, y cuando Melusin (es decir,
Melusina en el cuerpo del humano varén) se decide a contarle su amor a Aiol, vuelve a metamor-
fosearse en hada. En el instante en que no puede ocultar mas sus sentimientos por el doncel y se
los confiesa, tiene la impresién de que las palabras que salian de sus labios eran pronunciadas
por otra persona. La transgresiéon de la (ahora tacita) interdiccién revela nuevamente la natura-
leza feérica. Tras quedar Melusin inconsciente, en plena batalla de Hattin, Melusina despierta

ocho meses después, vuelta hada y con Oberén a su lado, y no logra ubicar en su memoria qué
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habia pasado.” Posteriormente, regresaria a Lusignan y volveria a ser lo que habia sido para, afios

después, escribir 1a historia que leemos en forma de recuerdo.

Melusina y su par Oberon, atisbos morganianos en la reescritura

Habitualmente, el hada es un personaje femenino sobrenatural, como es el caso de Melusina; pero
en la novela de Mujica Lainez también contamos con Oberén. La aparicién de este Gltimo tiene
lugar de manera inversa a la de Melusina. El «rey de las hadas» primero es ficcién, en el relato de
Mercator,” y mas adelante se nos presenta como un personaje con entidad real.?? Este personaje
proviene del cantar de Huon de Bordeaux (ca. 1260), donde la primera aparicién del rey de las ha-
das coincide con la interdiccién de la palabra para poder cruzar un bosque;> interdiccién que el
propio Huon rompe, aunque alli las consecuencias son mas positivas, al menos para el humano.?
Luego, cuando Huon lo llama mediante el olifante que el hada le habia obsequiado, Oberén debe
asistir a su rescate.

Como Oberén,” Melusina se describe poseedora de gran belleza: «<Era muy hermosa. Perdé-
name la vanidad, lector, pero ¢cémo no ceder al placer incomparable de hablar de mi misma?»
(EU:20). Hablar de si misma y tener bien conceptuado el propio linaje son preocupaciones cons-
tantes por parte de Melusina en su relato y son puntos que se encuentran desde las primeras

puestas por escrito de la leyenda. Segtin Valerie Wilhite:

Si Jean d'Arras y después Coudrette toman el personaje del hada para componer su historia—ficcién y
para justificar el poderio de sus mecenas es porque la figura de Melusina les permite llegar al nticleo del
problema de linaje y de sus justificaciones: el punto de vista yla interpretacion de eventos o personas, que

no son unidades sino hibridas. (25)

Si pensamos en linajes hibridos, un claro ejemplo es justamente el de Oberdn; no solo por ser un
hada sino que al tener una ascendencia mixta atina en si distintas tradiciones genéricas (Lacalle,
2018:4 v ss.). Este hada—enano, hijo de Morgana y Julio César, presentara una caracterizacién feé-
rica morganiana, por su voluntad de retener a los humanos en su bosque, més intensificada en la

narracién de Mercator de El unicornio que en Huon de Bordeaux:

Los viajeros, al tanto del peligro que corrian, quisieron huir, pero Oberén los detuvo y hablé con el pala-
din de Francia. Tan entusiasmado estaba, que le ofrecié socorrerlo en cualquier alternativa, a trueque de
que accediera a contestarle. Huon de Burdeos sucumbié ante la voz persuasiva, la gracia menuda del rey,
su elegancia y su beldad de pequeiio titere y, sin pensarlo dos veces, también le habld, lo cual lo redujo en

seguida a la condicién de cautivo del palacio. (EU:286—287. El destacado es mio)

En El unicornio el banquete que tenia lugar en Huon de Bordeaux, antes de que el grupo siguiera
su camino, se extiende a un cautiverio. Alli, si bien Huon pasa una temporada feliz, Oberén lo libe-
ra porque siente que su egoismo esta privando al mundo de las virtudes del caballero. Luego, deta-
1la Mercator al narrar la historia, la nostalgia hizo que Oberén se quedase encerrado en su palacio
mirando a través de un espejo las proezas del paladin. Este cautiverio y los hechos posteriores que
se relatan en torno al vinculo entre Huon y Oberén no estan presentes en el ciclo medieval, pero

si en el texto de Mujica Lainez. En este tiltimo, Melusina dice haber conocido a Huon en la isla de
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Inis Vitrin y que su hermana lo habia querido enamorar vanamente porque «el guerrero no hacia
mas que hablar del enano Oberén y su charla adolecia de obsesiones mond6tonas» (EU:288).

El agregado acento en el vinculo amoroso entre Huon y Oberén permite al autor de El unicornio
realizar un paralelismo y marcar cierto matiz con respecto a la relacién de Melusina con Aiol, tras
haber encarnado ella en el cuerpo de un hombre y adquirir la personalidad de Melusin de Pleurs.
Larelacién entre personas del mismo sexo, que quedaba insinuada por la toma de un cuerpo otro,

en el caso de Huon y Oberdn ya es mas directa.?® En di4logo con el hada, el enano se lamenta:

jAy, Melusina! Tu dilema es, hasta cierto punto, semejante al mio. Los dos nos hemos enamorado de un
imposible. Pero, si bien se mira, todo gran amor es imposible y en eso finca su grandeza. Yo, que soy un
hombre-hada, tuve la desgracia, o la suerte (porque mi desgracia me ha hecho desconcertantemente fe-
liz), de enamorarme de un hombre valiente y hermoso; t(, que eres una mujer—hada, estorbada por un
cuerpo de hombre, te has enamorado de otro hombre, hermoso y valiente también. Ninguno de ellos, ni
Huon de Burdeos ni Aiol de Lusignan, ha sido o serd capaz de amarnos (..). Estamos condenados a la

soledad. (EU:297)

Ligada a la inmortalidad, se insiste, 1a condena de las hadas es «esperar». Oberén entrega su
cuerno a Melusina, «en atencién a lo que me has narrado sobre la calma existencia que lleva mi
amado en Inis Vitrin. Ahora dormiré tranquilo» (EU:299), y se despiden. La reflexién que acabamos

de citar en boca de Oberén tiene su contraparte, una vez que se separan, a cargo de Melusina:

El era un hombre prendado de otro, y si bien con los menoscabos y las proyecciones que se inferian de su
degradacién de enano y de su enaltecimiento de espiritu, de pudiente hijo del sortilegio, no hay duda de
que poseia el equilibrio propio de un hombre cabal, en tanto que yo, victima patética de otro hombre, era
hombre por fuera y mujer por dentro, en la raiz de mi naturaleza, lo cual suscitaba en mi una inestabilidad

que mi preeminencia fantistica no conseguia contrarrestar. (EU:300)

De acuerdo con el texto de Mujica Lainez, Presina, madre de la protagonista, también habia
sido la encargada de la maldicién arrojada sobre Oberén en su nacimiento. En Huon de Bordeaux
y Le roman d’Auberon (precuela fechada a comienzos del siglo XIV) se mencionan varias hadas que
otorgan los distintos dones, pero en ningtn lugar se precisa el nombre de Presina. Vemos aqui un
nuevo movimiento por parte del autor de El unicornio para emparejar a los dos personajes feéricos.

Por un lado, y como detalldbamos en nuestra vigésimo primera nota, los oyentes del relato que
narra Mercator se quedan con las posibilidades que brindarian los objetos maravillosos de Oberén
(es decir, se posicionan en el rol que ocupa Huon en el cantar). Por otro lado, cuando Melusina con-
versa con el hada—enano en persona, el interés sobre su historia, en cambio, radica en la empatia

que genera la imposibilidad compartida de concrecién del deseo.

Interdicciones feéricas

Las hadas viven a medio camino entre dos mundos, en sitios fronterizos. En el relato de Jean
d'Arras, cuando el hada se casa con el mortal, el futuro esposo debe aceptar una condicién en
forma de interdiccién. Esa interdiccion, en las distintas variantes feéricas, puede estar relaciona-

da con la vista (como presenciar la desnudez del hada), o con hacer una pregunta (como sucede

37



con Oberdén, o en muchas de las versiones de la historia de Melusina, con la interrogacién por su
linaje). Al ser violado el pacto se produce el término de la felicidad. Esta violacién representa, en
cierto modo, la imposibilidad del contacto definitivo entre ambos mundos y la incapacidad por
parte del hada de integrarse al mundo humano, como era su voluntad. Se imponen el silencio,
en el bosque de Oberdn, y 1a restriccién de la visién, a partir de la maldicién de Melusina, por
medio de un secreto, un tabi. Quebrar la prohibicién revela la naturaleza feérica a los humanos.
Esta revelacién desemboca en la huida o en la separacién que, al fin de cuentas, es producto de la
incomprensién, la falta de confianza y la obediencia humanas. Pareciera, y esto es mas explicito
en Huon, que existe cierto matiz de incitacién por parte del hada para que el mortal viole el pacto.
Primeramente, Oberdn tienta a Huon y a sus hombres a quebrar el silencio cuando ingresan al
bosque? (para que, en un gesto mAis morganiano, queden atrapados en su mundo)® y, luego, lo
censura ante el llamado innecesario por medio del tafiido del olifante. Por otra parte, un dltimo
detalle que se agrega en las narraciones melusinanas, en relacién con la ruptura del pacto, es que
en algunas variantes la vision sabatina no produce la ruptura (como si sucede en la versién de El
unicornio), sino su comunicacioén y verbalizacion posteriores (Harf-Lancner:105y ss.).

Estainadecuacién irremediable entre dos universos? tiene su correspondencia en la imposibi-
lidad del deseo. Al mismo tiempo, y con eco en la construccién de la alteridad, el respeto de la in-
terdiccién podria pensarse como la posibilidad de aceptar al otro tal como es sin preocuparse por
las extrafiezas de su conducta. En el caso de Melusina, la desaparicién esti unida a la revelacién
de su verdadera naturalezay se liga, también, a la condicién monstruosa y al tabti de la desnudez.

En los relatos morganianos la interdiccién no tiene que ver con la naturaleza del hada sino
con la desobediencia y la nostalgia que quiebran el olvido. E1 mortal que penetra en el mundo
sobrenatural olvida por un tiempo todo lo que precedié a esa existencia y, cuando retorna al mun-
do humano, toma conciencia del tiempo que ha transcurrido. Se vuelve a la temporalidad de los
hombres y se muere de vejez repentina. Asi, se invierte la condena inmortal, del hada al humano.
La intrusién de un extranjero en un mundo que no le pertenece, tanto de un lado como del otro,
pareciera estar en el meollo del problema. He alli el trasfondo de la interdiccién.

A diferencia de estas hadas, que retienen a su amante en contra de su deseo, en la novela ar-
gentina Melusina y Oberén no pueden concretar sus anhelos.>* No se nos cuenta ya la historia de
Melusina con Raimondin, sino con Aiol. Y, en el caso de Oberdn, se agrega un romance entre el
haday Huon, inexistente en el ciclo medieval y, también, unidireccional. Como sefialdbamos en el
apartado anterior, esto resalta las similitudes entre la situacién de ambas hadas. La imposibilidad
de concrecién amorosa, entonces, es consecuencia del incumplimiento, por parte de los humanos,
y de la imposicién de las interdicciones, por parte de seres feéricos, que separan dos mundos di-
versos. No solo se carga con dicha imposibilidad, sino que ademas, tanto Melusina como Oberén
deben esperar en soledad a lo largo de su vida inmortal.

El esquema narrativo melusiniano, resignificado a lo largo de los siglos en versiones tan diver-
sas como el film Shrek, o variantes recientes de La bella y la bestia,* en El unicornio es tematizado
especialmente por la imposibilidad de concrecién y la prohibicién de la unién entre un hada 'y
un mortal. En las dos versiones medievales de Melusina, no es sino cuando Raimondin declara
haber visto al hada en el momento prohibido que se acaba la felicidad. Es decir, cuando el episo-
dio es contado. Por haber sido observada cuando no debia serlo, Melusina resulta condenada, en

el texto de Mujica Lainez, a no poder ser nunca vista por ningin otro ser humano;* esto incluye,
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por supuesto, a su nuevo amado, Aiol. Esta imposibilidad de concrecién ronda a lo largo de toda la
novela y se replica y destaca en otras intertextualidades.®

La insistencia en la pérdida de la nocién del tiempo en la Edad Media, la falta de apuroy la
creencia de que la vida infinita aguardaba luego de la muerte, asi como también el recuerdo de las
muertes que la van acompaiiando acenttian la maldicién de la que es presa Melusina. Sus besos
no son mas que soplos, sus manos no pueden detener la caida al vacio del constructor Pons.>* El
contacto mas cercano que logra con Aiol se da durante el lapso en que participa de sus sueflos y re-
cuerdos, incluso, cerciordndose de su propia aparicién en la mente del muchacho. Esa imagen, un
modo de asomarse a la vista del reflejo, se replica en la escultura que inicia Pons y en la que talla
en madera Aiol en la ermita de Lussac, ambas obras descriptas en el tercer capitulo «En la ermita
de Lussac». Pareciera que solo narrando lo que ya vivié desde una época lejana, su tinico refugio,
puede eludir su mayor tortura: «ir por el mundo eternamente, remedando gestos pasados, como
si cuanto yo hago fuera sombra, reflejo, recuerdo y espejismo y no lograra concretarse» (EU:114);
por eso la importancia, casi frenética, de resaltar que su versién de los hechos siempre es la ver-
dadera. Su inmaterialidad, producto de su inmortalidad, le impide intervenir en las acciones del
presente de su vida, pero le posibilita reconstruir continuamente su propio pasado. Las condenas
que pesan sobre los personajes feéricos los acompafiaran, con su inmortalidad, hasta el presente
de nuestros dias.

En relacién con el afan por escribir sobre el pasado como necesidad para comprender la expe-
riencia personal y colectiva, algunos criticos que se dedicaron a trabajar la novela vinculan los
comentarios metanarrativos con interpretaciones biograficas basadas en los testimonios del pro-
pio Mujica Lainez y el contexto represivo predictatorial argentino (Peralta).®> Especificamente, se
detienen en cémo Mujica Lainez haria uso de la leyenda de Melusina para canalizar la prohibi-
cién y la censura de la época sobre los vinculos homosexuales.*® Jorge Luis Peralta seflala que los
disfraces son un motivo recurrente en la novela, asi como también los momentos de revelacién de
identidades «verdaderas» de distintos personajes, cuyo nombre o apariencia se habian ocultado
a otros. Peralta vincula esto con la posibilidad de canalizar cierta denuncia hacia la represién de
la homosexualidad y «articular posibilidades eréticas que escapaban a la rigida moral dominante
en la Argentina de mediados de la década de 1960» (199—200). Estos gestos de subversién en un
contexto hostil a la diversidad, de todos modos, nunca llegan a concretarse (tampoco en los casos
de Aymé con Aiol u Oberén con Huon). Por nuestra parte, consideramos que el trabajo con la ho-
mosexualidad es velado, en los vinculos Melusin—Aiol y Melusin—Agnés, y levemente mas visible,
en el lazo Huon—-Oberdén. No obstante se logra cierto efecto de extraflamiento, sobre todo en el
quinto capitulo, «Un cuerpo para Melusina», cuando para que pueda cumplir su voluntad de tener
contacto fisico con Aiol, y cansada de ser invisible para los humanos, Melusina recibe de su madre
el cuerpo de un joven. Ella misma se presentara como Melusin de Pleurs. Esto permite colocar
descripciones de deseo del cuerpo masculino desde el punto de vista de un varén y divagar sobre

la ambigiliedad y la labilidad de las identidades.’”

A modo de conclusion
En El unicornio se resignifica toda una serie de elementos del imaginario medieval, entre los que
destaca el rol de las hadas. En este trabajo nos hemos abocado al tratamiento y la construccién

que reciben Melusina, narradora y protagonista, y Oberén, personaje secundario pero clave de la
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novela. Su funcionalidad primordial ya no es ser parte de la justificacién de un linaje ni brindar
objetos maravillosos que ayuden a completar la tarea y el recorrido iniciatico de un héroe. Aqui, el
espacio central estd dedicado a las imposibilidades de concrecién fisica amorosa, tratadas, ade-
mas, desde el punto de vista de las propias hadas que las padecen.

Recapitulando brevemente, en este articulo intentamos trazar un panorama de la caracteri-
zacién que recibe Melusina en la novela argentina de Manuel Mujica Lainez en lo que ataile, es-
pecialmente, a su naturaleza feérica. Ante esto aparecieron constantes que llevan al sufrimiento
continuo, como la inmortalidad yla intangibilidad. El deseo de romper con ese padecimiento, con
el objetivo de concretar su amor por Aiol, lleva al hada a ocupar un cuerpo humano masculino.
Frente a este caso, nos dedicamos a analizar el rol de Oberén en la novela, como par contrastante
de Melusina, teniendo en el horizonte su singularidad en la textualidad medieval para relevar
comparativamente los rasgos distintivos de la reelaboracién del siglo XX. En el tercer apartado
vimos que la pena compartida por ambos personajes era la imposibilidad de concrecién del deseo
por sujetos amados, linea narrativa no desarrollada en ninguna de las variantes medievales de
los relatos. Esta imposibilidad se puede observar, y por ello las hadas resultan personajes idéneos
para canalizarla, como intentamos demostrar, a través de las prohibiciones sensoriales. Los pro-
pios seres feéricos padecen las interdicciones que los rodean y la soledad se hace eterna. El tono ya
no es épico, maravilloso, ni aventurero sino tragico. Por consiguiente, penetrar en un mundo otro o
metamorfosearse son alternativas problematizadas fuertemente en esta ficcién.

La distancia temporal y espacial podria favorecer el tratamiento de cierta heterodoxia sexual y
de género. Por ello, quizas, 1a ambientacién medieval predispone en contextos adversos discusio-
nes que son vistas como dificultosas, incémodas o, incluso, peligrosas. En este sentido, creemos
que la condena a la inmortalidad y a no poder amar es un reflejo de la permanencia histérica de
ciertos condicionamientos socioculturales, que se manifiesta en las prohibiciones sensoriales en
torno a los personajes hibridos y feéricos. Esta consideracién, que observamos escuetamente a tra-
vés de este recorrido por el caso particular de El unicornio, podria hacerse extensiva hacia gestos de
otras textualidades que trabajan desde el medievalismo, recuperando personajes y episodios del

imaginario medieval para repensar situaciones del presente, sea por oposicién o por semejanza.

Notas

1 Agradezco los comentarios y las sugerencias bibliografi-
cas de los/as referatistas dado que han resultado muy valiosos,
tanto para la mejora de este trabajo en particular como para la
continuacién de mi investigacién en esta linea.

2 Sibien se suele utilizar el término «tematica» para referir al
periodo de las novelas histéricas, cabe aclarar que con ello nos
referimos a la época que sirve de escenario y ambientacién para
la trama, cuyos imaginarios y acervos literario e histérico son el
puntapié de la ficcién. Para un primer acercamiento teérico al
subgénero, los remitimos a Lacalle (2019).

3 Mujica Lainez también trabaja con la Edad Media en otros

textos como Crénicas reales (1967) y El escarabajo (1982), aunque
carecen del cariz histérico que caracteriza a El unicornio (de
hecho, estas tltimas han sido descriptas como «novelas anti—
histéricas»). Dos detalles sobre el autor que seran relevantes y
resonaran en este trabajo: por un lado, el lugar prominente que
la escritura de biografias ocupa en su obra (se dedic6 a las vidas
de Miguel Cané, Hilario Ascasubiy Estanislao del Campo), y, por
otrolado, suslazos con Paris (ciudad donde pasé varias estancias,
complet6 su educacién primaria y se desempeil6 politicamente
en un cargo de relaciones internacionales). Para profundizar en

el aspecto contextual y biogréfico del autor resultan invaluables,
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aunque con un sesgo relativamente parcial por la cercania y el
enfoque por momentos de anecdotario compartido, los textos de
Jorge Cruz y Oscar Hermes Villordo, ambos colegas y amigos de
Mujica Lainez, y las «conversaciones» con Maria Esther Vazquez.
Para ejemplificar, recordemos la escena que se nos ofrece como
dedicatoria en El unicornio, quizas con un matiz de planificacién
o impostacién autoral mitificadora, que reconstruye el momen-
to fundacional en que surgiria la idea para la redaccién de la
novela, cuando Mujica le confia el proyecto en Rodas a Ricardo
Gonzalez Benegas (Vazquez:99): «en mayo de 1960, en la isla de
Rodas, habla por primera vez a su amigo Ricardo Gonzalez Be-
negas de El unicornio» (Cruz:148); y «Atn no habia concluido la
redaccién de Bomarzo y ya pensaba en su préxima novela. En
Rodas le hablé a Luzbel de El unicornio (dedicado a él y a su ami-
ga Ersi Hatzimihali)» (Villordo:221). Cabe decir que dedicamos
este espacio, si bien en nota pero importante en extension, al
costado biogréfico ya que coincidimos en la relevancia de aser-
ciones como: «Acaso El unicornio sea el libro en que su autor se
refleja con mayor autenticidad y en el cual podrian rastrearse
elementos profundamente autobiograficos» (Cruz:149). En este
sentido, Cruz destaca la constanciay el valor tematico en la obra
del escritor de los antepasados y los linajes, desde su llegada al
territorio argentino en el siglo XVIII, y realiza una detallada ge-
nealogia de las dos ramas familiares (y sus vinculos con, entre
otros, los Cané y los Varela) que confluyen en el autor.

4 En parte por la censurada y prohibida trasposicién operis-
tica (también de 1965) a cargo de Alberto Ginastera (1916-1983).

5 Este conjunto se contrapondria a la obra mas temprana
del autor, cuyas narraciones se sittian en el &mbito portefio ar-
gentino. Este vaivén podria tener un correlato en las otras dos
grandes ramas laborales del escritor, 1a periodistica (més ligada
al espacio local) y la museistica (que lo conecta con el territo-
rio europeo). Con la primera de las novelas que conforman el
«triptico», Bomarzo, Abate postula una bisagra entre dos grandes
partes de la obra de Manuel Mujica Lainez: dos conjuntos de
25 afios, con 12 y 13 voliimenes publicados, respectivamente, en
cada etapa. Es, ademas, casi excluyente en su composicién, la
particién entre un primer momento dedicado a la escenifica-
cién histérica en Buenos Aires, y una segunda etapa abocada al
pasado universal (27).

6 La redaccién de los cuadernos de notas de El unicornio co-
mienza en noviembre de 1961y finaliza en abril de 1964, cuando

Mujica entra en la fase de escritura de la novela, que tomaré un
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afio. Una de las mayores preocupaciones que manifiesta el au-
tor es la complejidad de compaginacién de materiales de distin-
ta procedencia (fundamentalmente, la legendaria y la histérica)
en un entramado discursivo coherente; en palabras de Abate,
una «btisqueda creativa del montaje» (106).

7 En Los idolos (1953) el propio Mujica denomina «flaubertis-
mo» a esta voracidad por documentarse, por el rigor bibliografi-
coy por la reconstruccién arqueoldgica de las épocas evocadas
(Cruz:148). Sobre la novela que nos atafie en particular, Jorge
Cruz detalla: «<En 1963, enfermo de hepatitis, se ve obligado a
permanecer en cama mas de tres meses. Durante ese periodo,
que el escritor ha calificado de singular y extrafo, lee muchos
libros sobre temas medievales, relacionados con la novela que
prepara, El unicornio...» (145).

8 Sandro Abate postula que en la novela la historia se en-
cuentra en un segundo plano, casi como telén de fondo: «EI uni-
cornio, por su parte, es producto de la articulacién de dos compo-
nentes heterogéneos que operan en el texto simultaneamente
(una historia legendaria y una seleccién de acontecimientos
histéricos medievales) (...) una propuesta narrativa que familia-
riza al texto con las coordenadas del relato maravilloso, propio
de los cuentos de hadas, apenas muy tenuemente contamina-
das por el distanciamiento referencial que conlleva la instancia
enunciativa a modo de memorias» (19 y 20). El foco es, mas bien,
el desarrollo poético de la ficcién, cuya accién es casi en su tota-
lidad fruto de su propia invencién (18).

9 En este trabajo se emplearan las siguientes siglas: EU = El
unicornio, HB = Huon de Bordeauxy RA = Le roman d’Auberon. Las
referencias corresponden a las ediciones listadas en la seccién
de bibliografia al final del articulo.

10 Basten dos ejemplos ilustrativos: «La mayoria de los
grandes personajes de la naciente literatura fueron hijos de
reyes (..) lo destaca Proust» y «Viviamos en la Edad Media; lo
insolito se revestia de bendita naturalidad; nuestros contem-
pordneos (como los actuales, pues todo es cuestiéon de cos-
tumbre, que con igual llaneza no se pasman ante la perspectiva
de viajar a la Luna) intimaban con la pirotecnia de los prodi-
gios» (EU:16y 27).

11 En el &mbito nacional la labor es mas incipiente y, dado
que nuestro foco principal en esta ocasién no es el desarrollo
del medievalismo en Argentina, solo mencionaremos a modo
de ejemplificacién la reciente edicién del Lancelot y Elaine de

Tennyson (Artal).
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12 Resulta interesante contrastar el uso de la Edad Media que
se observa en El unicornio con las concepciones que regian en el
siglo XIX, tras la independencia del Rio de La Plata en 1816 (pro
y anti «Leyenda negra»): «The reformers in particular considered
that their newly politically independent societies were largely
still living in a medieval period that had been established with
the Spanish conquest» (Altschul:152). Quizas, aqui se perciba, en
parte, el germen de uno de los motivos de emplear el reservorio
medieval del imaginario francés y no el hispanico, como podria
parecer mas natural por la lengua. Esto limitaria la produccién
de novelas como la estudiada a una cierta elite que tenia acce-
so al conocimiento lingiiistico necesario (que, ademaés, por en-
tonces estaba mucho menos extendido al grueso de la sociedad
que ahora, y las traducciones eran sumamente escasas).

13 En su Genio y figura de Manuel Mujica Lainez, Jorge Cruz
destaca en varias oportunidades que la inmortalidad fue uno
de los temas que mas obsesioné al autor a lo largo de toda su
narrativa (163).

14 Esta estructura podria pensarse en dos grandes partes, con
una divisién mayor de acuerdo con los escenarios donde trans-
curre la accién: Francia y Tierra Santa. Desde una éptica gene-
ral, percibimos una alteracién hacia la segunda mitad del libro,
cuando se narra la expedicién a Tierra Santa, donde la fuerte
presencia de la primera persona se difumina un poco y cede
espacio al racconto de los hechos histéricos. La proliferacion
onomastica de personajes, lugares e intrigas politicas conforma
una reconstruccién contextual pormenorizada que pone en jue-
go el conocimiento del trasfondo histérico por parte del autor y
exige, hasta cierto punto, un lector erudito. Esta particién y el
terreno ganado por la historia encuentran su equilibrio hacia
el cierre mediante la inclusién del personaje de Oberén: «Lo le-
gendario pierde la entidad literaria que habia tenido al inicio
del libro, salvo en lo relativo al cuerno de Oberén» (Abate:121).

15 En relacién con las fuentes que tomé Mujica Lainez para
este relato, Abate explica: «Su historia serd narrada, a modo de
un cuento intercalado, en el capitulo I de la novela, siguiendo
casi al pie de la letra la versién de la leyenda que proporciona
Francois Eygun en su libro Ce qu'on peut savoir de Mélusine et de
son iconographie (Poitiers, 1951), cuyas 43 paginas habian sido
leidas y profusamente anotadas con apuntes marginales, por
el mismo Mujica Lainez» (115). Seguidamente, Abate presenta,
a modo argumentativo, un cuadro comparativo entre pasajes

de ambos textos. En cuanto a la documentacién empleada para
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el trabajo con las hadas se destaca el Quand les fées vivaient en
France (Paris: Hachette, 1923), de Ivonne Astorga, que figura
reseflado en el quinto cuaderno de notas (de alli se toman las
fuentes de Oberén).

16 Esta advertencia sirve a Melusina para tildar las postu-
ras que proliferan en su presente de «escepticismo anticuado» y
«pobreza de espiritu», ante todo lo que sucede en el mundo y es
inexplicable porque funciona por razones que se nos escapan.
Estos posicionamientos, segin Melusina, nos privarian de ente-
rarnos de asuntos de interés trascendente.

17 Oscar Villordo relata una anécdota de 1964 durante la
«Fiesta de las Letras» en Necochea (ciudad costera al sur de
la provincia de Buenos Aires). Alli es invitado Mujica Lainez,
quien va acompaiiado por Carlos Bruchmann. El episodio parte
de un encuentro con su amigo José Luis Lanuza, cuando este
ultimo ingresa a la habitacién de Mujica en el hotel y ve la puer-
ta del bafio entreabierta y en la bafladera a Bruchamnn. «Afios
después, cuando el Peque [Lanuza), atento e incansable lector,
descubrid en El unicornio la escena de Aiol desnudo en la tina
de agua tibia (en compaiiia del hada Melusina, invisible para la
ocasioén), la unié en seguida a la vista en el Hotel de Necochea
[esta escena no corresponde a la del relato de la leyenda al co-
mienzo, aunque si es un claro juego con ella, sino al cuarto capi-
tulo (EU:151)]. Lo comento entre sus amigos, sin estar seguro de
que fuera asi. En lo que no se equivocaba era en el modelo: Aiol
era Bruchmann» (233). Otro relato interesante en relacién con
los bafios se desprende de la sospecha de intoxicacién devenida
en hepatitis que padecia Mujica Lainez, que Villordo adjudica al
viaje a Panamé de 1964: «El estado calamitoso de las manos ha
hecho que El unicornio quedara detenido en el capitulo quinto.
Pudo retomar la redaccién pero al aproximarse al final del libro
debia hundirlas en agua caliente cada hora para que el alivio del
baio de inmersién le permitiera seguir usando la pluma» (251).

18 En el segundo cuaderno, que lleva por titulo «Notas sobre
la Edad Media. Cuaderno de bocetos para una novela», en una
entrada fechada el 31 de diciembre de 1962, se menciona por
primera vez la idea de que el hada Melusina fuera la narrado-
ra de la novela: «Yo encuentro el manuscrito en la extrafa li-
breria invisible cercana del Museo Botanico [este tépico comtn
en las novelas histéricas del “manuscrito encontrado”, por su-
puesto, luego fue desechado]. Es una copia del siglo XVI o del
XVII o quizés del XIX. No se puede saber, dado lo extrafio de

la caligrafia. Me cuesta mucho leerlo, transcribirlo, adaptarlo.
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Comenzar refiriendo ese hallazgo. El manuscrito empieza con el
relato delos amores del haday el sefior de Lusignan» (Abate:108).
La primera mencién del hada en los cuadernos se observa solo
quince dias antesy se relaciona con los ojos de distintos colores
de Guy, el mayor de sus hijos, particularidad que heredara Aiol.

19 Esta operacién también puede observarse en el caso de la
mas extensa variante de la leyenda del corazén comido, que se
desarrolla en el capitulo cuarto, «El devorado corazén»: «Le han
adjudicado diversamente la anécdota al arpista Guirén y al sire
Coucy, sin dejarle a Guilhem, el verdadero inmolado, ni siquie-
ra el pavoroso privilegio de la exclusividad» y «Cualquiera que
haya leido algo sobre las vidas de los trovadores, recordaré el caso
celebérrimo. Pero esas biografias suelen fundarse en anécdotas
apOcrifas» (EU:189 y 173). Esto es explicado por Melusina cuando
se dispone a profundizar en las intrigas amorosas que llevaron al
desenlace de la leyenda (que, por supuesto, ella también conoce
de primera mano por haber oido confesiones y haber presenciado
los acontecimientos). Lo interesante de estos ejemplos es que se
pone el énfasis en el problema del grado de verosimilitud cuan-
do en la novela se presentan narraciones medievales que tienen
variedad de versiones y cierto lazo con cuestiones mas cercanas
a la oralidad. Por otra parte, aqui también se reformula el relato
medieval, con una complejidad psicolégica mayor de los perso-
najes involucrados (a pesar de las mentadas coincidencias con
la version del Decamerén) para tematizar el amor homosexual de
Aymé por Aiol yla mutacién del primero en lobo (cf Abate149).

20 El polo opuesto de la memoria es el olvido, que paradéji-
camente también puede crear una «nueva verdad». Esta teméti-
ca se observa desarrollada de una manera muy interesante en
una novela histérica medieval, The Buried Giant (2015), de Kazuo
Ishiguro. Alli, en un mundo posarttrico, un hechizo en forma
de niebla, sostenido por la vida de un dragdn, hace que la gente
pierda sus recuerdos. Este efecto habia sido pensado por el pro-
pio Merlin para comenzar un nuevo mundo sin el resentimien-
to o enemistad entre sajones y britanos.

21 Eljuglar, que desde un principio se habia sumado al grupo
de Aiol, «[Mercator] requirié el permiso de Baudoin para referir
la historia del enano Oberén y de Huon de Burdeos, y aunque
se deducia facilmente que la archirrecordaban casi todos,
aumento6 la algazara y el rey alzé su guante ptrpura en signo
de aprobacién. Silbé Mercator dos o tres veces y le respondid
el mirlo, origindndose un contrapunto entre la zanfonia y el

péajaro, hasta que Mercator inici6 el relato cadencioso, mecido
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por las rimas» (EU:284). Luego de esta introduccién se da inicio
a la narracién que contintia hasta la pagina 289, interrumpida
por reflexiones de los personajes como, por ejemplo: «No nos
vendria mal ese cuerno, en las actuales circunstancias», por
parte de Felipe de Flandes, o «Si yo hubiera tenido a mi lado un
hada o un personaje como Oberdn (..) mi vida no seria tan difi-
cil», por parte de Aiol (EU:287y 289).

22 Esto ocurre en el dltimo capitulo de El unicornio, titulado
«El cuerno de Oberén». Llamativamente, en la edicién inglesa
de 1983, 1a traduccién de Mary Fitton le quita el peso literario al
reemplazarlo por «The Horns of Hattin», en alusién a la batalla.
Por su parte, Melusina primero es una narradora con entidad
real al interior de la novela y, recién después, cuenta (con las
aclaraciones que considera necesarias) su leyenda, y remite a la
version literaria de Jean d’Arras.

23 Para recuperar su feudo, Huon, par de Carlomagno, debe
conseguir la barba y cuatro dientes del emir de Babilonia, entre
otras tareas; en esa travesia se cruza con Oberén. Gériaume ad-
vierte a Huon antes de que atraviesen el bosque: «Dentro de él
[el bosque] vive un enano, es la verdad, que, aunque apenas mide
tres pies de estatura, es mis hermoso que el sol en verano. El
nombre que le viene por derecho es el de Oberén. Todo el que
entre en el bosque y le dirija la palabra se quedara dentro de él»
(HB:98). Para profundizar en este episodio, véase Lacalle (2014).

24 Tras devolverle el saludo y decidir hablar con el hada—
enano, ademas de atravesar el bosque con sus acompaiantes
sanos y salvos, Huon recibe de Oberén dos objetos maravillosos
y todos son invitados a un gran banquete. Oberén especifica que
le otorga los dones porque «A causa de tu gran lealtad te amo
mas que a nadie nacido de mujer» (HB:105), y le cuenta su his-
toria y su linaje. Los dos objetos que recibe Huon, con la condi-
cién de que no mienta y mantenga su lealtad, son un céliz que
se llena de vino especiado si es sostenido por alguien justo, «Por
el amor que te tengo, te entregaré este preciado céliz» (HB:109),
y un cuerno: «Has de saber que cuando toques este cuerno de
claro marfil, yo lo oiré desde mi ciudad de Monmur, por lejos
que te encuentres, y, acompaiado de cien mil hombres arma-
dos, acudiré a defenderte de tus enemigos» (HB:109).

25 Gériaume anticipa la descripcién en Huon de Bordeaux
que citamos mas extensamente en la nota vigésimo tercera:
«es mas hermoso que el sol en verano» (HB:98). Por otra parte, el
propio Oberén y un narrador en tercera persona, que cuenta su

genealogia en la precuela fechada en 1311, relatan los dones de
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las hadas durante su nacimiento, entre los que se encuentra el
detalle de la belleza descomunal: «Cuando el hada vio lo que me
habia hecho [convertirlo en enano giboso y que dejara de crecer
alos tres afios], quiso reparar el dafio y me dio el don que ahora
os diré: después del Seior seria el hombre més bello que jamas
existiera. De hecho, tal y como veis, soy tan bello como el sol en
verano» (HB:105); «La tierce fee adont le resgarda/ Puis dist en
haut: “Mal ait qui ce pensa/ En son despit! Soushait que I'enfes
ja/ Puis que deage .XV. ans passés ara/ Ja puis cel di, jamais
n’'enviellira/ Ne jamais jour, plus biax ne naistera” (R4, 1973, vv.
1400-1405:65).

26 Oscar Villordo dedica en su biografia un buen espacio al
tema de la sexualidad: «Manuchito tenia quince afios y comen-
zaria para él, también, otro tipo de ensefianza (...) la aventura del
sexo. Conviene decir que este aspecto de su experiencia nunca
quedo del todo claro. Hay, sin embargo, expresiones del propio
Manucho que hacen pensar que fueron ambiguas y tuvieron
que ver con el maestro [John Light, preceptor de inglés durante
su estadia en Londres]» (61). Esta asercién, en conjuncién con
el episodio del bafio referido en la nota 17, es el momento mas
nitido en que se alude a la homosexualidad (o bisexualidad;
esté claro que en la época de Mujica Lainez, e incluso durante
la publicacién de los tres libros biograficos, estos eran temas
mayormente tabus).

27 En el primer encuentro de Huon y sus hombres con
Oberén, el hada solicita: «<En el nombre del Rey del Mundo sa-
ludo a los catorce compaiieros que andan por mi bosque. Por
el bleo, por el crisma del bautismo, por la sal y por todo lo que
Dios ha hecho y ha creado, os conjuro, en el nombre de Dios de
Majestad, a que me devolvéis el saludo» (HB:100). Antes de ello,y
haciendo sonar su cuerno, los hace cantar de manera mecénica.

28 En El unicornio se pone el énfasis en el caricter de maldi-
cién de la interdiccién que pesa sobre Oberén: «La desgracia no
seseparaba del enano vestido de verde. Ni siquiera en esa floresta
remota, sobre la cual soplaban los vientos que empolvaban los
arboles con las arenas de los desiertos calidos, consiguié hallar
Oberdén la tranquilidad perseguida. Un embrujo incomodo, posi-
blemente armenio, establecié que los que contestaran al enano,
si éste les dirigia la palabra, caerian bajo su poder, prisioneros,
aunque Oberén no lo quisiera» (EU:285-286. Los destacados son
mios). Este tono negativo para el propio hada no se encuentra
presente en Huon de Bordeaux.

29 La propia Melusina reflexiona cuando llega al momento
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de la escena en que Raimondin la ve metamorfoseada: «A esta
altura de nuestra relacién se produjo la gran escena del cuento
de hadas. Los contactos de las hadas y los hombres, si bien a
menudo atractivos, suelen volverse dificiles. Diganlo si no las
complicaciones del vinculo del doncel Lanval con su hada boni-
ta; las de Gauvain con Morgana; las de Morgana con el gigante
Rainouart (...); las de Arma con Marc Pen Ru (..); las de Madoine
con el caballero Laris (...); las del paladin Guingamor, que pasé
tres dias en el palacio de las hadas (...). {Y yo misma, yo misma,
que ofrezco quizas el ejemplo mas tragicol» (EU:30-31).

30 Hay que tener en cuenta, ademads, que en Oberdn se ta-
miza la figura feérica mediante el cristianismo: el hada—enano
tiene un lugar reservado a la derecha de Dios y, en tltima ins-
tancia, sus poderes provienen de la divinidad cristiana. Cuando
se describen los dones que recibe al nacer se explica: «[el hada
numero cuatro] concedié atn maés: conocer todos los secretos
del Paraiso y escuchar el canto de los 4ngeles que estan en lo
alto del Cielo; el no envejecer nunca y, finalmente, tras decidir
yo mismo la hora de mi muerte, el sentarme en el trono que Dios
me reserva a su lado» (HB:106). En relacién con la hibridez de
Oberén y su valor sincrético, conviene aqui, para notar la dife-
rencia, recordar como Melusina caracteriza a Balduino IV en El
unicornio: «<Se argumentara que la opinién de un hada, en lo que
a asuntos misticos concierne, vale poco, pero es bueno que el
lector tenga en cuenta que yo he sido testigo de los hechos que
narroy que mi testimonio directo, tinico en la actualidad, revis-
ta una trascendencia indiscutible» (EU:366—367).

31 Se entiende aqui que la resignificacién en los ejemplos
filmicos mencionados alude a las diversas funcionalidades
narrativas de la revelacién de la verdadera naturaleza de un ser
aparentemente monstruoso. En el primer caso se trata, por su-
puesto, de la princesa Fiona y en el segundo de la Bestia.

32 De manera opuesta, se espera que el amado atienda todos
sus sentidos y dirija toda la atencién a su amante. En el relato
que se hace de la leyenda al comienzo de El unicornio se cuenta
que cuando un amigo de Raimondin lo alienta para que vaya a
ver qué hace su mujer los sabados, é1 no sigue su consejo; segiin
Melusina «mi esposo no le presté oidos. No tenia oidos, lengua,
brazos y demas, sino para mi» (EU:26).

33 Por tomar un ejemplo diverso, en el episodio del «devora-
do corazoén» se deja bien claro que Guilhem de Cabestanh nun-
ca consuma su amor por Seramunda. Ademas, tras el episodio

del corazén comido, Azelais e Ithier pierden el habla por un
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largo tiempo. En el caso de Ithier, la palabra se recupera con la
confesién, seguida por la muerte.

34 A partir de estos episodios, Villordo refiere el patetismo
del rol del hada y, agrega, «su angustia recuerda la condicién
dolorosa del amor homosexual, 1a de no poder comunicarse ple-
namente con el otro, ya que la atraccién ocurre casi siempre con
un heterosexual» (256).

35 Valerie Wilhite, por ejemplo, propone un paralelismo
entre la hibridez identitaria de los personajes feéricos y la del
propio Mujica Lainez, un miembro de la oligarquia terrate-
niente que uniria la ruralidad yla cultura de la ciudad, cuya vida
se desarrolla a caballo entre Francia y Argentina, y que también
estaba en buisqueda de su propia identidad como escritor. Por
su parte, Guadalupe Ferndndez Ariza, en linea con la esencia
hibrida y la imagen de dualidad de las figuras feéricas, plantea
que el «ser ambiguo», como se caracteriza al unicornio y a las

hadas, posibilita reflexiones sobre la construccién del yoy de la
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