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Resumen

La propuesta se basa en un anélisis comparatistico
sobre las representaciones de los cuerpos gestantes,
puerperios y crianzas presentes en las novelas Noticias
sobre Christa T. (1968) de Christa Wolf (1929—2011) y

la tetralogia Dos amigas de Elena Ferrante (1953) que
comprende las novelas: La amiga estupenda (2011), Un
mal nombre (2012), Las deudas del cuerpo (2013) y La nifia
perdida (2014). Asimismo, se pretende explorar como de
estas obras se desprende una reflexién sobre la escritura,
la creatividad y la inadecuacién del lenguaje, para dar
cuenta de la experiencia que atraviesa a las figuras ma-
ternas y que se inscribe en el aspecto utépico del poder
de la palabra para recuperar la genealogia femenina. La
comparacién se propone profundizar las hipotesis de
estudios recientes que se concentran en delinear una

continuidad entre Wolf y Ferrante.

Palabras clave: Christa Wolf / Elena Ferrante / cuerpos

gestantes / puerperio / escritura utépica

Pregnant bodies, puerperium, parenting,
writing and the utopian power of words in
Christa Wolf and Elena Ferrante

Abstract

The proposal is based on a comparative analysis of the
representations of pregnant bodies, puerperium and
parenting present in the novel The Quest for Christa T. of
Christa Wolf and Elena Ferrante’s neapolitan tetratology
which includes the novels: My Brilliant Friend (2011), The
Story of a New Name (2012); Those who Leave and Those who
Stay (2013) and The Story of the Lost Child (2014). Besides, it
is intended to explore how from these works a reflection
emerges on writing and the inadequacy of language to
give an account of the experience that mother figures go
through and that is inscribed in the utopian aspect of
the power of the word to recover the female genealogy.
The comparison aims to deepen the hypotheses of recent
studies that focus on outlining a continuity between

Wolf and Ferrante.
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Introduccion

El amor maternal no es perfecto: no existe amor humano
que lo sea. Estamos huérfanas de relatos que contemplen
lo azarosa, contradictoria, ambivalente y desprotegida
que es la experiencia de maternar.

Carolina Le6n (2019)

El objetivo de este articulo es explorar como, a través de estas obras, Wolf y Ferrante ponen a la
luz en la literatura determinadas representaciones vinculadas con las particularidades de cuer-
pos gestantes, del puerperioy de la crianza, en obras ambientadas a partir de mitad del siglo XX
en Alemania y en Italia. Las novelas subrayan diferentes contradicciones relacionadas con las
dificultades de la maternidad y de 1a emancipacién femenina, en un contexto histérico atrave-
sado por las huellas del fascismo y del nazismo. Al mismo tiempo, se advierte que las iméagenes
relacionadas con el puerperio en Wolf y Ferrante permiten indagar el vinculo entre creatividad
y maternidad, de la mano de una reflexién sobre la escritura y la inadecuacién del lenguaje para
dar cuenta de la experiencia.

La comparacién de las autoras se funda en determinadas similitudes centrales y coinciden-
cias que desarrollamos a continuacién y también se basa en la influencia de la obra de Wolf
en Ferrante,' algo que indagan estudios recientes como los de Falkoff (2015), Faienza (2019) y
Ricciardi (2021), que profundizaremos mas adelante con relacion a la tematizacién de la mater-
nidad y la incapacidad del lenguaje para dar cuenta de la experiencia.

Es posible evidenciar que Wolfy Ferrante presentan en su narrativa confluencia en lo que
respecta al realismo literario, el lugar destacado en las tramas de la experiencia histoérica, la te-
matizacién de la esfera intima pequefio—burguesa, con el foco puesto en las historias familiares,
la elaboracion detallada de los espacios domésticos y de personajes femeninos signados por el
deseo de romper con los estereotipos del patriarcado.

Al mismo tiempo, se advierte que la representaciéon de la gestacion, el puerperio y la crianza
atraviesa ambas obras y las figuras maternas le otorgan un lugar importante a la escritura. En
este sentido, cobra relevancia un analisis que vincula creatividad y maternidad como ejes tema-
ticos que recorren ambas obras: la necesidad de dejar huellas sobre los acontecimientos vincula-
dos ala maternidad, al deseo materno, a los conflictos entre madres e hijas.

La tematizacién del cuerpo de la mujer a la hora de gestar es algo poco representado en la
literatura, ya que «la maternidad, y en particular la concepcién, el embarazo, el parto, el puerperio
y la crianza de los hijos cuando son atin muy pequerios, han carecido, al menos hasta las tiltimas
décadas, de atencion literaria» (Herrero Gil, 2014). Este silencio también se debe a que «casi todos
los escritores a lo largo de 1a historia han sido hombres, y 1o de 1a maternidad les quedaba lejos»
(Herrero Gil). Un recorte significativo de las omisiones del universo femenino lo muestra el hecho
de que hasta el siglo pasado los papeles tradicionales asignados a las mujeres en la literatura han
sido los de la madre y la prostituta; los discursos de elogio de 1a madre surgen tras la Ilustracién,
al consolidarse el modelo burgués de mujer que se cristaliza en la mujer doméstica, «angel del
hogar» y cuidadora abnegada de los hijos (De la Concha y Osborne, 2004:9). A partir de esta consi-
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originalidad del abordaje sobre este tema presente en la obra de Wolf y Ferrante, surge la pro-
puesta de anélisis de este trabajo. Nuestra hipétesis es que a partir de la deteccién de determina-
das coincidencias en las representaciones de los cuerpos gestantes, 1os puerperios y las crianzas
presentes en el corpus de Wolf y Ferrante, vinculadas con la escritura y el deseo de dejar huellas
sobre la experiencia materna se desprende una reflexién sobre la creatividad y la escritura sobre
la experiencia materna por un lado; y por otro lado, sobre el poder utépico de la palabra para recu-
perar la genealogia femenina y para realizar una critica a la opresion del patriarcado.

La comparacién de Wolf y Ferrante se propone también profundizar las hipétesis de estu-
dios recientes como los de Falkoff (2015), Faienza (2020) y Ricciardi (2021) que se concentran en
delinear una continuidad entre Wolf y Ferrante, dada a partir de la influencia de la obra de Wolf
en Ferrante.

Se destaca que las obras estdn marcadas por las improntas de disciplinamiento heredadas de
los modelos del nazismoy el fascismo; y de la representacion de estos, se desprende ademas, una
critica a la Modernidad y a las estructuras de poder patriarcales. Esto se plasma en la construc-
cién de escenarios marcados por personajes femeninos que sufren la persistente violencia fisica
y verbal del patriarcado y que, al mismo tiempo, subvierten y cuestionan los estereotipos de
dichos modelos. El interés por indagar el vinculo entre la reflexién sobre la escritura y la inade-
cuacién del lenguaje que atraviesa a las figuras maternas de Wolf y Ferrante se inscribe en el
aspecto utépico del poder de 1a palabra para representar una realidad desgarrada, que habilita un
cuestionamiento de la alienacién en la Modernidad y se corresponde con una representacion de
la mujer y de la maternidad plagada de contradicciones y conflictos, pero cuya intencion va de la
mano del anhelo, que ambas comparten, de una emancipacién de las mujeres en una sociedad
libre de explotacion y humillaciones.

Tanto el fascismo como el nazismo han adoptado mecanismos encargados de asegurar y
legitimar la funcién de la muerte en el marco de lo que Foucault denomina estrategias biopoliti-
cas (Cayuela Sanchez, 2011:264). Se trataba, en efecto, de un proyecto biomédico que «concebia la
sanaciény el asesinato como las dos caras de una misma moneda, proyecto orientado al reesta-
blecimiento de la pureza racial alemana» (264). La otra parte de esa politica biol6gica que guiaba
las estrategias del régimen nacionalsocialista iba a ser, precisamente «el cuidado de aquellos
individuos considerados los mejores representantes de la raza aria», de ahi el celo exquisito por
las cuestiones relativas a la maternidad y al cuidado de los nifios: «s6lo un aumento considerable
de la natalidad entre los verdaderos representantes de la raza podia asegurar tanto la definitiva
regeneracién del pueblo aleman como su dominio sobre las otras razas (264). Durante la época de
Mussolini, a 1as obligaciones de las mujeres dictadas por la Iglesia se sumaron las del Estado, que
intent6 ejercitar un control sobre el cuerpo de la mujer: esta se presentaba a 1os ojos del fascismo
como el medio necesario e ineludible para poblar al pais, que estaba experimentando una caida
demografica después de la guerra: el imperativo de la reproduccién se convertia en un deber social
(De Grazia, 1992:151). Paralelamente, con la llegada de los nazis al Estado, se comienza a ejercer un
fuerte control sobre el rol que debia cumplir 1a mujer alemana como madre y reproductora de la
raza aria, lo que atent6 contra las conquistas de las mujeres de la Reptiblica de Weimar, como la
intencion de voto y el ejercicio de algunas profesiones. La propaganda nazi «Kinder, Kiiche, Kirche»
denunciaba a aquellas mujeres que dejaban sus hogares y sus hijos para trabajar, cuestionaba su

moral y su capacidad de desafiar a la autoridad de los Familienviter (Bridehental, 1973:148).



En el primer apartado indagamos la dimensién de lo materno para Wolf y Ferrante. En el se-
gundo apartado se explora un recorrido sobre los abordajes te6ricos feministas vinculados a de-
terminadas reflexiones del feminismo de la diferencia. En el tercer apartado se analiza la novela
Noticias sobre Christa T.y en el cuarto apartado en la tetralogia Dos Amigas. En el quinto apartado

nos ocupamos de las conclusiones que remarcan ejes comparativos entre las obras en cuestion.

La dimension de lo materno en Wolf y Ferrante

El tratamiento de la maternidad permea la obra de Christa Wolf. En la novela autobiografica
Muestra de Infancia (1985) se tematiza cémo los modelos de disciplinamiento del nazismo marcan
ala madre de la protagonista, Nelly Jordan, llamada Charlotte. En la reescritura del mito de
Medea (2014b) cobra protagonismo una madre que es incapaz de matar a sus hijos y cuya historia
permite justificar su inocencia sobre la condena de infanticidio, a pesar de la venganza de Jasén
que recae sobre ella. En la reescritura del mito de Casandra (1986) también la protagonista cuenta
una verdad y no le creen y las figuras maternas son atravesadas por la violencia del patriarcado.
El registro autobiografico de la propia maternidad de la Christa Wolf y de la crianza de sus hijas,
Tinka y Annette, esta presente en cada una de las paginas de sus libros Ein Tag im Jahr. 1960—
2000 (2003) y Ein Tag im Jahr im neuen Jahrhundert - 2001-2011 (2014a).

La representacién de la maternidad en las obras escritas bajo el pseudénimo de Elena
Ferrante ocupa un lugar importante desde su produccién temprana EI amor molesto (2017), novela
en la que Delia recorre su pasado en Napoles e intenta reconstruir la historia de su madre, cuyo
cadaver aparece ahogado en el mar. En Los dias del abandono (2017) 1a maternidad de Olgay su
vinculo con sus hijos se ponen en un primer plano en el proceso de separacién que atraviesa. En
La hija oscura (2017) se le otorga un lugar central la maternidad de la protagonista y a las contra-
dicciones que atraviesan el vinculo con sus hijas, cuya historia Leda evoca en un viaje a la costa.
En Lavida mentirosa de los adultos (2020) Giovanna asiste a una modificacién profunda del vincu-
lo con su madre en la adolescencia, luego del reencuentro con su tia Vittoria.

Estudios sobre lo materno que indagan cémo Ferrante busca romper con los estereotipos
maternos de estructuras patriarcales son analizados por los trabajos de Reyes Ferer (2017), De
Rogatis (2019, 2016) y Lucamante (2018). Resultan un antecedente para nuestro analisis las
consideraciones sobre el aspecto corporal de la experiencia materna que seiiala Milkova (2016) al
indagar la fuerza de las imagenes viscerales y las descripciones vividas de las funciones corpora-
les de las mujeres como la menstruacién, embarazo y parto presentes en Dos Amigas.

El vinculo entre las escritoras Christa Wolf y Elena Ferrante ha sido explorado por estudios
criticos recientes en algunos aspectos en los que se subraya la influencia de Wolf en la escritu-
ra de Ferrante. Dentro de la bibliografia sobre Elena Ferrante y sobre Christa Wolf se destacan
algunos estudios vinculados con la maternidad. Los estudios de Falkoff (2015) y Faienza (2019)
se concentran en delinear una continuidad entre Wolf y Ferrante en el rol central que ocupa en
su obra la bsqueda de identidad de los personajes femeninos ligados a los roles maternos y la
reflexion sobre el lenguaje.

Falkoff (2015:9) declara sus sospechas sobre el anonimato de Ferrante y subraya numerosas
similitudes con las novelas de Wolf. Ella considera que en la compleja relacién entre el narrador
de Noticias sobre Christa T. y Christa T., y en la amistad entre Elena y Lila hay ecos del vinculo que

Raja describe entre ella misma y Wolf. Los trabajos de Faienza indagan c6mo en Ferrante y en



Wolf las novelas se construyen a partir de la posibilidad de poner a los personajes femeninos en
el centro del mundo narrativo, en los que ocupa un lugar central su reflexién sobre el lenguaje
(2020:341). Ella sefiala que estas autoras no excluyen del horizonte de 1a novela la referencia a la
contingencia histérica propia y biografica (345). Faienza subraya que en el paralelismo entre Wolf
y Ferrante, hay que poner en evidencia también el concepto de confin de Ferrante, sobre todo en
los personajes femeninos de sus protagonistas; si en Medea o en Casandra la condicién de confin
se apoya en la idea de caminar bordeando dos sistemas de valores antitéticos e irreducibles, 1a
imagen del limite en las novelas de Ferrante se apoya en una dimension fisica, ética y psicologi-
ca, como sucede con la «<smarginatura» de Lila (349). Faienza destaca cémo muchos de los perso-
najes de Ferrante estin atravesados por analogias y escenas de la maternidad cuyo leitmotiv se
basa en quitar los aspectos edulcorados de 1a imagen burguesa de la maternidad y en darle lugar

ala ambivalencia que permea los sentimientos maternos y el amor filial (360).

Emancipacion femenina y maternidad

Mencionaremos brevemente algunas de las reflexiones destacadas sobre maternidad y eman-
cipacién femenina de los siglos XIX y XX, que sirven para contextualizar los referentes tedricos
abordados en este trabajo.

Friedrich Engels sefiala que «el derrocamiento del derecho materno fue la gran derrota histéri-
ca del sexo femenino en todo el mundo» (2017:72). El autor de El origen de la familia (1884) sefiala
que con el descubrimiento del estafio, el bronce y el hierro y la aparicion del trabajo agricola, el
hombre recurre al servicio de otros hombres, a 1os que reduce a la esclavitud, aparece la propie-
dad privada y «duefio de los esclavos y de la tierra, el hombre se convierte también en propietario
de la mujer». Mientras la primera ola del feminismo se ocupa de la emancipacién femenina en
la bisqueda de las conquistas de derechos relacionados con la ciudadania y el sufragio, de la
mano de las reflexiones de Mary Wollstonecraft y Josefa Amar y Borbdn, la segunda ola se ubica
en los afios setenta con las reflexiones de Virginia Woolf, Simone de Beauvoir, Betty Friedan,
Kate Millett, Mary Ellmann y Shulamith Firestone, y proclama el feminismo de la igualdad. En
El segundo sexo (1981) Simone de Beauvoir, que eligié no ser madre, declara que el privilegio que
el hombre ostenta y que se hace sentir desde su infancia consiste en que «su vocacién de ser
humano no contraria su destino de varén» (1981:328), en cambio sefiala que «a la mujer, para que
realice su feminidad, se le exige que se haga objeto y presa, es decir, que renuncie a sus reivin-
dicaciones de sujeto soberano»: el conflicto que caracteriza a lo que ella denomina la situacién
singular de la mujer liberada la lleva a «querer vivir a la vez como un hombre y como una mujery
de ese modo multiplica sus tareas y sus fatigas» (328). Por otro lado, el feminismo de la diferencia
le da un lugar positivo a la maternidad. En Francia, en los afios setenta, la corriente feminista
relacionada con el psicoanalisis y el posestructuralismo exalta la maternidad como valor positi-
vo vinculado con la diferencia sexual de las mujeres, con los anélisis de Monique Wittig, Annie
Leclerc, Héléne Cixous y Luce Irigaray.

Consideramos que en las obras de Wolf y Ferrante es posible advertir reflexiones que son
afines al feminismo de la diferencia, en particular en lo que respecta al valor positivo de la
maternidad encarnado en la representacion del deseo materno, que exploraremos mas adelante.
Para Rich (2019:298) no basta comprender a nuestras madres, ya que cree que las mujeres mas

que nunca las necesitan en aquel esfuerzo que implica conocerlas: «el grito de la nifia que hay



en nosotras no debe avergonzarnos por considerarlo regresivo; es el germen de nuestro deseo de
crear un mundo en el cual las madres y las hijas fuertes sean moneda corriente» (298). Se destaca
el protagonismo de las madres y las hijas tanto en Wolf como en Ferrante en narraciones en las
que la complicidad y los conflictos de las relaciones se dan en miltiples generaciones. Esto esta
en sintonia con las reflexiones de la Libreria delle donne di Milano? y las formulaciones sobre la
genealogia femenina de Luisa Muraro, Adriana Cavarero y Vegetti Finzi.

Los trabajos de Diotima, Luisa Muraro y Adriana Cavarero, en particular, estin en deuda con
el trabajo de Luce Irigaray y su nocién de un matricidio cultural original y 1a necesidad de una
genealogia femenina para reparar este trauma (Elwell, 2016:241). Estas reflexiones son centra-
les para el anAlisis de este trabajo, ya que se puede advertir que la dimensién de la experiencia
materna en la obra de Wolf y Ferrante presenta una afinidad con la necesidad de reparar traumas
ligados a la violencia del patriarcado.

La importancia que adquiere la tematizacién de 1a amistad femenina y su protagonismo en
las tramas del corpus seleccionado es afin a las reflexiones de Muraro sobre la confianza feme-
ninay el affidamento. Al mismo tiempo, las obras hacen hincapié en las numerosas dificultades
de comunicacién que atraviesa la amistad de las protagonistas y como a través de la escritura
se llega al conocimiento y autoconocimiento sobre esa identidad: Christa T. deja pistas en sus
cuadernos, que su amiga recupera. Lila le regala a Elena sus diarios y el cuento que escribe.

La relaciéon de las protagonistas con sus madres y hermanas también encuentra un hilo
conductor con las consideraciones de Muraro. Es importante mencionar que los estudios de
Muraro se proponen recuperar la capacidad simbolica de la madre, que habria sido debilitada
por la filosofia, 1a ciencia y 1a religién, por parte del patriarcado (1994:89). Sus analisis exploran
nuevos significados de 1a madre, a partir de una revalidacién de los vinculos de dependencia
de las hijas en su infancia respecto a la madre. Muraro revisa aquella oposicién entre necesi-
dad infantil de aprobacién y obligacién adulta de independencia de pensamiento, y propone
«un reconocimiento del sentimiento insuperable de una dependencia que se lleva dentro, que
implica una combinacién de dependencia e independencia» (89). Al mismo tiempo, considera
que «soblo la gratitud hacia la mujer que la ha traido al mundo puede darle a una mujer el sentido
auténtico de si misman (93). La palabra affidamento® es un término que se origina en el feminismo
italianoy se vincula con la confianza en las mujeres y en darle valor a su autoridad simbdlica, en
la medida que el affidamento permite restituir la potencia simbdlica de la figura materna en su
totalidad ya que «una mujer experimenta frente al mundo, extrafiamiento y deseo de triunfar a
lavez. Y entre ella y el mundo no media nada capaz de remediar lo extremo de esa contradiccién,
excepto la reconocida necesidad de una mediacién femenina» (Libreria de la Mujeres de Milan,
2004:176). Vegetti Finzi explora las contradicciones, 1a complejidad y 1a potencia de la materni-
dad y se propone indagarla desde el punto de vista femenino: un aspecto poco explorado, segiin
ella, por las mujeres mismas que siempre han mirado con desconfianza, justamente esa funcién
materna que «a lo largo de la historia ha servido para justificar su exclusion de la vida politicay
econémica» (1990:7). El protagonismo que Ferrante y Wolf le otorgan a la tematizacion literaria
de diversos aspectos vinculados con la gestacién, la crianza y el puerperio esti en sintonia con
lo que plantea Vigetti Vinzi y le otorga una dimensién politica a la ausencia de confianza que
las mujeres histéricamente le han atribuido a la funcién materna. Nuestra propuesta pretende

recuperar la dimensién politica de tematizar la experiencia materna en sus aspectos fisiologicos,



en la crianza y en el puerperio. Al mismo tiempo, destacamos que la originalidad de vincular ma-
ternidad con escritura y creatividad. ¢Por qué escribir sobre la amistad femenina y sobre la expe-
riencia materna? ¢Es posible traducir en palabras la experiencia de 1a gestacion o del puerperio?
¢Qué palabras pueden permitirnos comprender la identidad de las mujeres? ¢Acaso la escritura,
la creatividad y la maternidad pueden constituir un puente utépico para comprender la genealo-

gia femenina? Estas son algunas de las preguntas que recorren este trabajo.

Noticias sobre Christa T.: la busqueda de las huellas de una amiga
Noticias sobre Christa T. [1968] es la segunda novela que la autora publica luego de El cielo dividido
[1963], obra que le garantiz6 éxito en la RDA.

Labovitz (1986:202) sostiene que en la blisqueda de si misma que realiza la heroina de Noticias
sobre Christa T. y en el cuestionamiento sobre el rol de la memoria para examinar el pasado, es
posible observar una forma estructural de un particular Bildungsroman femenino, cuyo vinculo
particular con la maternidad de la protagonista y sus adversidades resulta sugestivo (209).

Noticias sobre Christa T. trata de la reconstruccién de la vida de Christa T.: una mujer que mue-
re de leucemia a los treinta y cinco afios de edad. El rol de narradora es asumido por la amiga de
Christa T., que realiza una biisqueda a partir de las huellas que su amiga dejo. Algo que resulta
muy similar a lo que realiza la narradora de Dos Amigas que pretende descifrar el enigma sobre
la desaparicion de su amiga Lila. Tanto Noticias sobre Christa T. como Dos Amigas presentan en
sus novelas la representacién del universo materno estructurado a partir del protagonismo de
la amistad de mujeres en sus obras. Esto recupera la nocion de affidamento de Muraro basada en
la confianza entre mujeres y le otorga un lugar importante a la amistad como lugar de reconoci-
miento de la identidad.

La infancia de Christa T. est4d marcada por la violencia y el sufrimiento de los acontecimientos
vinculados con la guerra y el nazismo.

Christa T habia estudiado literatura y le gustaba escribir, al igual que sucede con Elena en Dos
Amigas. La narradora de Noticias sobre Christa T. asume también el propésito de preguntarse por
el sentido que le habria dado a la vida a su amiga Christa T. Al mismo tiempo, la narradora de
Wolf, tal como la de Dos Amigas, asume el rol del detective de novelas policiales y se ocupa de la
biisqueda de un patrén secreto subyacente en el caracter de Christa T. y con ello enfatiza la rela-
cibén directa entre vida y arte (Smith, 1987:74). Esta funcién de detective se ampara en la revision
de cartas, bosquejos y diarios sobre las memorias de Christa T.

El caracter de outsider de Christa T. le permite tomar distancia de los comportamientos con-
vencionales que los demas siguen. Christa T. busca refugio en la introspeccion, en la memoria y
en la escritura y tiene una actitud critica de la realidad que la rodea. En la narracién, es posible
identificar un recorrido cronolégico de sus vivencias ligadas a la melancolia desde su infancia
hasta su vida adulta. Este orden cronolégico de su amistad desde la infancia también se puede
encontrar en Dos Amigas, obra en la que la protagonista, amiga de la narradora, tiene a su vez un
caracter outsider y manifiesta disconformidad con las elecciones burguesas. Esto se relaciona con
el andlisis de Ricciardi (2021:153 y ss.) que encuentra una similitud entre el caracter de Casandra
de Wolfy el personaje de Lila de Ferrante como outsiders.

Christa T. tiene una relacién ambivalente con la escritura, ya que, por un lado Ginicamente

puede profundizar en las cosas escribiendo y por otro lado, se hace hincapié en su inseguridad,
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autocensuray en las dudas a la hora de escribir: «Y que 1a mano derecha no sepa lo que hace la
izquierda, que en cualquier momento puede desmentirlo todo, incluso a uno mismo»* (Wolf,
1992:33). Al igual que Lila y Elena, Christa T. escribe. Las dudas y el miedo a escribir y a publicar
también estin en Lila y Elena. Escritura, creatividad y maternidad son temaéticas que recorren
ambas obras; la necesidad de testimoniar sobre los acontecimientos transformadores vinculados
ala gestacidn, la pregunta por el lugar que ocupa el deseo materno que esti presente también en
las epistolas. La narracién vinculada a embarazos, partos y puerperios de Christa T. ocupa pocas
péginas, pero su potencia narrativa esté en sintonia con la de la obra de Ferrante.

El deseo de ser madre® de 1a protagonista se evidencia en una carta del verano de 1953 que le
escribe a su hermana, en la que se define como una persona que es indiferente ante la mayoria de
las cosas e incapaz de trabajar de modo convencional, aunque le interesa aproximarse a la reali-
dad a partir de la observacién, la introspeccion, el silencio y de una capacidad de enunciacién de
su «yow. La carta también da cuenta del valor que le otorga este personaje a detectar las contra-
dicciones de su épocay a su deseo de analizar la historia. La carta finaliza con la mencién a un
deseo de tener un hijo y a sus ganas de escribir «si tuviese un hijo, atin puedo escribir»® (Wolf,
1992:63). La celebracién de la navidad en Berlin de Christa T. junto a sus amigos trae a la luz sus
deseos de convertirse en madre, ya que alli sostiene que alguna vez tendria cinco nifios, aunque
atn no sabe con quién (85).

En la segunda parte de la novela, se asiste al despliegue de la enfermedad de la protagonista,
que se desarrolla en paralelo con el alejamiento por parte de Christa T. de las caracteristicas
juveniles, vinculadas al aislamiento y a la introspeccién.

Por un lado, se problematizan las renuncias, la melancolia, el alejamiento de suefios fantas-
ticos y los problemas de su matrimonio en los que hay una puesta en escena de la denuncia del
patriarcado encarnada en la relacién con el marido: Christa T. tiene que sonreir y peinarse como
a él le gusta y siente el peso de las tareas domésticas de las que esta a cargo. Por otro lado, tam-
bién se pone a la luz la cuestién del descubrimiento sobre la ventaja de ser mujer, una materni-
dad deseada y el cambio que habria sufrido Christa T. a partir de eso (Wolf, 1992:104).

El primer parto de Christa T. resulté dificil ya que el nifio estaba en mala posicién. En la
narracién se cuenta que necesit6 horas de esfuerzos inttiles y que desfallecio: «Ni siquiera podia
agarrarse del sentimentalismo, no podia olvidar que deseaba el nifio, y que por lo tanto resultaba
necesario el fatigoso ritmo de esfuerzo y relajaciéon»’ (113) y «las lagrimas llegaron cuando el mé-
dico le puso la nifia en el pecho, cuando la llamé por su nombre: Anna».® Los primeros minutos
de Christa T. al convertirse en madre denotan felicidad y extrafiamiento «podia sentirse alegre,
podia sentir cualquier cosa conocida, pero esta sensacion le era extraiia, la desconcertaba»® (113).

Asi como sucede en Dos Amigas, aqui también cobra relevancia el tema de los cuidados y se
desprenden de la narracién la queja y la dificultad de Christa T. para aceptar el peso de las tareas
domésticasy de la maternidad. Ella sostiene que sus manos son insuficientes para aquella carga
al final del dia. El tema que la novela tematiza sobre el agobio de Christa T. luego de su matrimo-
nio, es el de la dificultad para hacer lo que se quiere y el cansancio que eso conlleva: la fatiga no
por aquello que se hace, sino por lo que no se hace.

Durante la enfermedad de Christa T. ella lee 1a Montafia mdgica, cuyo tratamiento de la enferme-
dad se relaciona con la pregunta por la enfermedad y el autoconocimiento del ser humano: temas

centrales en Noticias sobre Christa T. La obra tematiza también la nostalgia, la memoria: la capacidad
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de recordar y al mismo tiempo el miedo a olvidar, en relacién con situaciones sustanciales de la
maternidad y del paso del tiempo en la infancia. Christa T. evoca la complejidad de la memoria para
recordar el parto, la ternura, la tranquilidad de respirar el calido aroma del nifio dormido, lo que un
nifio puede recordar por si mismo o a partir del relato de sus padres (114): «¢Se recuerda la ternura?
¢Es acaso ternura lo que el nifio recuerda hoy cuando oye decir “tu madre”? Y aunque hubiese supe-
rado la ternura, qué recordaria. ¢O no se recuerda nada, ni siquiera esto?»'° (114).

La reflexion sobre la genealogia femenina en Noticias sobre Christa T. presenta determinadas
figuras ausentes. Christa T. no nombra casi a su madre, ni a su abuela, sino solo a su hermana.
Esta ausencia puede implicar una genealogia negativa, vinculada con su infancia atravesada por
la violencia del nazismo.

El elemento utopico de la palabra esta presente en cada mencién vinculada con la escritura y
las anotaciones de Christa T., cuyas huellas su amiga rastrea luego de su muerte, con el proposito
de conocer sus miedos y deseos. En esta blisqueda la amiga descubre en las notas de Christa T. la
critica social y la ambivalencia materna, algo que representa un elemento novedoso para la época

de produccién de 1a obra, que va a de 1a mano de una critica implicita al patriarcado.

Dos Amigas: maternidad, amistad y escritura

La trama abarca varios periodos histéricos, desde el comienzo de la amistad de las protagonistas
que nacen en Napoles en 1944, en un barrio humilde, hasta la actualidad. Uno de los temas centra-
les de la trama es la amistad entre Elena Greco (o Lent, Lenuccia) y Raffaella Cerullo (o Lila, Lina).

La narradora, tal como sucede en Noticias sobre Christa T., se identifica con Elena y se propone
comprender por qué su amiga Lila habria desaparecido sin dejar rastros.

Las representaciones de los cuerpos gestantes, el puerperioy la crianza le otorgan un lugar
central a las imagenes vinculadas con las ambivalencias de 1a maternidad. Al mismo tiempo, la
representacién de estas experiencias subraya la necesidad de 1a mediacién femenina y vehiculiza
una reflexién sobre la impronta de la genealogia femenina vinculada a los estudios de Muraro
(1994) vy su teoria del affidamento, como se mencioné anteriormente. El camino ambivalente sobre
la pregunta por la identidad de Elena y Lila al convertirse en madres recorre la obra entera: Lilay
Elena rechazan a sus madres y la forma en la que han experimentado su maternidad: el conflic-
to entre madres e hijas también se expresa entre Elena y sus hijas. El acercamiento entre ellas
sucede muchas veces luego de rupturas con los modelos hegemoénicos del patriarcado, algo que
va de la mano con lo que sostiene Irigaray sobre la capacidad del patriarcado para alejar a las
mujeres entre si (1985:15).

Es posible identificar coémo la representacién de las experiencias de los embarazos y las ma-
ternidades en estas novelas esta atravesada, asi como sucede en Noticias sobre Christa T., por una
reflexion sobre la dificultad de narrar la experiencia materna. Maternidad y creatividad cumplen
una funcién de puente para nombrar a través de la palabra lo que implica la experiencia de la
gestacién, del nacimiento como creacién, y como algo que est estrechamente vinculado con la
mediacion de la genealogia femenina. Tanto Lila como Elena son personajes que tienen expe-
riencias maternas y escriben sobre ellas. Cuando comienzan a leer de nifias Mujercitas, Elenay
Lila se prometen escribir juntas un libro. Resulta significativo en la narracién la precoz escritura
del cuento brillante «El hada azul», que escribe Lila sola, mientras Elena toma clases privadas de

latin para continuar la escuela media, a 1a que la familia de Lila no la deja asistir. Luego, quince
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afos después, Lila quema «El hada azul» en el patio de la fabrica Soccavo, cuando se entera que
Elena publica su primera novela. Para Elena, estas paginas contienen el corazon secreto de su
propia novela. El camino de la formacién académica de Elena contrasta con el de autodidacta de
Lila, que luego de su paso por la fibrica se propone aprender otro lenguaje: el de la informética.
Cuando Elena escribe su segunda novela y su amiga la lee, le critica su fastidioso realismo. Al
mismo tiempo, el apoyo incondicional de Lila a su amiga Elena se demuestra de forma constan-
te con el paso del tiempo, como cuando Lila le regala a Elena un viejo ordenador y le enseiia a
usarlo para escribir. La figura de Lila, tiene similitudes con Christa T. en su caracter de outsider,
las reflexiones y las elecciones de Lila van en contra de los consejos de las personas que la
rodean, conllevan constantes criticas a los mandatos del patriarcado y presentan una critica ala
Modernidad y a sus experiencias de trabajo alienado.

Durante el tercer puerperio, Elena, junto a la ayuda de Lila, se anima a denunciar a través de
la escritura la violencia de la mafia presente en su circulo intimo y teme por las consecuencias
(Ferrante, 2016¢:356).

Durante su primer afio de casada, Lila acude a un médico acompaiiada por su madre, su sue-
gray sus cuiladas, ya que le costaba quedar embarazada. El médico, luego de revisarla, le dijo que
era muy joven y que debia «fortalecerse» un poco en la playa (Ferrante, 2016a:209). Algo que para
Elena fue llamativo ya que «significaba que los nifios no venian o no le duraban en el vientre, no
porque ella tuviera un poder misterioso que los aniquilara, sino todo lo contrario, porque era una
mujer incompleta»" (209). Es posible identificar que la asociacion entre infertilidad y debilidad
remonta a una herencia del fascismo en los modelos femeninos del siglo XX, asi como el con-
cepto de mujer incompleta, mencionado por Elena. En la simbologia fascista, la mujer que no
era madre representaba una figura negativa, confusa y desordenada, que solo podia purificarse
a través de la maternidad: para Mussolini la maternidad era la obligacién de 1a mujer como la
guerra la del hombre (Coronado, 2008:10). El embarazo de Lila no es deseado, estd marcado por la
violencia y por el malestar fisico que siente a medida que su cuerpo cambia. Aqui se tematiza el
miedo por las expansiones del cuerpo, en el embarazo de Lila se encuentra una reflexién vincu-
lada a la subjetividad: 1a experiencia de 1a maternidad le permite explorar la autenticidad de sus

comportamientos y elecciones.

Temia aquella expansion, temia que le ocurriera lo que desde siempre le daba més panico: romperse,
desbordarse. Luego sinti6 de golpe que amaba al ser que llevaba en sus entraiias, aquella modalidad
absurda de la vida, aquel nédulo en expansién, que en un momento dado expulsaria por el sexo como un

monigote de cuerda, y a través de él recuperd la nocién de si misma.”? (Ferrante, 2016a:438)

El hecho de recuperar la nocién de si misma a partir del nacimiento del primer hijo de Lila plan-
tea el interrogante sobre la blisqueda de autoconocimiento que la maternidad otorga, algo que se
plantea también con la maternidad de Christa T.

El primer embarazo de Elena transcurre de una manera diferente al de Lila. Mientras Lila
sufre las transformaciones del cuerpo con su primer embarazo y el sentimiento de malestar la
inunda, Elena siente plenitud, energia y avanza en sus proyectos de escritura. Lila le advierte a
su amiga sobre las dificultades fisicas de la gestacién y sobre la soledad del &mbito de la crianza,

poniendo a la luz la crisis de la reproduccién y de los cuidados que recae sobre las mujeres: «La
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vida de otro, dijo, primero se te agarra al vientre y cuando al fin sale, te convierte en prisionera, te
lleva de la trailla, ya no vuelves a ser dueila de ti misma»' (Ferrante, 2016b:261). La descripcién
del primer embarazo de Elena es opuesta a la de Lila ya que el embarazo de Elena le resulta una
experiencia agradable y lo lleva de manera positiva: «el embarazo no me pesoé ni pizca, al contra-
rio, me volvio ligera. Las nauseas fueron irrelevantes, no noté debilidad alguna, ni en el cuerpo,
ni en el humor, ni en las ganas de hacer cosas»' (262—263). Con respecto al parto de la primera
hija de Elena, la narraciéon se detiene en elementos placenteros, a diferencia de Lila: «Di a luz tras
unos dolores atroces que, sin embargo, duraron poco (...) senti un placer fisico tan arrollador que
atn hoy no consigo encontrar ningn otro con el que compararlo»'® (266).

El relato del puerperio de Elena pone a la luz las dificultades de la lactancia, 1a soledad en la

crianza de su hija y el abandono de su marido.

Muy a mi pesar primero me decanté por la lactancia mixta, después renuncié también a eso. Pasé a la
leche artificial, que me oblig6 dia y noche a largos preparativos, un engorroso sistema de esterilizacién de
tetinas y biberdn, un control obsesivo del peso primero y de la nutricién después, sentimientos de culpa

con cada diarrea.'® (Ferrante 2017b:268)

Los deseos de escribir, las inquietudes ligadas a la literatura y las ganas de insertarse en el
mundo académico en Florencia, se dificultan para Elena luego de ser madre, ya que las tareas de
cuidado y de crianza recaen solo en ella.

La tematizacién de la ambivalencia entre el deseo de ser madre, las ganas de trabajar en el
ambito literario y las dificultades tanto materiales, como de tiempo que se complejizan con la
crianza, son un motivo que se repite en muchas obras de Ferrante. En La hija oscura (2006) el rela-
to de Leda muestra como las dificultades para conciliar su vida laboral con la crianza de sus hijas
la desgastan y la llevan a situaciones que rozan con la locura. En Los dias del abandono (2002),
Olga se da cuenta de que habia descuidado su vocacién de escritura y su trabajo para dedicarse a
tiempo completo a la vida familiar y se siente desdichada por ello (Ferrante, 2017:204).

El segundo embarazo de Elena se produce en un momento conflictivo de su matrimonio.
Su malestar crece junto a su barriga: «estaba prefiada por segunda vez y, sin embargo, vacia»'"
(Ferrante, 2016b:294). El retrato del puerperio con su segunda hija resulta una experiencia mas
serena que la anterior: «Elsa result6 ser una criatura tranquilisima —tomaba largos bafios sere-
nos, mamaba, dormia, reia, incluso dormida—, pero tuve que prestar mucha atencién a Dede, que
odiaba a su hermana»' (311). El tercer embarazo de Elena no presenta malestares fisicos, pero
si emocionales. Al mismo tiempo que Elena esta gestando por tercera vez, también lo hace su
amiga Lila, con la que se compara constantemente y resalta mas diferencias que coincidencias,
al comprobar que tenian sentimiento de la espera por completo divergentes (Ferrante, 2016c:168).
Elena evoca sus partos anteriores como experiencias de las que no guardaba un recuerdo espe-
cialmente doloroso y considera a su tercer parto como una feliz liberacién (215). El parto de Lila
sucede veinte dias después que el de Elena y su relato esta tefiido de malestar (241). También rea-
liza una reflexién sobre la insensatez del cuerpo gestante al custodiar a la criatura en el vientre y
al mismo tiempo querer echarla afuera de la forma mas violenta (241).

Al mismo tiempo, se evidencia una funcion critica de denuncia de 1a opresion del patriarcado

que cumplen las imagenes de las maternidades de las protagonistas. Tanto Elena, como Lilay
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sus madres, tienen un origen popular y denuncian adversidades diferentes que atraviesan su
historia cémo hijas y madres. En primer lugar, se destacan las dificultades que tienen durante la
infancia Elenay Lila para recibir una educacién y cémo sus madres les recuerdan que su lugar
estd en el hogar y en las tareas domésticas. A Lila directamente no le permiten continuar la
primaria, a pesar de ser una alumna brillante; en cambio, Elena gracias, a 1a ayuda de su maestra,
consigue convencer a su padre para continuar sus estudios prometiéndole las calificaciones méas
altas. En segundo lugar, la obra pone a la luz la desigualdad de condiciones en las que compiten
las mujeres respecto a los hombres por los mismos puestos de trabajo y como la maternidad
acentiia este conflicto. Esto se hace presente en las quejas de Elena sobre el peso de las tareas
domeésticasy en las comparaciones entre su trayectoria profesional y la de su amigo Nino, ya que
seflala que ambos colegas provenian del mismo ambiente, habian conseguido salir de é1 de forma
extraordinaria pero se pregunta por qué ella se deslizaba hacia la mediocridad y él era cada vez
mas reconocido en la academia: «spor qué yo me deslizaba hacia la mediocridad? ¢Por culpa del
matrimonio? ¢Por culpa de 1a maternidad y de Dede? sPorque era mujer, porque debia ocuparme
de la casa yla familia y quitar 1a mierda y cambiar pafiales?'® (Ferrante, 2016b:281). En tercer
lugar, luego de convertirse en madre, Elena tiene el privilegio de recibir ayuda con la crianza de
sus hijas y las tareas del hogar por parte de su suegra, su madre y de nifieras, pero son siempre
personajes femeninos los que se encargan de las tareas de cuidado, de limpieza y de cocina.
Elena se acerca a una militancia feminista desde su circulo de la academia y comienza a escribir
para defender los derechos de las mujeres. Elena apoya la lucha de Lila a través de la publicacién
de articulos antifascistas en el diario L'Unitd y otros diarios de izquierda (Ferrante, 2016b:203 y
ss.). De la mano de los intereses en grupos de estudios feministas, Elena emprende un camino de
autoconocimiento: «debia comprender mejor quién era yo. Indagar en mi naturaleza de mujer.
Me habia extralimitado, me habia esforzado por dotarme de capacidades masculinas»® (Ferrante,
2016b:319). En cuarto lugar, se encuentra en Ferrante una denuncia a la violencia fisica y verbal
que ejercen numerosos personajes masculinos: los golpes de Stefano y los Solara, el abuso del
padre de Nino, la reticencia de Nino a reconocer su paternidad en varias oportunidades.

La reflexion sobre la genealogia femenina en Dos Amigas, como dijimos antes va de la mano
con las consideraciones de Cavarero y Muraro, pero también recupera lo que Vegetti Finzi
sostiene sobre las contradicciones y la potencia de una maternidad narrada desde el punto de
vista femenino (1990): algo que incorpora la ambivalencia, el deseo, el goce de 1a maternidad pero
también lo doloroso, los miedos, el extrafiamiento que se produce en determinados cambios

corporales presentes en las narraciones de Lila y Elena.

Conclusiones
Como sefialamos antes, el vinculo entre la obra de Wolf y Ferrante ha sido explorado por estudios
criticos recientes, en algunos aspectos en los que se subraya la influencia de Wolf en la escritura
de Ferrante. Nos propusimos profundizar las hipétesis de los estudios recientes como los de
Falkoff (2015), Faienza (2020) y Ricciardi (2021) que se concentran en delinear una continuidad
entre Wolf y Ferrante, en la importancia que cobran los roles maternos y la dificultad del lengua-
je para dar cuenta de la experiencia.

¢Por qué analizar la representacién de los cuerpos gestantes, el puerperio y la crianza en estas

obras? Se advierte que la representacion de dichas imagenes en Wolf y Ferrante permiten indagar
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el vinculo entre creatividad y maternidad, de la mano de una reflexién sobre la escritura y la inade-
cuacién del lenguaje para dar cuenta de la experiencia humana, en particular la experiencia ma-

terna. Ferrante misma declara su interés en narrar sobre la dificultad del lenguaje para abordar la

experiencia materna «esas zonas donde se debilita la mediacién de 1a palabra» (Ferrante, 2017:253).

Los embarazos y puerperios han sido histéricamente poco representados en la literatura y
encuentran en Wolf y Ferrante un abordaje cuya particular tematizacion, permite testimoniar la
opresién del universo femenino en el periodo histérico en el que las obras estidn ambientadas: en
la Alemania del nazismo y la Segunda Guerra Mundial y la posguerra, y en Italia a partir de los
anos cincuenta hasta la actualidad. Analizamos el lugar central que cobran en el relato las repre-
sentaciones de la gestacién y puerperios de las protagonistas, marcados por estructuras hereda-
das del fascismo y del nazismo, cuyo vinculo con la biopolitica se hizo referencia y que postulan
un modelo de mujer relegada al espacio domésticoy que es victima de violencia y abusos.

Es posible indagar coincidencias en las imagenes de la maternidad y de las configuracio-
nes familiares del corpus explorado. En primer lugar, la estética de ambas obras presenta una
narradora femenina en primera persona que se ocupa de relatar acontecimientos vinculados
con una amistad. Ambas narradoras se proponen indagar sobre la identidad de una amiga que
ya no se encuentra mas a su lado. Esta busqueda permite bucear en los recuerdos de la infancia,
adolescencia y juventud de las protagonistas. Lila desde nifia sufre las crisis de smarginatura
y Christa T. es observada, con sorpresa, por sus pares, en la escuela, cuando desafia las reglas y
toca la trompeta gritando «hoohahhoo», delante de los oficiales del ejército (Wolf, 1992:13). Estos
dos personajes ocupan un lugar de outsider, cuestionan su entorno y no se conforman con una
posicidn estatica en la sociedad. Estas figuras permiten vehiculizar por un lado una critica a la
alienacién de la Modernidad y, por otro lado, a la opresién del patriarcado.

En segundo lugar, las maternidades caracterizadas estan marcadas por la violencia de las es-
tructuras de poder patriarcales. En particular, esto se plasma en la construccién de escenarios mar-
cados por personajes femeninos que subvierten y cuestionan los estereotipos de dichos modelos.

En tercer lugar, analizamos c6mo de la mano de la representacion literaria de los aspectos cor-
porales que atraviesan las gestaciones, puerperios, lactancias y partos de las figuras maternas,
las narraciones se ocupan de abordar la ambivalencia que atraviesa la maternidad: una carac-
terizacion realista que se opone a los retratos hegemoénicos. Las figuras maternas de Christa T.,
Elenay Lila sienten plenitud y deseos en sus maternidades y también sufren de hastio, soledad,
abatimiento. El retrato burgués edulcorado es reemplazado por el realista, tal como sostiene la
hipétesis de Faienza (2019).

En cuarto lugar, es posible indagar una reflexién sobre la genealogia y 1a mediacién femenina
en la maternidad, que va de 1a mano de la escritura sobre la experiencia materna: algo que es
afin a las reflexiones de las feministas de Irigaray (1985), Muraro (1994), Vegetti Finzi (1986): 1os
vinculos entre madres e hijas ocupan un lugar central, la palabra habilita el autoconocimiento,
la circulacién de las experiencias sobre la genealogia materna, y permite la denuncia a través de
la palabra escrita la violencia del patriarcado. Lila y Elena, a pesar de las diferentes rivalidades de
su amistad, se apoyan mutuamente en los embarazos y nacimientos, 1o mismo sucede con sus
madres y con Christa T.y su hermana y amigas mujeres. Todos estos personajes escriben sobre
sus experiencias. Christa T. escribe diarios, notas, dibuja. Lila escribe un cuento y cuadernos con

diarios y Elena, la narradora libros y articulos.
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La tematizacion de las gestaciones y puerperios en las obras subraya como las narraciones
vinculadas a la amistad femenina ponen a la luz el concepto de affidamento de Muraro, basado
en la practica de la confianza entre las mujeres como la base de un nuevo orden simbolico para
contrarrestar el patriarcado. La comparacion constante entre ambos embarazos y maternidades
en Dos amigas y las situaciones de rivalidad que se dan en esta amistad se vinculan con la hip6-
tesis de Falkoff (2015), que ve en el vinculo entre Lila y Elena aprendizaje y amistad pero también
traicién: una relacién que para ella se corresponde con la de Raja y Wolf, al ser una relaciéon entre
traductora y traducida.

Elenay Lila, luego de atravesar el puerperio y el aislamiento de la maternidad, se involucran
en causas colectivas: Elena comienza a interesarse por la efervescente militancia feminista de
los afios setenta en Italia y lee a autoras como Carla Lonzi. Lila se involucra en la lucha obrera
antifascista. Mas tarde, ambas denuncian la violencia de la mafia en Napoles a través de la escri-
tura de Elena.

Por tiltimo, mencionamos la centralidad del poder utdpico que se deprende de estos textos,
vinculado a la palabray a la presencia de una reflexiéon sobre la escritura en Wolf y Ferrante. Esto
tiene una implicancia en lo que respecta a la funcién de la literatura como testimonio histérico.
Al mismo tiempo, se vincula con el estudio de Faienza (2019) que indica coémo estas autoras no
excluyen del horizonte de la novela la contingencia histérica propia y biografica. La palabra de
las mujeres, blisqueda de una genealogia, el retrato de sus maternidades, la palabra de los outsi-
ders, de los oprimidos por la violencia del patriarcado, son cuestiones que se inscriben en debates
actuales, cuyo horizonte utépico permite pensar en mundo libre de humillaciones, no solo para
las mujeres sino para todo el género humano.

Para finalizar destacamos que nuestra propuesta pretendi6 recuperar la dimensién politica
de tematizar la experiencia materna en sus aspectos fisiol6gicos, en la crianza y en el puerperio e

identificé la originalidad que se desprende del corpus de Wolf y Ferrante en vincular maternidad

con escritura y creatividad: una palabra utdépica que permite tanto denunciar la opresién del

patriarcado como recuperar la genealogia femenina.

Notas

1. Cabe mencionar que Elena Ferrante conserva hasta hoy un
anonimato que no ha sido develado oficialmente por la editorial
en la que la autora publica, a pesar de las declaraciones realiza-

das en las redes sociales, en las que habria confesado ser Anita

Raja (octubre 2016), 1a traductora de Christa Wolf en E/o Edizioni.

2. Enlos afios setenta, en Italia, se afianzan distintos gru-
pos del pensamiento y la politica de la diferencia sexual, que se
ocupan de desarrollar nuevas formas de relacién entre mujeres,
basadas en el reconocimiento de una genealogia femenina, que
sea diferente a la 16gica patriarcal, falocéntrica: esto se plasma
en la nocién de affidamento creada por Luisa Muraro. Libreria
delle donne di Milanoy Diotima son dos grupos feministas

que buscaron reemplazar la matrofobia histérica y cultural,

con teorias y practicas de la autoridad materna, para fundar un
orden simbblico femenino.

3. En castellano se traduce como confianza.

4. «daf3 ich nur schreibend iiber die Dinge kommel» (WOolf,
1971:40).

5. Un antecedente sobre el papel que cumple la maternidad en
la Noticias sobre Christa T. de Christa Wolf se encuentra en el tra-
bajo de Castano (2020) que analiza su relacién con la melancolia.

6. «Hétte ich ein Kind, schrieb sie noch» (Wolf, 1971:81).

7. Sentimentalitidt stand ihr nicht einmal jetzt zur Verfii-
gung, sie konnte nicht vergessen, daf3 sie das Kind wollte und
daf3 der strenge Rhythmus von zerreifdender Anstrengung und

Entspannung notig war, es hervorzubringen (Wolf, 1971:148)
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8. Tranen kamen ihr erst, als der Arzt ihr das Kind auf die
Brust legte, als sie es beim Namen nannte: Anna (Wolf, 1971:148).

9. Auf Freude war sie ja gefafdt gewesen, auf etwas
Bekanntes jedenfalls: Dies hier war unbekannt, es konnte sie
schon aus der Fassung bringen (Wolf, 1971:148).

10. Erinnnert man Zartlichkeit? Ist es Zartlichkeit, was das
Kind heute noch weif3, wenn es, deine Mutter «<hort? Obwohl
es der Zdrtlichkeit, an die es sich erinnern konnte, entwachsen
ist? Oder gar nichts, nicht einmal das»? (Wolf, 1971:149).

11. Significava che i figli non le venivano, o non le duravano
nella pancia, non perché lei possedesse una sua misteriosa
potenza che li annichiliva, ma perché al contrario era una
femmina insufficiente (Ferrante, 2017:177y S.).

12. Ebbe paura di quellespandersi, temette che le sarebbe
capitata la cosa pit temuta da sempre: rompersi, dilagare. Poi
di colpo, senti che l'essere che aveva dentro, quella modalita
assurda della vita, quel nodulo in espansione che a un certo
punto le sarebbe venuto fuori dal sesso come un pupazzetto
a corda, lo amava, e attraverso di lui le torno il senso di sé
(Ferrante, 2017a:371y SS).

13. «Lavita di un’ altro, disse, prima ti si attacca nella pancia
e quando finalmente viene fuori, ti fa prigioniera, ti tiene al

guinzaglio, non sei pitt padrona di te» (Ferrante, 2017b:210).
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