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De la experiencia surrealista
a la formulacién del nuevo realismo

GUITTTRMO AUGUSTO FANTONI *

En el periodo comprendido entre 1920 v 1930 ¢l arle argentino al igual que Ta
literatura presenta uno de sus momentos mas singulares. La apanicion de nuevos aclores
y formaciones asi como de nuevas tendencias perniten hablar de un primer momento de
vanguardia asociado de un modo recurrente a (¢ rminos tales como renovacion o revolu-
clon.(1)

Frente al caricler lulgurante de la década del 20 v a la multiplicidad de propuestas
de la primera vanguardia -que condensa modelos esteticos que abarcan desde los estilos
posimpresionistas hasta las vueltas al orden pasando porlas vanguardias- la década del 30
es percibida como un registro mas limitado cn la que s6lo se afianzan las tendencias del
decenio antenor.(2)

Una mirada mas atenta sobre los actores v las producciones de los anos 20 permitiria
claboraruna visién mas matizada de la zona de vanguardia asi como un perlil mas preciso
sobre ¢l caricter de la misma.(3) Por olra parle, si ponemeos a [oco la seric artistica de la
decada del 30 es posible deteclar junio a la permanencia de modalidades ligadas a la
“escuela de Paris”™ la emergencia de nuevos episodios y rasgos que permitan trazar lineas
divisorias. Casi siimulianeamente a la aparicion del surrealismo v la abstraccion, dos
vertientes que tienenun desarrollo mas o menos fragmentario durante esos anos, el nicleo
mas destacado de lo que podria ser llamado una produccion emergente estaria dado por
la propuesta de un arte politizado de base realista pofencado por procedimicntos
modernos ¢ inserto en practicas de carte vanguardista.

Las exposiciones de Bernien 1932 v la de Del Prete en 1933, en las que se introducen
las proposiciones del surrealismo v la abstraccion respectivamente, pueden considerarse
como los episodios que cierran ¢l ciclo de manifestaciones piblicas del movimiento de
los anos 20 v al mismo tiempo como laapertura a los nuevos desarrollos que harin eclosion
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a fines de la década del 30 y a comienzos del 40. Mientras el abstraccionismo intermitente
de Del Prete se convertird en uno de los antecedentes mas tempranos de las vanguardias
concreias del 40, el surrealismo berniano fecundari una de las experiencias estéticas mis
tensionadas politicamente. Nos referimos aqui a su propia formulacién del “nuevo
realismo” en la que confluyen los valores de la experiencia moderna con las utopias de la
revolucion.

Formacion europea y experiencia surrealista

Sipensamos en las producciones mas significativas de la década del 30 -surrealismo,
nuevo realismo, muralismo, obras de formato “heroica”, experiencias graficas de
intencion politica- éstas tuvieron como uno de sus principales protagonistas a la figura de
Antonio Berni. Un autor que por su apertura a la modernidad y a las preocupaciones
sociales tiene la singularidad de mostrar de un modo paradigmatico los cambios de
orientacion estética e ideoldgicos entre la vanguardia de los afios 20 y la vanguardia de
los aios 30. Serd el nexo y al mismo tiempo el punto de fractura entre dos modalidades
de vanguardia que, orientadas sucesivamente por la “utopia de lo nuevo” v por la “utopia
de la revolucién”, constituiran las dos fases de una primera emergencia de la modernidad
estética en el arte argentino contemporineo.

Iniciado en Rosario con maestros académicos de origen catalan -Buxadera, Fornels,
Munné- completard su formacién en Europa gracias a la obtencidn de becas que le
permitieron permanecer en el viejo continente durante la segunda mitad de la década del
20. Unos pocos meses de residencia en Madrid, una prolongada estadia parisina, viajes
breves por Italia, Bélgica y Holanda le permiten ponerse simultdneamente en contacto con
los movimientos renovadores y con la antigua tradicion artistica de occidente. La
frecuentacion de los talleres de André Lhote y de Othon Friesz, el deslumbramiento de los
“ismos” y la admiracién por los maestros italianos del Quattrocento hacen de esta estadia
europea una experiencia compartida por un conjunto de plasticos argentinos de la misma
generacion. Berni conformard con ellos el llamado Grupo de Paris cuyas obras se
expondrin en Buenos Aires en una muestra de conjunto organizada por Butler. Realizada
en Amigos del Arte hacia 1928, con obras de Spilimbergo, Badi, Butler, Basaldia v Berni,
significard para este ultimo “...la demostracion de fuerza de todo un equipo coherente, que
venia a perfeccionar lo que ya Pettoruti habia iniciado en 1924, individualmente...” (4)

El escenario parisino -al que accede por el poderoso impacto de las declaraciones de
Marinetti- era una especie de Babel lingiiistica en la que se combinan todas las
nacionalidades y las tendencias. La avidez de Berni y su acelerado proceso de bisquedas
formales lleva al arquitecto Prebisch, critico vanguardista del periédico Martin Fierro, a
hablarde “...un espiritu inquieto y dinimico...de intenciones divergentes...[yde]...unalin
exacerbado por apresar la idea fugitiva, para abandonarla luego en busca de nuevos
interrogantes plasticos...” (5)

Lo que puede considerarse un itinerario compartido no tardara en interrumpirse ante
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la aparicién de nuevas expectativas que lo distancian del Grupo de Paris. En ese universo
de intereses las tendencias mas maddicas de preocupacion formalista ceden lugar a una
estética radicalizada que profundiza los contenidos.(6)

La “nueva sensibilidad”, equivalente castellano de ['esprit nouveau (7) no llega a
cubrir las necesidades de participacion en cuestiones politicas y sociales en las que estaba
implicita la construcciéon de un mundo a la luz de la “utopia revolucionaria™.

Tras el impacto de la pintura fauve y luego de los ensayos cubistas sobreviene el
descubrimiento del surrealismo.(8) Mieniras otros creadores argentinos de vanguardia
vieron en las primeras manifestaciones surrealistas sélo “...un propésito de escandalo y
publicidad...”(9) para Berni se trataba de “..una vision nueva del arte y del mundo...]a
corriente que representaba a toda una juventud, su estado animico y su situacidn interna
después de terminada la primera guerra mundial...” (10)

La frecuentacion de los artistas, escritores y poetas surrealistas, el conocimiento de
sus obras, la utilizacién de sus procedimientos y técnicas creativas significé no sélo un
nueve campo de experimentacion sino una via inédita para ingresar a la realidad.(i1)

La amistad con Luis Aragon a partirde 1928 le llevé a frecuentar nuevos circulos(12)
politicos e intelectuales como el Movimiento Antiimperialista y a compartir la tesis del
compromiso del arte con la revolucién y con las luchas de liberacion de los pueblos.

Por otra parte, a las lecturas de los grandes escritores modernistas sobrevino el
descubrimiento de Freud y luego, porsu relacion con los surrealistas, de Marx. La amistad
con el sociélogo Henri Lefebvre no fue ajena a las sugestiones que afianzaron sus
posiciones estéticas, éticas e ideoldgicas y la relacién con Paule Cazenave -quien fuera
su primera esposa- estudiante de escultura y colaboradora de Henri Barbusse, lo vinculé
fuertemente a una zona de preocupaciones intelectuales y politicas.

A diferencia de otros artistas argentinos residentes en Paris para quienes el rol del
intelectual consistia solamente en pensar y crear,(13) Berni ird desarrollando un niicleo de
ideas que pondrd en prictica al regresar al pais. [deas que van a aflorar en la correspon-
dencia que mantuvo con Aragon en torno a cuestiones -particularmente vigentes en los
afios 30- como las relaciones entre el arfe y la politica y las responsabilidades de los arfistas
y los intelectuales con la sociedad.

De todos modos, en este periodo de formacidn europea aunque adhiriera a alguna
forma de activismo, Berni se ubicaba en lo que luego evocara como un campo puramente
intelectual. A su regreso de Europa, en 1930, se encontrara con una realidad excepcional-
mente dura a la que percibe a partirde las nociones adquiridas, eso implica para é1“...pasar
del plano especulativo y abstracto, al plano concreto y real...”.(14) Después de la muestra
del Grupo de Paris, en la que se presenian los primeros resultados de la experiencia
europea, serd recién la exposicion surrealista de 1932 en Amigos del Arte 1a que muesire
de manera confundente las transformaciones mas notables de la produccion berniana de
los filtimos cuatro anos. Hacia 1928, Berni habia realizado obras como El torero calvo o
Toledo y el religioso que aunque no son especificamente surrealistas muestran una
insinuacion de lo extraiio y de lo insélito que, segiin el propio autor, se incorporard mas
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tarde a lo mis significativo de su obra. Poco después de los autorretratos de 1929, cuya
atmosfera melafisica delata la gravitacion de la pintura de De Chirico, Berni se
encaminard, entre 1930 y 1932, a una indagacion del mundo onirico plasmada en una serie
de pinturas y collages en una clave que hace pensar en Max Ernst.

Esta produccién, impactante para su momento,(15) se torna altamente significativa
si consideramos que las preferencias de los creadores de los anos 20 por los maestros de
la Escuela de Par(s tavo como contrapartida una actitud de distanciamiento frenle a las
manifestaciones mas radicalizadas del vanguardismo histérico tales como ¢l dadaismo,
el surrealismo o las vanguardias rusas posrevolucionarias.

Las realizaciones de Berni no salo marcan uno de los momentos culminantes de los
impulsos modernistas iniciados en los afios 20, sino que constituyen un punto de inflexion
enelquese gestan las lineas divergentes -aunque conectadas-del surrealismo v del “nuevo
realismo™. La primera que cuenta con las figuras de Batlle Planas y de Planas Casas como
sus creadores mas consecuenles, sera desarrollada a lo largo de la década del 30, para
alcanzar una amplia difusién con el Grupo Orion al final de la misma y a comienzos de
los anos 40.

Sise excluyen las insélitas “narraciones interiores” de Xul Solar, el surrealismo en
la Argentina(16) tiene antecedentes muy precisos en algunos autores que como Berni,
Spilimbergo y Raquel Forner desarrollaron una obra en la 6rbita de la pintura metafisica
para dedicarse luego a las variantes del arte social y polilicamente compromelido.

Antonio Berni trasladé el extranamiento de sus realizaciones surrealistas a los fondos
de la épica cotidiana desplegada en sus grandes obras neorrealistas. Spilimbergo, autor de
paisajes oniricos -1930- y de terrazas enigmaticas -1930/34-, se dedicari a la exaltacion
de tipos populares por medio del despojamiento y la monumentalidad. Por su parte, Raquel
Forner migrara de las evocaciones del mundo clisico, y de las composiciones con estatuas
de los primeros 30, a los dramas contemporaneos cuando estalle la guerra de Espaia.

El critico Damidn Bay6n,(17) al referirse al surrealismo en América Latina, ha
planteado una problematica para el caso mexicano que se torna interesante para trazar las
vinculaciones enire las principales lineas estéticas de los aios 30 en el campo artistico
argentino.

El surrealismo mexicano aparece segin Bayén como vélvula de escape al compro-
miso de una pintura basada mas en supuestos éticos que estéticos. Esto es, que debido al
aplastante predominio del muralismo, el que queria expresarse de un modo no compro-
metido a partir de los anos 20 buscaba refugio en lo irracional. Podemos preguntarnos si
mas que una evasion no se trataria de una alternativa formal a las vertientes del arte
compromelido con las cuales lendria puntos de articulacion en torno a algin nicleo de
ideas. En el caso argentino, la inclinacién de algunos autores por el mundo onirico y sus
posteriores desarrollos dentro del nuevo realismo, los realismos criticos o de una pintura
de alegato con los recursos de lo imaginario, parece tener un complemento igualmente
sugestivo. Algunos jovenes,(18)enrolados a mediados de los afos 30 en la realizacion de
obras murales como Luis Barragin y Orlando Pierri, contribuiran, al final de los afos 30,
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a la proliferacion de impulsos surrealistas en la esfera del Grupe Orion cuyas muestras se
realizaron en 1939 y 1940.

Asi mismo, es igualmente llamativo que en el ambito de la pintura de Rosario, los
autores que como Juan Berlengieri y Lednidas Gambartes protagonizaran la emergencia
de una tematica fantistica 0 como Lopez Armesto se ubicaron de un modo mas ortodoxo
enlos margenes del surrealismo, estuvieran vinculados desde comienzos de la década del
30 a la figura de Antonio Berni. Los ejemplos precedentes, hacen pensar que entre las
tendencias del compromiso social y el surrealismo existio una vinculacion fluida a partir
de la existencia de preocupaciones comparlidas. Una preocupacion sustancial por la
libertad del hombre que, con sus malices ideologicos, seria resuella en diversas claves
visuales.

El nuevo realismo

La confluencia de los “ismos™ que habian transformado el panorama artistico europeo
junto a las repercusiones de la Revolucion rusa, convirtieron al campo artistico argentino
de los aitos 20 en el escenarnio de una confrontacion entre los partidarios del “arte por el
arte” y los del “arte comprometido”, Esta polémica, que afecld esencialmente a la
literatura, fuve de hecho su correlato en el sector de las arles plasticas a través de la
existencia de distinlos comportamientos y producciones.

Mientras los creadores relacionados con la franja de Boedo buscabanuna legitimacion
a través de un sentido histérico y social para la actividad artistica, la zona de vanguardia
se enrolaba en experiencias estéticas formalistas cuya autonomia era reivindicada por
medio de la figura de lo nuevo. Serd reciénen los anos 30 cuando la fundamentacién social
y pelitica de las pricticas artisticas, enlazada a una coyuntura histérica critica, encuentre
su formulacién en una clave vanguardista. De esta manera, el énfasis manifestado en los
ailos 20 por las discusiones del proyecto estético de la vanguardia -en ¢l que esta en juego
fundamentalmente la implementacionde nuevos lenguajes formales- cedera lugar, a partir
de los afios 30, a una revalorizacion de las problemiticas de tipo ideolégico donde el rol
del artista y la vinculacion del arte con la sociedad ocupan un lugar privilegiado.(19)

El golpe de Estado de 1930 y la crisis econdémica generalizada con sus devastadoras
secuelas en el campo social, a lo que se suma un coniexto internacional signado por el
recrudecimiento de la lucha ideologica -avances del fascismo, avatares del comunismo,
conformacion de frentes populares, guerra espanola- llevo a los artistas ¢ intelectuales a
reorientar sus posiciones y a elaborar nuevas estralegias. Consolidada la ruptura con la
tradici6n(20) para Berni serd el momento de “...superar la etapa del exclusivo 'como pintar'
para complementarla con el saber 'qué pintar', vale decir la preocupacién por la forma
unida 2 la preocupacién por el contenido en indivisibles y equivalentes valores plisti-
€0s...” (21)

La emergencia del nuevo realismo berniano a partir de 1933 tendrd su primera
formulaciénescrita enunarticulo de la revista Forma de 1936. Este serd el puntode partida
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de una sucesion de pequenos textos en los que se afirma reiteradamentc un nicleo de ideas:
la critica a cierto tipo de modernidad estética basada en la pura especulacion sobre las
formas y los materiales del arte, la vinculacion del artista y de sus producciones con los
procesos histéricos que impulsan los cambios v, dentro de un pensamiento finalista, el
advenimiento de un nuevo orden que -a partir de practicas artisticas y politicas de
inspiracién realistas- sustituird a todo lo perimido.(22)

Siadmitimos que la vanguardia del 20 virtualmente carecié de tension politica y que
sus transformaciones en el campo del arte -si exceptuamos a cierias zonas mas radicalizadas-
tuvieron un caracter modico, la vanguardia de los 30 presentard un tipo de propuesta
estética ¢ ideologica fuerfemente ruptural.

De un modo anilogo a otros creadores que sintieron una particular tension entre
estética v politica,(23) Berni considerdo que las transformaciones formales no eran
suficientes para provocar una verdadera revolucion artistica y que los creadores nodebian
perder el contacto con los procesos historicos que afectan a las dimensiones sociales y
politicas de sus propias sociedades. Como correlalo de estas concepciones sostendrd muy
firmemente la necesidad de mantener la referencialidad en las obras de arte. El manteni-
miento de las relaciones con el mundo objetivo estard en la base de sus preferencias
esicticas, en la eleccion de sus repertorios formales y en el registro de sus diversas
temiticas desde los aftos 30 en adelante. Por tal motivo Berni dird afios mas tarde que

“...El Nueve Realismo es un deierminado concepto estéticoy un profundo y determinado tipo
de humanismo. Esta escuela afirma lo humano pero simultdneamente, para contenerlo,
afirma lo representativo realista como iinica y posible envoltura. Lo humano que mis
sugesiiona enAméricaLatina, en esie siglo que andamos, es el drama de los pueblos hundidos
en el coloniaje, con su cadena de miseria y de incultura...”.(24)

Diferenciado tanto de la modernidad formalista(25) como de la pedagogia social que
enfrentaron a las franjas de artistas durante los afios 20, el nuevo realismo berniano -en
elque se mezclan la herencia de las vanguardias hisioricas con los opicos de Ia revolucion-
se presenté como una propuesta politicamente apasionada y estélicamente provocaliva.
Las realizaciones de formato “heroico”, las experiencias murales, las producciones
grificas de caricter politico articuladas a la ulilizacion de medios mecdnicos, procedi-
mientos de montaje y la apelacion a nuevos soportes y vias de circulacién hicieron de estas
experiencias una particular forma de cuestionamiento del arte y de la realidad.

La presencia de Siqueiros a partir de comienzos de 1933, en cuyo transcurso
protagonizo una serie de conferencias, inlervenciones publicas y manifiestos, ejecutando
finalmente un gran mural en la residencia de Natalio Botana con la colaboracion de
Spilimbergo, Castagnino, Lazaro y Berni,(26) defini6 a este Gltimo en sus presupuestos
ideolégicos, en la utilizacion de una metodologia modernista y en la adopcion de los
formatos heroicos. Asi mismo, estd en la base de la polémica que Berni sostuvo con
Siqueiros,(27) la adopcién de los grandes formiatos para una pintura transportable como
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alternativa a un arte mural escasamente viable en ¢l contexto politico y social argentino.

Concluida la etapa de experimentaciones y de actualizaciones virtualmente replega-
das a los confines de lo estético, Berni se abocara al relevamicnto de los aspectos mas
inquictantes de su propia cotidianeidad en el marco de las problemiticas contemporéneas.
Las producciones de este periodo(28) que oscilan entre el retralo monumentalizado -La
mujer del Sweater rojo- y el drama conlemporaneo -Medianoche en el mundo- pasando
por la épica cotidiana -Manifestacion y Desocupacion- y la cronica periodistica -Hombre
herido- hacen pensar en la recuperacion de las verdades sociales capaces de convertir a
laobra enun espejo de larealidad para poderoperarsobre la misma. Porestas razones Berni
planteari que

“en el nuevo realismo que se perfila en nuestro medio, el tejido de la accion es lo mas
importante, porque no es sélo imitacién de los seres y cosas; es también, imilacidn de sus
actividades, su vida, sus ideas y desgracias, El nuevo realismo no es una simple retorica o
una declaracién sin fondo ni objetividad; por el contrario es el espejo subjetivo de la gran
realidad espiritual, social, politica y econimica de nuestro siglo...”.(29)

Deudor de sugestiones estéticas diversas -surrealismo, pintura metafisica, realismos
alemanes, muralismo mexicano- téenicamente experimental y de fuerte tension moderna
por sus percepciones y su intencionalidad, ¢l nuevo realismo significé también la
emergencia de nuevos protagonistas. Tanto su lormulacién como sus primeras realizacio-
nes fueron el resultado de priclicas experimenlales de artislas jovenes politicamente
motivados que liderados por Berni actuaban en la ciudad de Rosario.(30) La dimension
sociopolitica como fundamento de las pricticas artisticas al estar mediada por intenciones
renovadoras no sofoco en este caso la posibilidad de rupturas estéticas. Por el contrario,
laapelaciona unelenco de temas como registro de los problemas de la sociedad se articulé
con constelaciones formales en las que una base realista se potencié con procedimientos
vanguardistas y los topicos de la modernidad.

Laadopcion porparte de Bernide unrealismo heterodoxo(a1)en el que intencionalmente
se superponen representaciones detalladas, distorsiones expresionistas y ciertos climas
que remiten a sugestiones metafisicas o surrealistas(32) nos lleva a repensar ciertas
nociones sobre el vanguardismo y lo moderno en relacion a las cuales ¢l nuevo realismo
ocupe su Jugar.

En primer término, frente a las teleologias de lo moderno abogamos por visiones mas
complejas, donde el cuestionamiento de la representacion y laadopeion de nuevas formas
y procedimientos ligados en muchos casos a la elaboracién de lenguajes abstractos no
excluya la consideracion de ciertos pliegues y tensiones. Si como plantea Marchan Fiz(33)
la modernidad no se desliza linealmente, sino a través de un recorrido discontinuo y
fragmentario, el neorrealismo representa en nuestro caso uno de esos momentos de tension
en los que ciertas nostalgias clasicas se enlazan con preocupaciones estéticas y politicas
contemporineas. En segundo término, el tema nos enfrenta a diversas concepciones de la
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vanguardia. La misma, no designaria en este caso a un reagrupamiento de artistas
preocupados solamente por llevaradelante innovaciones estéticas sino que involucraa una
forma de cambio cultural cuyas rupturas manifiestan una intencionalidad mas especifica.
Esto es, nos encontramos ante un tipo de objetos artisticos producidos de una determinada
manera y de acuerdo a ciertos procedimientos. Objetos que al circular por nuevos espacios
-en los que son percibidos por una clase particular de espectadores- cumplirdn roles que
hacen pensar en la intencion de reintegrar el arte a la vida y en la erosion de la nocién de
autonomia.(34)

La producciénde cuadros realistas a escala mural -definidos por Berni como pintura
transporiable- realizados a partir de apuntes fologrificos(3s) con medios mecanicos y
materiales industriales, a menudo a varias manos; cuadros concebidos para seremplazados
en espacios piblicos y en situaciones de conflicto para que actiien como elementos de
cohesién y agitacion politica y social (36) plantean la existencia de un tipo de objetos
artisticos y de practicas que vulneran la nocién de autonomia del arte. Un tipo de
producciones y de practicas para las cuales la designacion genéricade “realismossociales”
no da cucnta de su naturaleza vanguardista que la separa de olras propuesias tensionadas
ideologicamente y que la sola aplicacion del término nuevo resulta generalizado ¢
inespecifico en relacion con otras formas de modernismo y lineas de vanguvardia de
preocupacion mas formalista.

NOTAS

(1) CORDOVA TTURBURLIJ, C., “La renovacién Martinfierrista”, Lyra, N°15. Buenos Aires. 1958 -segundo
numero extraordinario de 1958-. O del mismo auvtor, La Revolucion Martinfierrista, Ediciones Culturales
Argentinas, Buenos Aires, 1962.

(2) Este tipo de valoracidn de los anos 30 aparece en PIROVANO, I, PAZ, 1.C., “Buenos Aires 19207, en
Argentina en el Arte, N* 14, Viscontea, Buenos Aires, 1967. El mismo planieo es relomado por HABER. A.,
“Vanguardia y tradicién”, en AA.VV_, La pintura argentina, CEAL, B Aires, 1975, Una vision diferente,
en la medida que revaloriza a la vanguardia de los anos 30, aparece en el Marco Histérico propuesto por Martha
Manni, en NANNI, M. ¢t al., Arte Argentino Contempordneo, Ameris, Madrid, 1979,

(3) Véase nuesiro documento de trabajo, Reflexiones en torno a la vanguardia artisnca de {os afios 20, Rosario,
1991,

(4) BERNL A., “Berni: Cémo desarrollar la realidad”, en Primera Plana, Buenos Aires, abril, 1965, pigs. 40-44,
(5) PREBISCH, A., “El Anti-Rinoceronte”, en Martin Fierro: las primeras vanguardias, Galeria Ruth Benzacar,
Buenos Aires, 1083,

(6) “Después del impresionismo, parecia que la preocupacidn de los nuevos artistas argentinos se orientaba dentro
de una linea dnica cada dia mds ajena a la temdtica, o mis bien dicho, con la tematica wmada como pretexio para
realizar la pintura y sélo la pintura”.

""Pero esta linea se bifurca pronto, 12 exposicién de Berni de neto contenido surrealisia realizada en Amigos del
Aricen 1932, es el arranque de otra rama del drbol artistico argentine™......"Oltra rama surge de ésia alimentada por
¢l acaccer social, sin perder por ello las anteriores savias de la modernidad formal. Fue una corriente particular
del arte latinoamericano cuyo foco principal se encendit en México con los grandes muralistas...”. BERNIL A,
"Semblanza del arte argentino desde 1900 a 1950”, en NANNI, M. ei al., op. cit., pags. 9-13.

(7)Cfr. SCHWARTZ, J., Las vanguardias latinoamericanas. Textos programaticos y criticos, Ctedra, Madrid,
1991.
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(8) 'Habia hecho ensayos cubisias, pero no me sentia cémodo: el cubismo ya era viejo entonces...Por primera vez,
junto al surrealismo me senti contemporineo, ya no se trataba de ir descubriendo un mundo de fenémenos
estéticos para ponerme al dia, sino de enconirarme conmigo mismo”. BERNI, A., “Berni: Cémo desarrollar...”,
op. cit,, pag. 41.

(9) BUTLER, H., La pimtura y mi hempo, Sudamericana, Buenos Aires, 1966, pag. 83.

(10) Berni, en VINALS, J., Berni, Imagen, Buenos Aires, 1976, pags. 40-41.

(11)"...mi amigo Aragdn -a quien considero un maestro literario- y yo segui en as respectivas artes,
upa ruta paraleia: el ingreso a la realidad por via del surrealismo, del que nunca nos hemos apariado del todo™.
BERNI, A., en “Berni: Cémo desarrollar...”, op. cit., pig. 41.

(12) "...por los anos 27, 28, era frecuente que nos encontriramos en el café .a Rotonda’ los amigos argentinos
que estaban, como yo. haciendo su experiencia europea: Badi. Butler, Basaldia. Spilimbergo. Bigauti. Raquel
Forner y otros que no eran artistas. Esa era una mesa bastante seria. en el sentido de que era gente de una vida muy
melddica...ese grupo tenia preponderantemente muy activos inlereses culturales o intelectuales, y ese era el
epicentro de sus preccupaciones y su razdn principal de permanencia en el viejo mundo...habia otro grupo mis
loco, mas bohemio, mis inleresado €n la vida nocturna..era mas heterogéneo: no habia tantos artistas, ni
escritores, ni intelectuales. Alguno del otro grupo, Spilimbergo, por ejemplo, se integraba también...el tercer grupo
deamigos en Europa...fue realmente el que mis me molivé y mds me enriquecid en todos los Grdenes...era lanserio
y riguroso como ¢l primero y tan funambulesco como el segundo...Eramos, la mayoria, arlistas, intelectuales,
estudiantes. Toda gente del que hoy se llama Tercer Mundo. Ese era como un foro internacional, no institucionalizado,
desde luego, pero con un comiin objetivo: la lucha contra el imperialismo. En los otros grupos ¢l tema politico era
secundario...Este lercer grupo estaba en la praxis; se publicaba un periddico para las minarias asidlicas. alricanas,
latinoamericanas y habia que distribuirio; se redaclaban manifiestos: se preparaban colaboraciones ilusiradas para
diarios y revistas; era una verdadera militancia...”. Berni. en VINALS. J.. op. cit., pags. 47-49.

(13) BUTLER, H., op. cit., pig. 109.

(14) Berni, en VINALS, J., op. cit., pég. 44.

(15)“...el pliblico no estaba preparado para aceptar la forma v el espiritu de esas obras, ni tampoco la critica oficial
que |as rechazd rotundamente. Por primera vez, en Buenos Aires, se hacia y se mostraba 'collage’ como los de
Susana v ¢ viejo' 0 "La tranquilidad de los barrios aristocriticos’. Anos después de esta exposicién surgieron
nuevos surrealistas, ortodoxos unos, meramente formales otros, pero yo no los acompané. estaba preocupado ya
por otras disciplinas estéticas...”. BERNI, A., Texto del Catidlogo Berni. El surrealismo 1928-32, Galeria El Taller,
Buenos Aires, noviembre, 1969.

(16)Cfr. PELLEGRINI A.. Texto del Catdlogo Surrealismo en la Argentina, Centro de Artes Visuales del Instituto
Di Tella, Buenos Aires, junio, 1967,

(17) BAYON, D., Aventura Plastica de Hispanoamérica, FCE, México, 1974,

(18) Un articulo periodistico comenta la realizacién por parte de Mauricio Lasansky y Luis Barragdn, ambos
jévenes arlistas de veintidn afos, de una obra mural que cubre cuarenta y dos metros cuadrados de superficie en
la casz del Ing. Pellegrini en Villa Ballester. En ¢l mismo se plantea, como contrapartida critica a |2 imagen
bucélica de los pintores que viajan al sur argentino, la "', .tragedia de la vida humana en esas regiones...”. Ef mural
sc realiza sin boceto anterior y sin plan preconcebido “..de esta manera se rehuye todo academicismo,
destruyendo toda posibilidad de normas cldsicas. En cuanto a la técnica del procedimiento, ella estd hecha hasada
en forma directa con la de Rivera y Orozeo...". Esto es, un arte monumental que, en opinién de los autores debe
“ser socialmente interpretado”. Estos artistas plantean como proyecto la bisqueda de “lemas netamente
argentinos” y se proponen dirigirse al Norte “para observar la vida de los obreros de los ingenios tucumanos e
interpretarla mediante una gran pintura mural” que sin dudas se presenia como distinta del tipismo y el
costumbrismo tradicional. Colaboraron en la ejecucién Orlando Pierri y Eduardo Bentre. En un fresco de grandes
proporciones pinian el drama de la vida patagdénica. Es una obra de Lasansky y Barragin. Critica, 16/10/35:
{19)“...la muy grave situacién del pais me impone seguramente un desafio nuevo y tal vez lambién una acelcrada
toma de conciencia: pero, al mismo tiempo una reafirmacion de los conceplos...acerca de las relaciones del artista
con la sociedad. Todo eso, naturalmente, revoluciona y le planica al artista nuevos problemas, mayores
responsabilidades y exigencias superiores...El artisia estd obligado a vivir con los ojos abiertos y, en ese momenio,
la dictadura, la desocupacidn, la miseria, las huelgas, las luchas obreras, el hambre, las ollas populares, eran una
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tremenda realidad que rompia los ojos...”. Berni, en VINALS, op. cit., pig. 56.
(20)Cfr. VERANI, H., Las wanguardias Literarias en Hispancamérica (Manifiestos, Proclamas y otros escritos),
FCE, México, 1990.
(21} BERNI, A., Texto del Catdlogo de la muestra Antonio Berni expone 22 obras en la Galeria Viau, Buenos
Aires, 18 al 30 de agosio, 1952,
(22) "...siempre el hombre, en su permanenie necesidad de expresar grificamenle sus sensaciones ha lenido en
la naturaleza y en la vida social los elementos objetives que componian su mundo dramitico. Sélo en el siglo XX,
en un vuelo de Icaro, el pintor se aleja del mundo real para alcanzar el otro quimérico de las puras formas y colores.
Y a conocemos el resultado de esta aspiracién, | as alas de Icaro se quemaron, y en su precipilado descenso, por
ley de gravedad. vuelio al mundo del que se hahia querido desprender...El verdadero artista y el verdadero arte
de un pueblo es aquel que abre nuevos caminos impulsados por las cambiantes condiciones objetivas...Un nuevo
orden, una nueva disciplina. apoyados por una nueva critica inspirada en la realidad concreta que vivimos debe
sustituir todo lo caduco que hoy soportamos...". BERNI, A., “El Nuevo Realismo". ¢n Forma. Revisia de la
Sociedad Argentina de Artistas Plasticos, N® 1, agosio, 1936, pags. 10-14.
(23) Cfr. SCHWARTZ, J., “Estética vanguardista y revolucién”, op. cit.
(24) BERNI, A., Texto del Catilogo de la muestra Antonio Berni.... op. cit.
(25) “No se es moderno ni creador imitando tal o cual especie de creacion o modernidad caduca; no se sigue ¢l
ciemplo de Cézanne o Picasso imitdndolos en sus maneras de pintar, sine interpretando, como ellos lo hicieron
en su tiempo, los nuevos fenémenos de la realidad, las nuevas leyes que influencian el espiritu v la originalidad
del momenio en que se vive. El verdadero artista y el verdadero arte de un pueblo es aquel que ahre nuevos caminos
impulsados por las cambiantes condiciones objetivas; en cambio dejan de serlo los que pasan y obran segun el
liché establecido, aferrindose a formas pasadas y caducas, que no obedecen a ninguna realidad artistica ni
social”. BERNI, A., "El Nuevo Realismo”, enArs. Todas lasArtes, N° 2, Buenos Aires, 2(7-8): 6-8, febrero/marzo,
1941, pdgs. 6 v 8.
(26) Cfr. el manifiesio Qué es ‘Ejercicio Plasitico’ y como fue realizado, Buenos Aires. diciembre, 1933, firmado
por el equipe Poligrifico Ejecutor: David Alfaro Siqueiros. Line Eneas Spilimbergo, Enrique [.azaro, Juan C.
Castagnino y Antonio Berni,
(27) Cfr. BERNI, A., "Siqueiros y el arie de masas”, en Nueva Revista. Buenos Aires, enero, 1935,
{(28) Cir. NANNI, M., Texo del catilogo de la muestra Antonio Berni. Obra pictorica, 1922-1981, Museo
Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires, junio/julio, 1984,
(29) BERNI, A., en Ars. Todas las Artes, op. cil., pig. 8.
{30) “Cuando llegué(de Europa) yo no me quedé en Buenos Aires, me fui a Rosario y me meti en actividades
culturales que tenian un sentido de lucha y esclarecimiento. Organicé la 'Mutualidad de Estudiantes y Artistas
Plasticos’ que tuvo un peso muy grande-en la formacién de muchos jévenes...el Nuevo Realismo surgid en ese
momenio; lo fundamos con un grupo de compaineros que tenian las mismas preocupaciones que yo. Si bien enel
orden estético ellos no tenian |a preparacién que yo habia adquirido durante mi estadia europea, en ¢l orden
ideolégico tenian una posicion definida y coincidiamos. en realidad, yo, para muchos de ellos, tenia casi el rango
de maestiro; no en el sentido del hombre que estd en el pedesial, sino simpl ie en reconocimienio de que yo
traia una experiencia en el orden artistico que elios no habian podido hacer en el pais y que yo me empeiaba en
transmitiries. Ea el otro plano, en el ideoldgico y politico, ellos ya habian madurado; en su mayoria eran jévenes
hijos de inteleciuales o de trabajadores con una trayectoria en las luchas politicas vy sindicales...”. Berni, en
VINALS, 1., op. cit., pégs. 57-58.
(31) “Para mi, el realismo era una suerie de denuncia pero que implicaba libertad expresiva amplia en cuanto a
los medios con que se manifestaba. No hacia hincapié sobre el lipo de imagen que se debia de emplear o el estilo™.
Berni, en MONZON, H. y SZPUNBERG, A., “Antonio Berni y su tipica”, en La Opinién Cultural, Buenos Aires,
10/08/75, pég. 2.
(32) “La alta expresividad del mundo exierior se difunde en sus elementos formales: mis dones de pintor deben
equivalerse con el contenido de mis vivencias, de lo que veo y siento. Comprendo que aquel fue un periodo muy
analitico, pero no debe creerse que me plegaba ciegamente a la realidad objetiva; también exploré la imaginacidn,
nunca dejé de ser surrealista del todo...”. BERNI, A., en "Berni, Cémo desarrollar...”, op. cit., pig. 42,
(33)Cfr. MARCHAN FI1Z, 8., Contaminaciones figuranvas. Ima genes de la arquitectura y la ciudad como figuras
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de lo moderno, Alianra, Madrid, 1986,

(34) Cir. BURGUER, P, Teoria de la vanguardia, Peninsula, Barcelona, 1987,

(35)"...siempre me ha interesado mucho la documentacidn fologrifica y la he empieado en toda miobra, sea hecha
directamente por mi, sea sacada de diarios v revisias: en casi foda mi trayeciona he usado. mezclindalos o no. ¢l
dibujo directo v la fotografia...”. Berni, en VINALS, 1., op. cit, pég. 32.

(36) "En esa época yo pensabe -y lo sigo sosieniendo- que |a funcién del intelectual es esclarecer las
CODCIENCIAs., V3 &N €84 Viejz época se discutia lo del compromiso., El asunto es saber llevar el arte al plano de ia
eficacia, de la contundencia. Es entonces cuando la protesta sc vueive peligrosa v es cercada por el silencio o jpor
qué no?, también por la represidn. Eo 1933 hice para un sindicato de oficios varios de Rosario dos pinturas grandes.
Recuerdo gue un dia cayd porahi la policfa y puso fin a tanta plastica.. En esa época usé mucho el collage en hase
al fotomontaje, principalmente en trabajos que hice para algunas instituciones politicas que va han desapareci-
do...”. Berni, en MONZON, H. v SZPUNBERG. A, op. cit.. pag. 2.
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