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RITUALES, FIESTAS Y PODER

(UNA APROXIMACION HISTORIOGRAFICA A UN DEBATE
SOBRE SU PASADO Y PRESENTE)

*

RicARDO FALCON

Es cierto, que los antropologos hace ya muchas décadas habian resaltado la funcién
social de los rituales. Sin embargo, el tema adquiere mayor universalidad y multidis-
ciplinariedad a partir de los trabajos de Mijail Bajtin, critico literario devenido en
historiador de la cultura. Desde entonces, hay objetivamente planteado un debate
respecto a los efectos de esos rituales.

Si bien nuestras preocupaciones se centran en el campo de la historia, es
evidente que la discusion requiere apelar a autores de distintas disciplinas. En
efecto, antropélogos, historiadores, soci6logos, criticos literarios y semi6logos, por
lo menos, han volcado sus esfuerzos en dilucidar los problemas que involucra.

No obstante la conviccién que tenemos de que la cuestién no es campo
exclusivo de ninguna de las disciplinas que se incluyen en las ciencias sociales, es
necesario reconocer, al margen de la contribucion de Bajtin, que muchos de los
analisis basicos proceden de la antropologia cultural, y en particular, aunque haya
otros nombres precedentes, de los aportes de Claude Levi-Strauss y Victor Turner.

Lo que nos proponemos en este trabajo es hacer algunas consideraciones
tedricas que necesariamente deben preceder a una investigacion mas acotada sobre
las celebraciones y los rituales en Argentina, en la cual estamos empefiados y que
continia un trabajo anterior.(!) Si bien, nuestro interés de fondo es sobre un
conjunto mas amplio de rituales modernos, en esta ocasion nos centraremos mas
enfaticamente en los debates generados en torno a la interpretacién del carnaval,
que es el ritual que mayor atencién ha concitado en las dos Gltimas décadas.

* CONICET; Universidad Nacional de Rosario.
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No entraremos aqui en la tentativa de dar una definicién taxativa de ritos ni
rituales —si es que hay una diferencia entre ambos conceptos— la que damos por
supuesta y atinente a la responsabilidad de los especialistas. Si, haremos una
aproximacion conceptual 2 nuestro tema a través de los planteos contemporaneos
de Roberto Da Matta, quien es sin duda, en el plano tedrico, tributario de otros
autores, cuyos nombres, en algunos casos, ya hemos consignado.(2)

Este autor sostiene que existen tres modos basicos de ritualizar el mundo, en
este caso el brasileno: el desfile militar, el carnaval y las procesiones. Al respecto
manifiesta dos preocupaciones fundamentales. En primer lugar la deteccién de los
mecanismos y principios utilizados para dramatizar ese mundo y el saber cémo
pueden ser separados unos de otros a través del modo comparado de analizar el
mundo social. En segundo lugar, cémo situar a esos rituales como modos principa-
les a través de los cuales la realidad social se desdobla ante si misma y se mira en su
propio espejo y proyecta de ella multiples imagenes y se engendra como una
medusa en su lucha y su dilema entre permanecer o cambiar. (3)

Ademas, sitia a estos rituales como nacionales —especialmente al Dia da Patria
y al Carnaval— en la medida que estan fundados en la posibilidad de dramatizar
valores globales, criticos y abarcadores de toda la sociedad. Esto los diferencia de
otros ritos particulares como los dedicados al Santo Patrén. No obstante, por
nuestra parte creemos que hay —y cada vez mas— rituales que son sectoriales por
su origen, y que sin embargo son nacionales por su alcance, como puede ser el caso,
en la Argentina y probablemente también en algunos paises europeos —sin duda
Francia— del Dia de los Trabajadores, el 1° de mayo. Lo que, para Da Matta,
distingue a los primeros, es que contribuyen a formar la identidad nacional.(#)

El debate sobre la cuestion —a veces explicito, otras recreado por nosotros—
alcanza una gran cantidad de autores. Sin embargo, aqui nos limitaremos a unos
pocos, los que consideramos mas significativos para nuestro actual propésito. En
primer lugar, expondremos las postulaciones pioneras e incitantes de Bajtin. Lue-
g0, un historiador contemporaneo “clasico”, como lo es Peter Burke y que para un
trabajo de mayor extensién podria ser acompanado por varios otros correctores de
Bajtin. Nos parece necesario también, la exposicion que sobre el carnaval hace
Umberto Eco y finalmente los anilisis sobre el carnaval brasilefio, formulados por
Da Matta y los de Georges Balandier que tratan de situar los fenémenos festivos en
el marco de las transformaciones que ha implicado la sociedad mediitica.

Carnaval y carnavalizacién
Si bien, ya desde el siglo XIX, por lo menos, la preocupacién por describir y analizar

la relacion entre el carnaval, la sociedad y el poder, se habia evidenciado en varias
ocasiones —y la de Goethe y su mirada sobre Venecia, no fue una de las menos



RITUALES, FIESTAS YPODER. / Ricardo Fulcin 91

importantes— es muy posible que los escritos de Mijail Bajtin, esta vez, a mediados
del siglo XX, constituyeran el intento pionero mas intenso sobre la cuestion.

Hay dos textos bajtianos que nos interesan en esta ocasién. En primer lugar
—por orden cronolégico— su trabajo dedicado a la obra de Dostoievski.(3) En
segundo lugar, su estudio en torno a la cultura popular medieval y renacentista y
sobre su vinculacién con la produccién literaria de Rabelais. (6)

En ambos textos hay una fuerte coherencia en cuanto a las nociones sostenidas
y al mismo tiempo, no se verifica una reiteracién argumental. La liminaridad del
carnaval se sustenta en una y otra oportunidad, a través de argumentaciones
diferentes, pero no contradictorias.

Hay una salvedad que debe hacerse, la preocupacién principal para Bajtin no
es el carnaval como fenémeno social, sino la carnavalizacién literaria, Sin embargo,
consciente de la procedencia extratextual de las raices carnavalescas, hace un
notorio esfuerzo por connotar el carnaval como un conjunto de diferentes festejos,
ritos y formas de tipo carnavalesco.(7)

Asi, el carnaval aparece presentado como uno de los problemas mis interesan-
tes de la historia de la cultura y esto por su esencia, por sus hondas raices en el
pensamiento humano primitivo, por su desarrollo en la sociedad de clases y final-
mente, por sus excepcionales e imperecederos, fuerza y encanto. (®)

El carnaval, no el literario sino el entendido como conjunto de todos los
festejos diversos de tipo carnavalesco, es una forma de especticulo sincrético de
tipo ritual. Ese fenémeno reconoce un sinfin de variantes segiin las épocas y las
localizaciones culturales. Por el contrario, carnavalizacién literaria es la transposi-
cién del carnaval al lenguaje de la literatura.(®) Eso, es lo que Bajtin rastrea en
Dostoievski y Rabelais, principalmente.

En los escritos sobre Dostoievski, afirma que el carnaval es un especticulo sin
escenario ni division en actores y espectadores. En el carnaval, todos participan,
todo mundo (sic) comulga en la accién. El carnaval no se contempla ni tampoco se
representa... (10)

Dicho diferente, pero igual en contenido, es la aseveracién que formula en los
capitulos de analisis hist6ricos incluidos en el trabajo dedicado a Rabelais, en la que
proclama que el carnaval se desarrolla entre el drama, entendido como forma
artistica, teatral y la vida misma.

El carnaval no se contempla ni tampoco se actiia, recordemos, sino que se vive
en €l. Pero esta vida tiene leyes y dura mientras ellas estén vigentes, es decir
mientras no se extinga la vida carnavalesca. Esa vida no es la normal, sino que es
una anormalidad, una vida desviada, una vida al revés.(11)

En el segundo texto, el de Rabelais, Bajtin va a ampliar esa idea afirmando que
esa anormalidad es una tentativa de vuelta a una especie de edad de oro mitica, el
reino de la igualdad y la libertad, tal como se expresaba en ciertas festividades
greco-romanas de la antigiedad clésica.
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En esa misma obra, agrega que la tnica limitacion a la fiesta es de orden
temporal, es decir, dura un lapso determinado e inviolable, en principio. Por el
contrario, no hay limites espaciales, la fiesta se despliega en todos los lugares sin
limitacién alguna. Tampoco hay restricciones a su generalidad, todos, sin distincion
de jerarquias sociales o de cualquier otro tipo, pueden ejercer la burla. Y, finalmen-
te, la universalidad es plena: todo puede ser objeto de la comicidad popular, sin
omitir los poderes celestiales y terrenales.(12)

En ese efimero reinado de las plenas libertad e igualdad, hay un acortamiento
de las distancias entre las personas y adquiere vigencia una categoria especifica-
mente carnavalesca: el contacto libre y familiar entre la gente, que inaugura un
nuevo modo relacional, que se opone a la division habitual en distintas jerarquias
sociales. Esta situacion da lugar a una de las esenciales entre las categorias carnava-
lescas.(13)

Otra de las categorias que Bajtin desgrana de su analisis de la experiencia
carnavalesca es la de sus disparidades. Lo que se manifestaba unido, cerrado en la
cotidianeidad, se convulsiona y ofrece aspectos diversos en el carnaval. El carnaval
—sigue diciendo Bajtin— confunde lo sagrado con lo profano y de ahi, la altima de
las categorias significativas del carnaval: la profanacion.(14)

Otra de las cuestiones que este autor considera capitales y en este caso referida
directamente a la relacién simbélica del carnaval con el poder y que él plantea
como la accién carnavalesca principal, es la coronacién burlesca y el subsiguiente
destronamiento del rey.(13) Este doble ritual descripto por Bajtin y otros historiado-
res, para el mundo medieval, es plenamente coincidente con las observaciones
hechas por antropélogos que estudiaron en el curso del siglo XX, sociedades
africanas y polinésicas.

Para Bajtin, hay una tangible continuidad en la cultura popular carnavalesca,
entre la Antigiedad y el Medioevo. Esto se mantiene ¢ incluso registra indices de
expansion durante el Renacimiento. Esa es la época cumbre, A partir de alli, se
inicia la inevitable declinacion.

Las razones del oscurecimiento estaran centradas, entre otros motivos meno-
res, en el desarrollo de una cultura cortesana de festejos y mascaradas. Profundiza-
cion de esa tendencia posrenacentista sera la aparicion de un movimiento mas
vasto, que ya no tendra rasgos cortesanos y que Bajtin denomina la corriente de la
mascarada. Desde entonces, el carnaval perdura en algunos espacios restringidos,
entre ellos el de la comicidad de carpa de la plaza publica y la del circo. Pese a esos
vestigios, en general se produjo, termina Bajtin, un decrecimiento y una dispersiéon
del carnaval y de la percepcién carnavalesca del mundo, la pérdida de un auténtico
universalismo de la plaza piiblica.(16)



RITUALES, FIESTAS Y PODER. / Ricardo Fulein 93

La mirada histérica

Otra vision significativa sobre la discusion en torno a los rituales y en particular
sobre el Carnaval, la da Peter Burke. Su primera afirmacién fuerte es que en la
cultura tradicional europea, el escenario mas importante era el de los distintos tipos
de fiestas que se celebraban, religiosas o aparentemente paganas, pero fiestas al fin.
Era en estas ocasiones cuando —dice Burke— la gente dejaba de trabajar para
comer, beber y agotarse hasta donde le permitieran sus fuerzas.(17)

Y, en esto, Burke no deja de coincidir con Bajtin, al afirmar que esos actos se
oponian, basicamente, a lo cotidiano. Por otro parte, Burke entra en un dominio
que es transitado, también, por otros de los autores que consideramos: el ritual. Ese
concepto le resulta de dificil definicion, pero aclara que lo emplea en el sentido de
una accion que expresa significados, frente a otras que tienen un sentido mas
utilitario.

Otra preocupacién de Burke es la de la relacién de mitos y rituales. Aqui se
aproxima a algunas de las postulaciones de Roberto Da Matta, aunque, quiza, la
ecuacion se presente en forma inversa, como veremos mas adelante. Refuta lo que
llama una famosa teoria del siglo XIX, segtin la cual los mitos derivan de los rituales,
por considerarla demasiado simplificadora.

El mundo de la fiesta es un mundo plural que contiene diversas y aparente-
mente contradictorias manifestaciones. Sin embargo, sigue Burke, el ejemplo par
excellence de la fiesta como un conjunto de imagenes y textos es, seguramente, el
carnaval.(18) Estos carnavales, de una u otra forma, se expresan casi universalmen-
te; pero sobre todo en la Europa medieval son caracteristicos los del sur del
continente. De todas maneras, todos los carnavales se expresan diferentemente en
los distintos paises.

Para Burke, hay algunos elementos eje del carnaval. En primer lugar, la
ingestion masiva de carnes y otros alimentos. Después, la abundante ingesta de
bebidas. En tercer lugar, el hecho de que la gente bailara y cantara por la calles.
También, la reinversion de roles, ya aludida respecto a nuestros anteriores autores.
Esto, dice, se expresaba en disfraces tipicos del carnaval, como los de clérigos,
diablos, bufones y otros. Esa reinversion de roles no se limitaba tinicamente a la
simulacion parodica que implica el disfraz, sino que también iba acompariada por
la imitacién gestual de comportamientos.

La mayoria de esos elementos correspondian al mundo de lo informal, en el
carnaval o en otras celebraciones similares. Sin embargo, aparecen celebraciones
mas formales en los ultimos dias del carnaval. En las plazas centrales se celebraban
dramatizaciones que diferenciaban mas claramente a los actores de los espectado-
res. De todas maneras, argumenta Burke, esas representaciones se basaban en la
improvisacién, lo que, suponemos nosotros, disminuia el efecto de la “teatralidad”.
Es evidente, que en este punto, aunque bastante relativamente, aparece una cierta
diferencia con los planteos mas generales de Bajtin, quien disminuia al maximo la
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distancia entre drama y vida en las representaciones espontaneas y semiesponta-
neas carnavalescas.

Para Burke, el carnaval reunia tres elementos fundamentales: primero, el
desfile de carrozas llenas de gente disfrazada de gigantes, diosas, demonios y otros
seres poco habituales. En segundo término, era la existencia en el ritual carnavales-
co de algun tipo de competicion; ya fueran carreras, justas o torneos. Finalmente,
la inclusiéon de la representacion de una obra teatral, que podia ser de cualquier
género, pero que generalmente era farsesca. Sin embargo, postula este autor, es
muy dificil establecer limites entre el teatro “formal”y los “juegos” informales. Una
vez mas, aunque con matices diferenciales bien claros, se connotan lugares compar-
tidos entre los temas de Bajtin y Burke.

Otros elementos adicionales, pero no menos significativos eran las batallas
simbdlicas entre el Carnaval, representado muchas veces por un hombre gordo, al
estilo del rey Momo o del Mardi Gras francés o de Nueva Orleans y la Cuaresma
imaginada como una mujer vieja, delgada y vestida de negro. Deberiamos pensar
que esto no es solamente un producto de las imagenes de Bruegel o El Bosco, sino,
anteriormente, de escenificaciones ptiblicas. No es menos importante, que en el
ultimo dia el carnaval fuera sometido a juicio, confesara sus delitos, fuera condena-
do y se celebrara su funeral.

Después, Burke aborda el tema mas célebre de la temdtica carnavalesca: el
mundo al revés. Esa fiesta, era un juego, por lo tanto un fin en si mismo, que no es
necesario justificar ni explicar. Se trataba de un tiempo de éxtasis y liberacion,
cuyos temas importantes eran tres: la comida, el sexo y la violencia.

Siguiendo a Levi-Strauss, Burke, ubica dos contradicciones fundamentales en
el carnaval: en primer lugar, la oposicién entre el carnaval y la cuaresma y en
segundo lugar, la existente entre carnaval y vida cotidiana, lo que remite a la ya
aludida nocién de “mundo al revés”. No hay una respuesta univoca a la pregunta
sobre el significado de este conjunto de imagenes. Lo que predomina es la ambi-
guedad, situacion que podia depender, también, del tipo de personas, posiblemen-
te ambiguas ellas también, que podian observar el fenémeno segin sus puntos de
vista.

Finalmente, Burke esboza una cuestion que implica una polémica, directa o
indirecta con Bajtin: “control o protesta social?”. Para resolver este tema, sefiala dos
funciones basicas del carnaval. En primer lugar, su funcién como simple entreteni-
miento, una suerte de “respiro agradecido”. En segundo, sostiene que las burlas
contra los extranos, judios o campesinos, por ejemplo, tendian a expresar la
solidaridad interior de la comunidad.

De conjunto, Burke afirma que la supresion temporal de los tabies servia,
obviamente, como una forma de resaltar su vigencia. Dice: “El juicio, la ejecucién,
y el funeral del Carnaval pueden ser asi interpretados como una demostracion
publica de que el iempo del éxtasis y la licensiosidad habia finalizado, y que debia
emprenderse un regreso ‘sobrio’ a la realidad cotidiana”.(19)
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Lo cémico y lo humoristico

Quien también interviene voluntaria y enfiticamente en la polémica es Umberto
Eco.(20) Este autor, parte de definir las diferencias entre lo tragico y lo cémico. En
los dos casos, dice, hay violacién de una regla, pero en el primero, la violacién es
ejecutada por alguien con el cual se puede simpatizar. En el segundo, la violacién
corresponde a alguien con quien no se simpatiza, en la medida que es considerado
un ser inferior, generalmente representado como animalesco. En el caso de lo
tragico, la violacién de la regla es vista como una transgresion, en la medida que la
regla sigue siendo considerada como vilida. En lo comico esto no ocurre porque
hay un sentimiento de superioridad respecto a la mala conducta del personaje.

Para Eco, en el terreno de lo tragico hay un acuerdo en que la transgresién
supone un error; en cambio en el imbito de lo comico se interpreta que la violacién
ala regla no es preocupante. En el primer caso, se sufre con ¢l héroe, entendiendo
su conducta como necesaria, mientras que en el segundo, se disfruta de la violacién
y al mismo tiempo del infortunio de un sujeto animalesco. Finalmente, en lo tragico
se produce consenso con el castigo del pecador y con la eventualmente relativa
aceptaci6n de su culpa. En lo comico, por el contrario, no hay preocupacién por la
condena ni compadecimiento por un ser tan inferior,

La definicion de lo comico, sostiene Eco, lleva a la definicién del carnaval.
Esto, a su vez plantea un problema de envergadura. “;Cémo encontrar situaciones
en las cuales la regla no cause preocupacion?” La respuesta estd previsiblemente, en
la nocion de mundo al revés, en el cual, como dice Eco, los peces vuelan, los obispos
son locos y los tontos coronados.

Por un doble motivo, sigue Eco, en ese momento nos sentimos en libertad. En
primer lugar por las razones sadicas que proceden, como lo decia Baudelaire, de la
identificacion entre lo cémico y lo diabélico. Y, en segundo lugar, por el sentimien-
to de liberacién que supone el escapar a la regla impuesta, que necesariamente
produce ansiedad.

El placer comico supone, incluso, disfrutar de la muerte del padre, siempre y
cuando sea cometida por seres que consideramos inferiores. Por eso, es tan impor-
tante la animalizacion del héroe cémico. De ese razonamiento Eco deduce la
vinculaciéon entre el carnaval y la comedia. Dice: “Al asumir una mascara, todos
pueden comportarse como los personajes de la comedia”. (21)

A continuacion, toma a Bajtin y sostiene que de acuerdo a ese autor el carnaval
puede ser entendido como el teatro natural en el cual animales y seres animalescos
toman el poder y se convierten en dirigentes. Dicho de otro modo: en el carnaval
hasta los reyes se comportan como el pueblo. El mundo al revés deviene la norma
y €l carnaval se convierte en la revolucion.

Sin embargo, una sospecha profunda embarga a Eco: la teoria de Bajtin es
falsa. Lo que probaria su cuestionamiento de las teorias bajtinianas, es el hecho que
durante siglos el poder haya perseguido y censurado las parodias y las sitiras pero
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no las payasadas. Para apoyar el universo de los negocios no hay mejor que el
especticulo, culmina Eco.(22)

Bajtin tiene razon cuando ve en el carnaval un impulso profundo hacia la
liberacién. Sin embargo, la teoria hiperbajtiniana, que lo visualiza como una
liberacion real, puede estar equivocada. Para entender este cuestionamiento, Eco
propone volver sobre la oposicién entre lo tragico y lo comico. La oposicion, sin
embargo, se revela poco valedera: ambos, lo tragico y lo cémico, reafirman la regla.

Su conclusion es que lo comico es solamente un instrumento de control social
y en consecuencia nunca podra ser una forma de critica social. Para Eco, la
carnavalizacion es permitida cuando transcurre en “situaciones de laboratorio”, es
decir, literatura, pantalla, etc. S6lo a veces, y como un desborde, el carnaval puede
producir verdaderas revoluciones.

En el fondo, Eco establece una fuerte diferenciacién entre humor y comicidad.
El primero es siempre una forma de critica social, es decir que siempre es metalin-
glistico o metasemidtico, en la medida que pretende a través del lenguaje hacer
dudar de cédigos culturales. Ademas, finaliza Eco, con una clara mirada sobre lo
contemporaneo, el negocio del espectaculo con muy poca frecuencia muestra un
humor real. Con mas frecuencia vende el carnaval, que en tltima instancia, no es
sino un humor frio.(23)

Desde Brasil

Una serie de contribuciones importantes a la compresion del fenémeno festivo y
sus relaciones con el poder se encuentran en los trabajos de Roberto Da Mata,
sobre el carnaval brasilefio y en comparacion con el Dia da Patria. Al primero lo
sitia en el punto limite de la informalidad y el segundo en la misma situaciéon
respecto a la formalidad. Pero, ambos tienen en comiin ser ritos nacionales que
movilizan a la poblacién, exigiendo un tiempo vacio, es decir sin trabajo y ambos
son constituyentes, aunque por vias diferentes, de la identidad nacional.

El carnaval, dice Da Matia, se sitia en una escala cronolégica ciclica, inde-
pendiente de fechas fijas y es en realidad una cronologia césmica, relacionada con
las divinidades.(*® A diferencia de la conmemoracién patria, el carnaval no es
organizado por los poderes constituidos, sino por entidades privadas, que tienen el
caracter de clubes y su ideologia es la de communitas, en el sentido que le ha dado
Victor Turner.(23)

Da Matta en coincidencia con la-mayoria de los autores, subraya el fenémeno
de la inversion de roles como el mds caracteristico del carnaval brasileno. En la
conmemoracion del Dia da Patria, 13 funcion del desfile es incentivar el sentido de
unidad, aunque los protagonistas centrales sean los soldados que desfilan y el
pueblo que asiste sea solamente espectador y que a su vez esté separado también de
las autoridades civiles que se encuentran en un palco. Por el contrario, en el
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carnaval el desfile es polisémico, en la medida que refleja la diversidad en la
uniformidad, la homogeneidad en la diferencia y el pecado en el ciclo temporal
cosmico religioso. La conmemoracion patria se centra mas en las autoridades y en
los simbolos nacionales. El carnaval, por el contrario, es una celebracion césmica,
en la cual se celebra el estado de ser pobre y destituido. (26

Lo que constituye la esencia del carnaval como un rito nacional es la combina-
cién y conjuncion de representaciones simbdlicas o reales de campos antagénicos y
contradictorios. La vestimenta carnavalesca contribuye a la creaciéon de un mundo
de mediacién, de encuentro y de compensacién moral. Es decir, sigue Da Matta, un
campo social cosmopolita y universal, polisémico por excelencia. Los personajes
del carnaval no se relacionan, como en otras celebraciones en torno a un eje
jerdrquico sino por simpatia. Fenémeno permitido por la existencia de una tregua
que suspende las reglas del mundo de lo cotidiano.7)

Finalmente, al realizar una valoraciéon de conjunto del mundo carnavalesco,
Da Matta se aparta también de las hipotesis bajtinianas. Es cierto, dice, que es un
momento de communilas, pero sirve dadas las condiciones generales de organiza-
cién de la sociedad brasilena, o sea, dividida en clases y segmentos, para perdurar
la jerarquia y la posicion de esas clases.

La fiesta mediatica

Georges Balandier, analiza el rol de la fiesta en la sociedad contemporanea, la
sociedad que €l denomina mass-medidtica. Pero, el anilisis de esa situacion es
enmarcado en un fenémeno mas amplio, el de la escenificacion del poder en las
nuevas condiciones tecnolégicas. Hay algo que no ha cambiado, la demostracion
del poder siempre recurre a la exhibiciéon de poderio, sin embargo, se ha hecho
mucho mas impresionante debido a los elementos cientificos y técnicos puestos a
disposicion de los gobernantes y no ya de los instrumentos simboélicos y rituales
recibidos junto con el cargo politico.(28)

Es decir, las formas del poder pertenecen mas al terreno de lo técnico que al
simbolico. La expansion de los medios modernos de comunicacién provocé una
seria modificacion de las imagenes politicas. Con la television, la radio y la gran
prensa, la teatralizacion de la democracia, mantiene su alcance nacional y se refleja
en la importancia de las encuestas, en el hecho que el debate parlamentario ha
dejado de pertenecer a un universo cerrado y que las elecciones sean dramatizacio-
nes programadas. (29)

En la medida que la fiesta tiene una directa relacion con el poder, su funcién
no podia dejar de modificarse en el nuevo marco. La fiesta, dice Balandier, no tiene
buena relacién con la sociedad del consumo y del ocio: lo festivo y lo conmemora-
tivo pierden vigencia o se transforman en especticulos para las grandes ocasiones.
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La civilizacion de los medios de comunicacion, produce en forma trivial y
cotidiana, sucedaneos de la fiesta: sirve diversion a domicilio a través de la radio, la
television y las maquinas de almacenar sonidos e imagenes; todas ellas alimentan la
ilusion de compartir ¢l fasto de los poderosos y la vida de “festividad™ de las vedettes
del momento. (30

Los ritos festivos no desaparecen, pero si pierden presencia, espacio, sentido y
fuerza. Se wransforman, principalmente, en un especticulo. Si la fiesta vegeta o
resucita, agrega Balandier, es una cuestion de opinion. Lo real es que la fiesta ya no
es lo que era. Aunque regrese episoédicamente, ya no es aquella liturgia del desor-
den en que las violencias se liberaban.(3!) La fiesta ya no abre la crisis mimética
—disfraz de las crisis reales, dice Balandier— a cuyo término el ordenamiento
social se veia reforzado.

El hombre contemporaneo accede menos a la realidad que a la telerrealidad.
Sin embargo, Balandier admite que esa pasividad embelesada, no excluye momen-
tos de ruptura y descreimiento. En esos momentos, la cotidianeidad directa, no la
que transmite la pantalla, logra imponerse. La subversion radical, concluye, si bien
no logra eludir las imagenes producidas por la tecnologia mediatica, provoca
explosiones de violencia e impone su verdad por medio de tragedias repetidas.(32)
Sin embargo la lucha entre el orden y el desorden, expresada en las mitologias y en
la historia no ha acabado. Si, es cierto, ha sufrido transformaciones relevantes
producto de las tecnologias modernas de dramatizacion, lo que a su vez plantea un
desafio mas complejo.

Algunas reflexiones finales

Queda probado, desde Bajtin, por lo menos, en adelante, —y admitidos los aportes
precedentes de los antropélogos— la importancia de los rituales como elemento
decisivo para el conocimiento de la estructura social del pasado y del presente. La
interpretacion de lo simbdlico tiene tanta vigencia como el analisis de “lo real”. Esto
se extiende a todo tipo de ritos particulares y globales, pero alcanza un nivel
superior con el carnaval, dado su alto grado de simbolismo. Sin duda, como
propone Da Matta, reiterando a Marx y Levi-Strauss, se trata de una relacién
indirecta e inversamente representada.

La propuesta revolucionaria de Bajtin, caus6é una profunda conmocién en un
segmento del mundo intelectual, al postular a lo simbélico como un elemento
liberador, sélo limitado por la temporalidad. Sin embargo, no parecen erréneas las
objeciones que desde distintos angulos se le han formulado. La liberacion es
transitoria, y por lo tanto termina reforzando el orden “semipermanente”, tal cual
los antropologos ya lo habian constatado al estudiar los mitos “primitivos”.

Sin embargo, Bajtin realiza, entre otros, dos aportes fundamentales a la cues-
tion: por un lado, destacar lo lidico, como un elemento fundamental de la partici-
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pacion popular en la fiesta. Por otro, y en estrecha vinculacién con lo anterior, su
afirmacion de que lo festivo se plasma entre el arte y la vida, con lo cual constituye
una “semidramatizaciéon”. Lo que se percibe, es que a través del tiempo hubo una
constante tendencia de las clases encumbradas a tratar de disminuir lo lidico en las
festividades. Crecientemente, la idea era la de convertir la fiesta en un espectaculo,
en el cual la participaciéon popular fuese principalmente receptiva. Esto evidencia,
no solo al temor a los desbordes, que de vez en cuando ocurrian, sino el simple
hecho de no tolerar las criticas e inversiones del mundo festivo, aunque fueran
universalmente acotadas, temporales y predecesoras, como en el caso del carnaval,
de la obligatoria cuaresma. El rigido mundo medieval pareciera que toleraba mas
esas transgresiones anuales. En cambio el burgués que se proponia mas labil, fue
mas intransigente y si bien nunca quiso anularlas, intenté siempre vaciarlas de
contenido.

Aunque en Peter Burke hay una negacién implicita de las teorias “liberacionis-
tas” de Bajtin, esto se hace mas evidente en Umberto Eco. La escisién que establece
entre “comicidad” y “humor”, es, por lo menos, inquietante. Si nos remitimos al
caso argentino, podriamos situar enteramente a Enrique Pinti, en el campo del
humor, mientas que otros “bufones” mediiticos, otros personajes televisivos como
Bores —probablente el mas cercano a Pinti— o Gasalla, pueden ser ubicados en el
fino limite entre la comicidad y el humor.

Esta vision de lo contemporaneo nos remite a un personaje histérico reconoci-
do por algunos de los autores que hemos mencionado a lo largo de este trabajo: el
bufén, especialmente, quienes se han ocupado de lo medieval, como es el caso de
Bajtin, Burke y Balandier. El bufén, era esencialmente quien formulaba criticas al
poder, al rey, pero desde el humor, y por lo tanto sus acidas afirmaciones eran
mitigadas por esa condicion original. Finalmente, no es nada nuevo: el escarnio del
poder ya existia en los triunfos romanos, cuando los generales vencedores eran
objeto de la burla popular, a su entrada a la ciudad, luego de exitosas campanas,
como una forma de disminuir los efectos del reciente poderio adquirido.

Hoy, el bufon, es fundamentalmente el mediitico, es decir el que aparece en
television o en un escenario, o en tiras de “comics”. Por mas duras que sean sus
criticas al poder, su efecto se mengua por el hecho de ser formuladas desde el
humor. El humorista contemporaneo es, sin embargo, un heredero de los bufones
medievales o de los “triunfos” romanos. Sus criticas no merecen respuestas desde el
poder porque son percibidas desde la “locura”, desde la marginalidad dicente. Pero
no dejan de horadar lo que se supone es la “conciencia popular y nacional”, aunque
sus consecuencias sean lentas, al estilo del “viejo topo” invocado por Karl Marx.

Por el contrario lo “carnavalesco bastardeado” reaparece contemporaneamen-
te en la pantalla. Probablemente, el mejor ejemplo es el programa que tenia Mauro
Viale. Era un “mundo al revés” de sélo dos horas cotidianas de duracién. Segura-
mente, los peces no volaban, los obispos no eran locos y los tontos no eran
coronados, como dijo Umberto Eco, pero sin embargo, la “inversiéon de roles”
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estaba nitidamente presente en la pantalla. Los travestis —gays o lesbianas— eran
frecuentemente invitados; los delincuentes eran entrevistados como si fueran poli-
ticos farosos; algunos politicos famosos podian ser vapuleados como si fueran
delincuentes; y las prostitutas senaladas como soplonas policiales eran tratadas
como vedettes televisivas de larga data. Ademis el “juego con agua” era también un
elemento recurrente. Los panelistas invitados se situaban también en lo carnavales-
¢o bajtniano, en tanto estaban entre el drama y la vida, al actuar como repre-
sentacion de si mismos. Posiblemente la suspension de ese programa, por “proble-
mas” de raiting, pueda ser ia demostraciéon de que “todo el afio no puede ser
carnaval’. De todas maneras, lo carnavalesco aparecia profundamente limitado: en
muy pocas ocasiones se podia cuestionar el poder.

Siguiendo esta linea de razonamiento podemos entender algunas de las prin-
cipales proposiciones de Balandier. La sociedad mediatica borra, hasta cierto pun-
to, la oposiciéon entre lo cotidiano y lo extraordinario —extraordinario previsto
diria Da Matta, para diferenciarlo de las subversiones y las catastrofes, por lo
general poco previsibles— sirviendo diariamente de “entretenimiento a domicilio”.
En consecuencia, la fiesta se cotidianiza —lo que constituye casi un oximoron— vy
por lo tanto se banaliza.

La propuesta de Balandier es que lo festivo pierde en la sociedad tecnologica
su poder exorcizante y por lo tanto empalidece y se diluye, relativamente. Mas alla
de cualquier exageracion posible, no hay duda de la existencia de elementos de
verdad importantes en ese analisis. El planteo de fondo de Balandier merece, al
menos, una promesa de reflexion para el futuro inmediato, sobre la relacién entre
“despolitizacién” y “descarnavalizacion”, ambas entendidas como una renuncia
progresiva al protagonismo de masas en favor de la “pasividad receptiva”. Sin
embargo, el “pesimismo” de Balandier, no es absoluto: aunque como tragedias
repetidas, las subversiones siguen teniendo su lugar en la sociedad mediatica.

Siempre ateniéndonos al caso argentino, no es muy convincente que la apari-
cién de los “sambodromos” correntinos o entrerrianos impliquen una “vuelta” del
carnaval. Como dice Balandier, si la fiesta vegeta o resucita, es cuestiéon de opinion.
En todo caso, es perceptible que cada vez mas —y no sélo hoy— lo ludico, lo
protagonico, aunque fuere por pocos dias, cede terreno a lo espectacular, en el
sentido mas reswrictivo del término. El carnaval no es la tnica celebracién que se ve
disminuida en su importancia simbélica. También, la Semana Santa no es lo que
era antes; sin hablar de las fechas patrias; el 1¢ de mayo o el 17 de octubre, aunque
las razones menguantes provengan formalmente de distintas vias, que pueden ser
susceptibles, en Gltima instancia, de un patrén comin. Al mismo tiempo, se consta-
ta el auge creciente de ciertas conmemoraciones sectoriales con pretensiones
nacionales como el dia del “orgullo gay” o el “dia internacional de la mujer”, al
mismo tiempo que se acrecientan también, otras mas directamente nacionales
como la del “24 de marzo™.
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Es cierto, que en lo actual, todos los temas expuestos, deben ser objeto de un
debate riguroso. Pero, no es menos cierto que lo simbélico debe ser considerado,
cada vez mas, como una via apta para estudiar la estructura social en el plano
histérico..
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