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El hilo de la fabula

"“"demasiado poético” (Arist. Rh.
1406b10): sobre la musica de los
argumentos de En defensa de

Palamedes de Gorgias
"too poetic” (Arist. Rh. 1406b10): about the music of the
arguments in Gorgias' Defense of Palamedes

Resumen

La musicalidad del estilo poético de la prosa gorgiana ha sido un rasgo
discutido en su propia lengua e, incluso, no siempre traducido en las ver-
siones del texto en las lenguas modernas. En este trabajo buscaremos:
1. explorar las criticas a Gorgias a partir de pasajes de Retdrica de Aris-
toteles; 2. evidenciar la coincidencia de los lugares comunes (‘topoi’) en
Gorgias y Aristoteles para los argumentos especificos del género judi-
cial; 3. atender ala musicalidad de las figuras poéticas en la construcciéon
de argumentos y en su potencia persuasiva. Finalmente, expondremos
nuestro criterio para la traduccién de la musicalidad del estilo poético de
Gorgias en la pieza En defensa de Palamedes (2021).

Palabras clave
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Abstract

The musicality of the poetic style of the Gorgian prose has been a feature
discussed in its own language and even not always translated in modern
languages’ versions of the text. In this article we seek to: 1. explore some
of the criticisms of Gorgias based on passages from Aristotle’s Rhetoric;
2. show the coincidence of the common places (‘topoi’) in Gorgias and
Aristotle used for the specific arguments of the judicial genre; 3. inter-
pret the musicality of poetic figures in the construction of arguments and
consider their persuasive power. Finally, we will present our criteria for
the translation of the musicality of Gorgias’s poetic style in the piece In
defense of Palamedes (2021).
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La musicalidad de una obra en lengua original quizas sea uno de esos
intraducibles del texto que todo traductor mantiene frente a sus ojos
con ansiedad tantalica. Esto es atin mas inasequible en el caso del griego
antiguo que constituia, en si mismo, una lengua “musical”, con vocales
largas y breves, consonantes dobles, espiritus y, presumiblemente, ele-
vaciones y depresiones del tono a las que harian alusion los posteriores
acentos graves y agudos. Aunque decir ‘“una lengua” para el caso de los
textos griegos producidos hasta el periodo helenistico es ya una simpli-
ficacién que deja de lado los matices dialectales presentes en la mayoria
de las obras y que despertaban en los oyentes asociaciones culturales e
identitarias que s6lo podemos conjeturar. A su vez, una segunda musica
mas especifica se creaba cuando una o varias de esas formas dialectales
se combinaban en el uso de las silabas largas y breves que se mantenian o
modificaban para formar otro ritmo: el de los metros en los versos poé-
ticos. Una tercera forma de musicalidad, a su vez, resultaba de las figuras
poéticas que, dispuestas intencionalmente por el autor, construian un
ritmo, una frecuencia sonora y una légica significante particular en la
obra como un todo. Y finalmente, debe tenerse en cuenta una cuarta for-
ma de musicalidad que en las tltimas décadas ha sido revalorizada en su
anclaje lingiiistico de particulas, 1éxico y estructuras sintacticas: la de la
‘performance’ oral de la circulacion de los textos. Es decir que las obras
de la Grecia antigua, especialmente aquellas producidas hasta la época
clasica (aunque en las etapas siguientes la lectura oral sigue siendo la
predominante), son compuestas para la ejecucion oral, aun cuando re-
curren a la escritura para la composicién y para una posterior etapa de
circulacion y ensefianza escolar.

La primeray la segunda de estas musicas son practicamente intraducibles, ya que no es posible
mantener una correspondencia entre una lengua de acentuacion tonal, como el griego antiguo,
y una con acentos de intensidad, como el espariol, ni conservar la duracién de las silabas, ni las
sutilezas del metro griego y sus envios a registros mas solemnes o mas préximos a la oralidad.
Sin embargo, la tercera y la cuarta, la musica de las figuras poéticas y la ‘performance’ oral de
una obra (escrita), puede constituir un terreno provechoso en ese paisaje lingiiistico de carencias.

En el caso de las piezas literarias, esa dimensién compositiva suele ser atendida y preservada en
la version de la lengua de llegada; pero en el caso de otras obras que presentan una prosa poética
en general y cuya finalidad es afin a campos como el filosdfico, el retdrico, el historiografico, etc.,
no siempre esos recursos constituyen necesariamente un aspecto a ser identificado y traducido.
Un caso representativo lo constituye la prosa de Gorgias de Leontinos, uno de los “maestros de
la palabra” (Ramirez Vidal, 2016) que explora con formas comunicativas originales para crear
persuasion en la segunda mitad del siglo V a.C.

Tanto en las obras completas de transmision directa (Encomio de Helena, En defensa de Palame-
des) y de transmision indirecta (Sobre el no ser) como en los escasos fragmentos de otras piezas
atribuidas a él (Epitafio) y en los testimonios se reconoce como rasgo unificante la ‘1éxis’ afectada
por un amplio muestrario de figuras poéticas: ya sean tratados, defensas judiciales, encomios,
epitafios, sentencias retérico-literarias, incluso anécdotas, todo ese corpus esta signado por un
extraflamiento intencional de las formas discursivas a través de los juegos de lenguaje.

Ahora bien, este es quizas uno de los aspectos mas polémicos de Gorgias, a quien se le cuestio-
naba trabajar la musicalidad de las palabras como forma de seduccion y persuasion del discurso
en detrimento de los argumentos lgicos. Una de las primeras fuentes en discutir la base ritmico-
poética de la prosa gorgiana es, precisamente, Aristételes en su texto fundacional Retdrica (Rh.).
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En este trabajo buscaremos: en un primer momento, explorar las criticas a Gorgias a partir de
pasajes de esta obra de Aristoteles; en un segundo momento, evidenciar algunos lugares comunes
(t6mor) entre Gorgias y Aristoteles en la construccion de argumentos especificos del género judi-
cial; y en un tercer momento, atender a la musicalidad de las figuras poéticas en la construccién
de argumentos y en su potencia persuasiva. Finalmente, plantearemos nuestra interpretaciéon y
nuestro criterio de traduccién de la musicalidad del estilo poético de Gorgias en la pieza En defensa
de Palamedes (2021).

1. Aristételes (Rh. 1406b10): mowntik®g yap dyav, “demasiado
poético”

Aristételes sistematiza los recursos de la retdrica en su tratado homoni-
mo: es alli donde mas veces cita a Gorgias aludiendo, especificamente, a
este rasgo poético-musical del uso persuasivo del lenguaje. Lo intere-
sante de estas alusiones es que permiten contrastar las concepciones so-
bre el lenguaje y sobre la construccién de argumentos que alli subyacen.
Tomemos la primera mencién directa a Gorgias en Rh. Después de acla-
rar que “los nombres son imitaciones” (Tt yop ovopoto ppAuote £6Tiv)
y que los primeros en usarlos fueron los poetas, agrega (Rh. 1404a24):

Ahora bien, como los poetas, aun diciendo vaciedades, parecian conseguir fama a causa de su expresion, por
este motivo la expresion fue en un principio poética, como la de Gorgias; y atin hoy la mayoria de los que ca-
recen de ilustracién piensan que los que mejor hablan son los que usan esta clase de expresion. Pero esto no

es asi, sino que la expresion en el discurso es diferente que en la poesia. (Racionero, 1990:484)

El fragmento posiciona a Gorgias en un momento inicial de la retdrica, cercano a la poesia, donde
la prosa toma de aquella su “estilo poético” (momricn npdtn dyévero AéEic) en funcion de la “fama”
(86&n). Ahora bien, se advierte aqui un intento de diferenciacion marcado entre ambos campos y la
‘1éxis’ que los distingue: la poesia queda asociada a la vaciedad de argumentos (010n) v al gusto de
los ignorantes (&maidevtor) mientras que la retérica es superior a la poesia en tanto Adyoc.

Sin duda, esta explicacion resulta un tanto esquematica incluso para la valoracién de la poesia
por parte del propio Aristételes en su Poética, si bien es cierto que tampoco en esta obra el esta-
girita focaliza en las figuras poéticas de estilo, con excepcion de alguna como la metafora. Pero el
punto al que se dirige esta critica es anticipada en el Libro II (Rh. 1395b30) cuando, al tratar sobre
los entimemas, cita dos versos del Hipdlito (vv. 988-9) de Euripides donde el joven cuestiona que
los oradores incultos hablan con mas musicalidad (povoikwtépog Aéyew) al pueblo.> En la nota
al pie, el traductor indica que el adverbio povsikwtépng “remite a la persuasion que engendra la
musicalidad del discurso, en cuya fuerza se fundaba uno de los pilares de la retdorica de Gorgias”
(1990:418). Nuevamente, la musicalidad del discurso oratorio se pone en el centro del debate. No
obstante, en esta consideracion, tanto del filésofo como de su traductor, se omiten varias cues-
tiones evidentes. En primer lugar, Euripides, como poeta tragico, modela la musicalidad de su
propio lenguaje, y también lo hace como herramienta légica y persuasiva, después de todo, los
festivales eran competencias ante espectadores y jueces a los que habia que convencer: por ende,
la musicalidad poética no esta refiida con la construccién de argumentos. En segundo lugar, pue-
de que trate de diferenciarse la musicalidad de los poetas de la de los oradores, pero las relaciones
entre las obras de Euripides y Gorgias son lo suficientemente estrechas, a finales del s. V a.C.,
como para no advertir que tal diferenciacién corresponde a una especificidad mas propia de la di-
vision de ‘génos’ de Aristoteles que a las formas fluidas de circulacién de las ideas entre diferentes
tipos de discursos en la polis clasica.
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Evidentemente, tanto el poeta tragico como el fildsofo critican una practica oratoria que se ha-
bia extendido y que recurria a un excesivo uso de las figuras poéticas sin que esa presencia tuviera
mayor finalidad que la de agradar o seducir a una mayoria, cuestion criticada por el propio Gor-
gias en Encomio de Helena (11y 13), donde se advierte sobre aquellos que convencen a una multi-
tud modelando un ‘16gos’ falso o hablando con arte (zexv) aunque sin verdad. Pero, ademas, esa
misma posicién gorgiana se deduce del siguiente pasaje citado por Aristételes donde consigna
ejemplos de la esterilidad o superficialidad (ta yoypa) de los términos compuestos y alude, entre
otros, a neologismos creados por Gorgias (Rh. 1405b38): “O lo que Gorgias llamaba «musimendi-
cantiaduladores, perjuros y bienjuradores».” (1990:497)3

De los tres términos citados, el primero “musimendicantiaduladores” o, como proponemos
traducir, “mendimusiaduladores” (ntoyopovcokdrokag) es un ‘hapax’, probablemente, un neo-
logismo gorgiano; el segundo término “perjurar” (¢émopxéw) es un verbo atestiguado ya en Iliada
y su contrario “bienjurar” (gbopkéwm) aparece en fuentes contemporaneas a Gorgias como Tuci-
dides (5.30) y también en Euripides (Or. 1517) aunque la mencién con su contrario, formando un
juego conceptual y musical, parece presentarse por primera vez en este pasaje gorgiano y luego
sera retomado por Isdcrates (1.23) y Jamblico (VP 28.144). Es decir que a partir de elementos pre-
existentes de la lengua griega, Gorgias realiza un uso creativo en busca de un efecto particular,
que no desestima la gracia, la sorpresa e, incluso, la ironia pero que no necesariamente supone,
en su caso, esterilidad o superficialidad. Ahora bien, aunque no es posible saber a qué contexto
pertenece este testimonio, cuya Ginica mencion transmitida es la cita aristotélica, la invencién del
término compuesto parece orientarse a una critica al uso de la musicalidad en los discursos para
ganar con muy poco trabajo la adulacion de los oyentes, cuestion a la que apunta Aristételes en los
pasajes anteriores. Pero si la critica a un uso superficial de la musicalidad poética en los discursos
es compartida por Euripides, Gorgias y Aristdteles, este tltimo también critica la composicién
innovadora del 1éxico, como concluye al final de los ejemplos: “Todos estos términos tienen, en
efecto, una apariencia poética a causa de su composicién.” (1990:498)*

En definitiva, la critica de Aristdteles se centra en lo innecesario de estos recursos en la oratoria
por su cercania con otro tipo de composiciones (poéticas) y por los efectos de extrafiamiento que
producen en su estilo y en los efectos en el receptor. Asi se deduce de su critica a cierto uso de la
metafora (Rh. 1406b5):

Todavia hay una cuarta causa de esterilidad que radica en las metaforas. Porque, ciertamen-
te, también hay metaforas que no son adecuadas: unas porque son ridiculas (dado que también
los comedidgrafos emplean metaforas) y, otras, porque son en exceso graves y tragicas. Por otra
parte, las hay que carecen de claridad, si estan traidas de muy lejos, como ocurre con las de Gor-
gias: «palidos y anémicos sucesos»; 0 «vergonzosamente sembraste, dafiina cosecha recolectas».
Todo esto es demasiado poético. (1990:500)5

Es interesante el adjetivo dnpeneic para calificar ciertas metaforas porque delimita la taxativa
nocion del 1o tpénov (“lo adecuado”, “lo apropiado”) como valor inherente a la composicién de
un tipo de discurso dado. Nuevamente, es dificil evaluar estos fragmentos ya que desconocemos
el contexto al cual pertenecian y por lo tanto no podemos considerar su funcién pragmatica o si
formaban parte de una red significante que construia un paralelo a lo largo del texto, pero si es
posible reconocer la formacién novedosa y poco convencional de las frases. Retomemos la Giltima
citada: “o0 8¢ tadta aioypdg pév Eomeipog kakdg 8¢ §0épioag” «vergonzosamente sembraste, da-
fiina cosecha recolectas»; el tono de sentencia gnémica, la composicién del paralelismo 1éxico-
sintactico y la correlacion causal de las particulas -nétese que ambos recursos estilisticos no han
sido conservados en la version castellana- dan cuenta de la apropiacion creativa del imaginario
de la lengua. Por ejemplo, el uso metaférico del verbo oneipw (“sembrar”) estd atestiguado en
Aristofanes (V. 1044) con el sentido de sembrar ideas con discursos y, décadas después, Platon
retoma la metafora de escribir ideas como “sembrar en los campos de las letras” (tolg pév &v
ypGupact kfmovg, Phdr. 276¢8; 276d1). Como puede notarse, y para seguir con la imagen agricola,
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la “siembra de metaforas” (incluso de metaforas muy similares) era transversal a géneros y fines
discursivos muy diversos, pero en el intento aristotélico de restringir su uso al campo de lo poéti-
coy deslindarlo de la retérica subyace quizas un intento mas fundamental de diferenciar aquellas
composiciones miméticas (claramente la poesia) de los saberes practicos, como la retdrica, que
no lo son.

En esta divisién genérica subyace una nocion sobre el lenguaje y las formas de producir conoci-
miento con los discursos que claramente no esta presente en Gorgias, donde la mixtura de géne-
ros para la produccién de argumentos es un programa de escritura en todas las piezas conserva-
das del rétor, incluso en los testimonios aislados que hemos citado aqui. Valga como tltimo caso,
una cita, probablemente extraida de una Téchne retérica atribuida a Gorgias, a la cual perteneceria
esta frase transmitida por Aristételes en Rh. 1419b4: “y que conviene —como decia Gorgias, que
en esto hablaba rectamente— «echar a perder la seriedad de los adversarios por medio de la risa
y su risa por medio de la seriedad».” (1990:59)°

Aristoteles lo menciona al hablar sobre la utilidad de las frases comicas o ridiculas (wepi 8¢ tav
yehoiwv) en la oratoria y remite a la parte de su Poética dedicada a la comedia (hoy perdida). En este
brevisimo pasaje elogia, como forma de comicidad, la ironia, recurso que segun el propio Aris-
toteles caracterizaba las expresiones de Gorgias, diferencidndolo de lo estrictamente bufonesco
(Boporoyia).” De modo que el intento de restringir los usos y la presencia de todo aquello que es
propio de lo poético en la retérica es precisamente el movimiento inverso que emprende Gorgias
casi un siglo antes.

Del estudio de las obras conservadas, de los fragmentos, los testimonios e incluso de las anécdo-
tas en torno a su figura publica?, se deduce que la presencia de las figuras poéticas, denominadas
en su nombre, ‘schémata gorgieia’, no resultan una mera ornamentacion formal sino que buscan
objetivos concretos, y que esos objetivos no estan condicionados por el tipo de discurso o por el
contexto pragmatico (sea festivo, luctuoso o tedrico): asi, tanto en un encomio, un discurso fine-
bre, una apologia judicial, un tratado tedrico (parodizado o no) o un tratado propositivo sobre el
arte retorico, las figuras poéticas trabajan en funcion de la argumentacion que se intenta construir.

En su propuesta, el aspecto lidico del lenguaje con los neologismos, las palabras compuestas,
los juegos sonoros, las estructuras simétricas con dualidades, repeticiones, antitesis, quiasmos,
etc. apuntan a diversos efectos sobre el oyente (y lector) sin que esto renuncie a la seriedad de los
argumentos, sino que, por el contrario, buscan la contundencia persuasiva de estos. Observemos,
ahora, la delimitacién de los argumentos de la retdrica forense en su apologia.

2. Los motivos del delito y sus usos retéricos: “queriendo no
habria podido y, pudiendo, no habria querido” (Pal. 5).

En defensa de Palamedes (415 a.C.?) es una pieza ficcional de retérica
forense, es decir, una anoloyia que busca refutar un discurso previo de
acusacion (xotmyopia). La originalidad de esta pieza reside en multiples
aristas de las cuales nos centraremos aqui en dos. En primer lugar, se
trata de la defensa de un héroe mitico, perteneciente al Ciclo Troyano,
cuyo juicio por una falsa acusacién de traicién hacia el ejército griego y
en beneficio de los troyanos fue tramada por otro griego, Odiseo. Si bien
el enfrentamiento entre ambos héroes esta atestiguado ya en el poema
arcaico de las Ciprias (del cual sobreviven pocos fragmentos), la versién
de un juicio, con pruebas falsas, donde Palamedes es sentenciado y lapi-
dado aparece en las fuentes tragicas del siglo V ateniense. El segundo as-
pecto original de la obra reside en su formato discursivo que, a diferencia
de las obras tragicas, es un exponente del género del ‘16gos amartyros’
(Rossetti, 1995) “sin testigos”, sin pruebas, sélo los discursos y sus ar-
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gumentos. Entonces, se trata de refutar lo que el acusador dice “que ocu-
rri6” para confirmar que era imposible que ocurriera un hecho de trai-
cién por parte de Palamedes. Asi, el discurso avanza segiin un método
apagobgico: esto es demostrar la verdad de un argumento a partir de la
imposibilidad de la afirmacién de su contrario. Entonces, si bien la pieza
pertenece al género judicial, es un discurso de exhibicion de las dotes
retéricas de Gorgias para tratar un determinado delito que, a diferencia
de los casos reales del discurso judicial, ya se sabe a ciencia cierta que no
ocurri6: Palamedes es inocente y la acusacién de Odiseo, falsa. El tema es
demostrarlo con precision y 1dgica en los argumentos.

Segun Aristdteles, la oratoria forense tiene tres temas principales para la formacion de sus si-
logismos (Rh. 1368b26): “determinar por qué causas (£vexa) y en qué disposicion (ndg) se comete
injusticia, asi como contra quiénes (tivac).” (1990:255)°

Ahorabien, estos tres aspectos relativos al discurso judicial estan presentes en la apologia pero
no como problema general, ‘thésis’, sino como caso particular, ‘hip6thesis’ (Pernot, 1986:271).
Si en la primera parte del trabajo nos centramos en los contrastes entre la retdrica gorgiana y la
retdrica aristotélica, en este apartado quisiéramos dejar en evidencia la continuidad de una linea
retérica mas escolar, que lleva de los ‘t6poi’ del ejercicio de exhibicion gorgiano a la sistematiza-
cion de esos ‘topoi’ en Retdrica, los que luego tendran su organizacion y difusion en la educacion
retdrica con los Progymnasmata imperiales.

Consignaremos algunos de esos vinculos en la ensefianza argumentativa de la retérica judicial
atendiendo a dos aspectos centrales: la definicion sobre el delito y sus causas para Aristoteles y
la argumentacién apagogica de Palamedes. Como veremos, el tratamiento que el fildsofo da a los
argumentos en este género retoma aspectos de una tradicién retdrica ya presente en Gorgias, a
fines del siglo precedente, lo que revela la continuidad de esos lineamientos tedricos generales:
un ejemplo claro es la causalidad psicoldgica como determinante de lo que es considerado como
justo o injusto, centrando asi la reflexion del ‘16gos dikanikds’ en estrecha relacion con el analisis
de los caracteres y pasiones humanas. En la enunciacion gorgiana, el personaje Palamedes deja
de manifiesto este marco de causalidad psicolégica, tanto en lo que respecta a su propia persona
como a la de su acusador Odiseo, para esclarecer en su argumentacién “los motivos” (t& &veka)
por los cuales un hombre realiza acciones injustas o justas de manera premeditada: “Y también
piensen en comun esto. Por qué motivo (&veka) me convenia querer hacer esto, si hubiera podido
realmente hacerlo?” (2021:137)%°

Si Aristoteles utiliza como criterio organizador la voluntariedad e involuntariedad de los ac-
tos justos e injustos (Rh. 1368b-1369a5), Gorgias enuncia en boca del héroe un criterio semejan-
te a la hora de exhibir los multiples argumentos que daran cuenta de su inocencia: “queriendo
(Bovindeic) no habria podido y, pudiendo, no habria querido (§BovAn0Onv) poner manos en tales
hechos.” (2021:133)" No hay causa del delito y no hay como llevarlo a cabo.

Por un lado, la primera estructura argumentativa que apunta a la posibilidad de la accién de-
lictiva e injusta, coincide con el enunciado aristotélico sobre el modo de ser de quienes cometen
injusticia (Rh. 1372a5): “Pues bien, los hombres cometen injusticia cuando piensan que poner
en practica una determinada accion es posible (Suvatdv), y posible para ellos mismos (abdtoig
duvatov)” (1990:273). Esta posibilidad de realizar acciones contra la ley se deducen, para Arist6-
teles, de los célculos o premeditaciones que realiza toda persona que desea actuar injustamente:
que su accién quedard oculta (Labgiv) una vez realizada; que no sufrira proceso judicial alguno en
caso que no pueda ocultar su accionar; o bien que, aun procesado judicialmente, estime mayor
el provecho o la ganancia (10 xépdog) de su accién que el sufrimiento por la condena legal (Rh.
1372a5). Precisamente, los argumentos que van desde el paragrafo 7 al 12 del texto gorgiano se
centran en mostrar una equivalencia légica entre la inocencia de Palamedes y la imposibilidad
de llevar a cabo un entramado de acciones que “deben quedar ocultas” (2021:133) para su con-
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crecion, en tanto esto resulta inviable de pensar en un contexto de plena visibilidad como lo es
el de un campamento de guerra: “Y, asi, hacer todo <esto> era total y en todo imposible para mi
(&dvvortov Ry pot)” (2021:137).

Por su parte, en la segunda estructura argumentativa de su refutacion (“pudiendo, no habria
querido”) la defensa ubica las causas posibles del delito en las modalidades generales de la vo-
luntad humana. Lo que alli encontramos se vincula a lo que Aristdteles luego circunscribe en
Retdrica al campo de la Bovinoic o el “deseo voluntario”, aludiendo a aquellos deseos que son
racionales por apuntar al bien: “El deseo voluntario es un apetito racional de bien (pues nadie
quiere algo sino cuando cree que es bueno” (1990:258); y entre los distintos tipos de accidn,
“<se hacen> por calculo racional las que, segtn los bienes dichos, parecen ser convenientes
para un fin o en el sentido de un fin, cuando se ponen en practica efectivamente por causa de la
conveniencia” (1990:261).

Todos los motivos enumerados por Palamedes en esta seccién de su apologia (Pal. 13-21) de-
muestran el absurdo de las causas voluntarias para realizar el delito, esto es, a partir de una elec-
cién intencional. Si el héroe hubiera querido cometer la traicién de la que se le acusa, ninguno de
los actos necesarios para su realizacion le hubiera proporcionado bien o provecho alguno para
si, sino todo lo contrario, “y por lo tanto la accién no tenia ninguna retribucion (¢kticiv) buena”
(2021:139). Esta deliberacién sobre las posibles causas incluye ademas a quiénes beneficiaria o
perjudicaria con su delito para demostrar que ninguno de los resultados hubiera sido favorable
para él y que nadie realiza acciones delictivas o injustas “porque desea sufrir” (2021:139).

Tanto las condiciones de posibilidad de una accién como el horizonte de conveniencias y bienes
que se demarcan como fines de acciones racionales y voluntarias son los puntos fundamentales
de argumentacion presentes en En defensa de Palamedes y en Retdrica para el andlisis de las mo-
dalidades del obrar humano en general, y circunscritas a lo que es considerado justo o injusto en
particular en el marco de un discurso retoérico forense.

Otro punto de contacto en torno a los lugares comunes de este género es el que aborda las no-
ciones de “honor” (tiuf) y “buena reputacion” (évdo&ia). Aristoteles ubica estos valores entre las
cosas mas placenteras (tév 1dictov), dado que le permiten al hombre virtuoso reconocerse como
tal, y mayor placer da si esas cualidades son otorgadas y reconocidas por los conciudadanos.”
Ambas nociones y las circunstancias en que se desarrollan para un estado de mayor placer se en-
cuentran también entre lineas en el discurso de Palamedes. El motivo del honor es, de comienzo
(Pal. 1), 1a preocupacion del héroe: el peligro real de su situacion de acusado radica en el “honor”
(tyny) o el “deshonor” de la acusacién. La apologia sefiala ademds insistentemente el cuidado
vital de la propia reputacion, 56&a, entre los pares y conciudadanos, convirtiéndose estratégica-
mente en el centro de la persuasién cuando se dirige a los jueces mismos que deben dictaminar
su culpabilidad o inocencia.’ Tanto el honor como la buena reputacion reconfortan y hacen mas
placentera (brepndictov) la propia vida cuando es otorgada, ademas, por los pares griegos, los
iguales y conciudadanos a los que se tiene por los mejores y mas veraces.'4

Como estos, es posible encontrar mas puntos de encuentro y didlogo entre En defensa de Pala-
medes y Retdrica relativos a la dimension ética, en donde se exhiben enunciados que denotan un
andlisis de la accién humana en general, sus motivaciones y disposiciones, y sobre las acciones
justas e injustas en particular (ligado al analisis de los valores que se ponen en juego en la polis,
incluso teniendo en cuenta la gran distancia temporal entre estos textos y, por tanto, entre los
modos de vida ciudadana correspondientes a contextos histéricos-politicos ciertamente disimi-
les). Sostenemos asi que es plausible entrever ya en la retdrica gorgiana aportes significativos
precedentes a la sistematizacién que encontramos en Retdrica, y que sugieren modelos de razo-
namiento practico.
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3. Y para qué poesia: sobre el ritmo, la armonia y

las figuras gorgianas

Ahora bien, la consonancia en Gorgias y Aristételes en cuanto a la posi-
bilidad de realizacién de un acto injusto demuestra, como ha afirmado
Penella, que tanto la confirmacién y refutacion de argumentos estan en
la base de la educacion escolar retdrica para argumentar segin los luga-
res comunes (‘t6poi’) que se vinculan a las razones o fines de toda ac-
ci6n humana (Penella, 2011:84). En el caso de Gorgias esos tonot o luga-
res comunes de la defensa judicial se estructuran en una argumentacién
apagogica de “dos vias” de las cuales una y otra resultan imposibles:
“presentaré de dos formas ante ustedes que no dice la verdad: queriendo
no habria podido y, pudiendo, no habria querido poner manos en tales
hechos” (2021:133)%. Como se lee en el pasaje en lengua original y en la
traduccion ese estilo juega con la repeticion léxica de dos formas verba-
les (una como verbo conjugado y otra como participio) construidas en
forma espejada y negadas, a su vez, por la repeticion de otra particula "y
no”, “ni” (o%te) que marca una secuencialidad. Un aspecto importante
del texto gorgiano es que se trata de un texto escrito para la oralidad:
los encomios, las defensas, especialmente aquellas que no intervenian
en un caso real sino que funcionaban como demostracién de las capa-
cidades oratorias sobre un tema mitico muy conocido, eran discursos
declamados con una ‘performance’ del rétor en ambitos publicos, como
asambleas o teatros. En este sentido, la dimension placentera del len-
guaje poético tiene diversas funciones: por un lado, la presentacién de
los argumentos en paralelo e inversos resulta una estrategia econémicay
sintética de la presentacion de la estructura general del discurso, a la vez
que constituye un recurso mnemotécnico efectivo para los oyentes. Las
particulas de coordinacién, frecuentes, variadas (y no siempre traduci-
das) establecen, a su vez, una secuencialidad en la cadena de hipétesis
que se plantean y se niegan en cada parrafo.

Consideremos un ejemplo de este procedimiento en el pasaje antes citado de Pal. 1, donde el
héroe desplaza el riesgo de la condena a muerte hacia el debate sobre el honor y el deshonor de la
muerte y la responsabilidad de las instituciones civicas: “Una de dos: o debo morir con justicia o,
ante los mds grandes reproches y la causa mds vergonzosa, morir con violencia” (notepd pe ypn
dikaiwg droBavelv fj uet’ dvelddv peyiotwy kol Thg aioyiotng aitiog Plaiwg drobaveiv). La reiteracion
de palabras con la raiz 6av- (relativo al “morir”) inicia desde la primera oracién pero, como en
toda la macroestructura argumentativa del texto, lo uno deriva en dos.

Hemos sefialado en el texto griego y su traduccion las figuras retdricas: la estructura de verbos
coordinados enmarca la predicacion con el mismo verbo repetido, lo cual constituye una forma de
epanadiplosis que instala el tema pero ahora con dos variables, ya que cada verbo esta modaliza-
do con adverbios que establecen la antitesis de 1o mismo: morir con justicia (justamente)/ morir
con violencia (violentamente). A su vez, contenida por esta dualidad antitética, se encuentra el
sintagma preposicional con superlativos coordinados (los mas grandes/ la mas vergonzosa) que
modifica al segundo nicleo verbal y cuya funcion es magnificar el peligro de la segunda alternati-
va de la dupla. No olvidemos que la condena a muerte del héroe constituye el final previsto segiin
el mito de las fuentes tragicas, version que este texto en su dimension antilégica pretende refutar.

Frente a esta imbricacion de figuras poéticas, la constante de las traducciones es, por ejem-
plo, reordenar la estructura sintactica colocando los niicleos verbales juntos con el adjunto cir-
cunstancial al final de la oracion, o eliminar incluso uno de los verbos para evitar la repeticién, o
también no mantener la aliteracién de los adverbios para corregir lo que se entiende como redun-
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dancia.*® Se trata, en definitiva, de una tendencia de la traduccién que Berman llama “la racio-
nalizacion” basada en reorganizar la sintaxis segin un nuevo orden racional abstracto pero que
destruye los ritmos y las sonoridades arborescentes creadas por el texto en lengua original. Tal
tendencia lleva a otras: la clarificacién (por ejemplo cuando se traduce Swaiwg, en sentido literal
“justamente”, por su explicacién “de modo natural”) o el alargamiento de la frase que, como
consecuencia, invisibiliza la sutil y eficiente arquitectura de la frase en lengua original.

Este conjunto de estrategias resulta fundamental ante un tipo de discurso donde la rigurosidad
de la demostracién de los argumentos establecidos requieren de la atencion constante del oyen-
te, aspecto que no siempre era sencillo de mantener para los oradores, como lo sugiere el propio
Aristételes cuando brinda algunos recursos retéricos, como la fabula, para recuperar la atencién
de un ptiblico que pierde el interés y dispersa su atencion con facilidad. La sonoridad creada por
secuencias repetidas, quiasmos, aliteraciones, homeoteleuton e isdcolon constituyen elementos
poéticos que crean un ritmo en la prosa, una cierta armonia que permite poner en paralelo o en
oposicién argumentos dados y seguir el desarrollo oral de la demostracion légica. Otro ejemplo de
esta funcién pragmatica se encuentra en Pal. 7, entre las primeras razones dadas para demostrar
que la realizacién practica de la traicién era imposible: “Pero entonces... fue posible que ocurra
esto con una conversacion. Y entonces... me reino y se retine él conmigo y yo con él: ¢de qué for-
ma? ¢Para estar quién con quién? Un griego con un barbaro. ;Cémo entender y hablarle? Una de
dos: ¢yo solo con él solo? Pero... no comprenderiamos las palabras uno del otro. Pero y... {con un
intérprete? Asi se genera un tercero, un testigo de cosas que deben quedar ocultas.” (2021:133)"

En la lectura en griego, la musicalidad ritmica y sonora de las conjunciones, las repeticiones
léxicas y de las estructuras de simetria y oposicion es patente; debemos suponer que en la ‘perfor-
mance’ oral, la secuencia ritmica y su cadencia sonora generaban una musicalidad incluso mayor.
La traduccién puede ofrecer un acercamiento a la construccion léxica y sintactica de elementos
paralelos u opuestos que, a la manera de un juego de Lego para armar (y valga la falsa amistad
con Aéyw en griego) atrae la atencion a esa secuencia logica que se demuestra, ademas, a través
de simetrias. La sonoridad produce en el oyente la sensacion de que la secuencia argumental se
resuelve en una armonia casi predecible y hace mas efectiva su aceptacién. Ademas, la repeticién
de conjunciones también crea una sucesion ritmica propia de la oralidad que hemos tratado de
preservar con el recurso (quizas no del todo acertado) de los puntos suspensivos.

Una vez aceptada la imposibilidad de esa primera premisa sobre la posibilidad de realizar la
traicién, todos los demds argumentos hipotéticos se iran construyendo sobre ésta (que ya fue
refutada), y resultaran a su vez negados uno a uno con el mismo recurso de dos vias.

La estrategia es la misma en la confirmaciéon del segundo argumento (“pudiendo, no habria
querido”). A lo largo de cinco paragrafos (Pal. 13-17) desestima las posibles causas que habrian
motivado la accidn precisamente a partir del mismo ‘topos’ retérico que luego retomara Aristo-
teles: tivog &veka, Pal. 13; tivog &vexa, Rh. 1368b26. Después de refutar que una causa pudiera ser
el deseo personal de obtener la tirania sobre los barbaros o sobre los griegos, Palamedes descarta
también otras motivaciones como las riquezas o el deseo ser honrado:

(15) Alguien podria decir que por deseo de dinero y riquezas puse manos en esto. Pero ya poseo suficientes
riquezas aunque no preciso de muchas. Porque de muchas riquezas precisan los que gastan mucho, no los que
dominan los placeres de la naturaleza, sino los que son esclavos de los placeres y buscan adquirir honores con
dinero y magnificencia. Y nada de esto es propio de mi. Y de que digo la verdad, ofreceré un testigo creible, mi

vida pasada; y ustedes fueron testigos de este testigo porque viven conmigo, por eso conocen esto.
(16) Y tampoco ningtin hombre, incluso medianamente razonable, pondria manos en tales he-

chos por honor. Porque, en cambio, por virtud y no por vicio [se logran] los honores. {Y cémo
podria un hombre traidor de Grecia tener honor? Y ademas yo tampoco carecia de honor, precisa-
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mente; porque fui honrado por [mi] sabiduria con los mas altos honores por los mas honorables,
ustedes. (2021:139)®

Dos valoraciones finales en torno a estos pasajes. En primer lugar, y en relacion a los figu-
ras gorgianas, como se lee en la traduccion, la repeticién de palabras como “riqueza”, “dinero”,
“placeres”, “mucho/a”, “testigo”, que podria considerarse redundante, tiene una funcién cen-
tral: establecer series de afinidad y oposicion entre, por un lado, el héroe y los griegos destinata-
rios directos de su discurso de defensa, mientras que del lado opuesto quedan aquellos que actiian
motivados por las riquezas, la magnificencia, los placeres, porque son esclavos de su incontinen-
cia. De esta manera en la linealidad de la sintaxis, la repeticion realiza el juego de inversion entre
yo/nosotros y ellos. De ser una causa posible atribuida “a mi, Palamedes”, por ustedes quizas y el
acusador, pasa a ser una falta propia de un “ellos” excluido del pacto enunciativo entre “yo/noso-
tros griegos honrados”, donde ese plural incluido se vuelve no sélo aliado sino testigo principal.
Ademas, en este “lego” argumentativo, cada pieza sirve de base en la construccién del siguiente
razonamiento: asi, la mencién al “honor” (tyf) en este paragrafo se convierte en el argumento
principal del siguiente, donde en lugar de ser una posible causa del deseo para cometer el crimen
se convierte en la principal causa para rechazarlo. De la misma manera, en la repeticion de las
palabras derivadas de esa raiz (“honor”, “honores”, “ser honrado”, “honorables”), junto a la
aliteracion de las palabras y su significacion euférica, el concepto se desplaza de ser una causa
posible del delito a formar serie con otros conceptos centrales de la ‘paideia’ griega: “ser razona-
ble”, “virtud”, “sabiduria”.

En segundo lugar, otro aspecto a considerar es el de los pliegues del discurso retérico: la defen-
sa gorgiana es un discurso de ficcién compuesto por un yo-Gorgias como si fuera yo-Palamedes.
Este recurso era frecuente en diferentes ambitos de la vida en Atenas: los parlamentos en el tea-
tro, los logégrafos, los discursos directos en los textos historiograficos, los dialogos socraticos,
etc. También se convertira en uno de los ejercicios de los manuales de retdrica imperiales donde
sera definido como “etopeya”: esto es crear un discurso en primera persona escrito segin las
caracteristicas adecuadas y verosimiles de esa primera persona. Palamedes es un héroe aristo-
crético del pasado mitico sin embargo sus preocupaciones parecen mas bien las de un ciudadano
ateniense: el peligro de la tirania, de la acumulacién excesiva de riquezas, la valoracién de los
hombres libres, el reconocimiento de los otros en una comunidad de pares, el dominio de si mis-
mo y la moderacion del caracter. Hay aqui una doble adecuacion: la del discurso al personaje y
la del personaje a sus interlocutores indirectos, los oyentes de Gorgias. De modo que un léxico
asociado desde la épica a los valores aristocraticos de un mundo heroico se actualiza en un con-
texto retorico de ejercicio democratico. La ‘performance’ pliega tiempos, voces, valores y sujetos
porque en la declamacién en ptblico (y a diferencia de los discursos forenses reales donde debia
defenderse el propio acusado) se ve al “rétor haciendo de...”, como un actor. Y ademas se pliegan
géneros porque, (donde termina lo poético y empieza lo retérico en la defensa? /Y en el encomio,
y en el epitafio, y en el tratado?

Lo poético en Gorgias, incluso cuando es “demasiado poético”, es un principio constructivo de
todos los discursos en tanto deja en evidencia lo ‘poiético’ de toda creencia en mano (o en boca)
de un sabio del discurso. Y en este sentido, la musicalidad creada por el despliegue de figuras
poéticas que se repiten, suceden e, incluso, superponen en la formacién de argumentos, también
se vuelven ostensivas de la composicién de los argumentos por el lenguaje: se muestra como ar-
tefacto, a la vez que artificio, en torno a la verdad construida de la demostracién. En palabras de
Barbara Cassin, se trata de la performatividad del discurso.*

Ahora bien, y volviendo a nuestro planteo inicial, {qué aspectos y con qué criterios abordar esa
‘performance’ de la musicalidad poética del lenguaje en una traduccién?
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4. Que la musica siga sonando: acerca de la traduccién

Como hemos visto, la musicalidad (el ritmo y la sonoridad) generada
por el estilo poético de los ‘schémata gorgieia’ es un aspecto central del
trabajo con la lengua por parte del autor que ha sido cuestionado desde
tiempos muy tempranos. La critica, retomada a partir de Aristoteles, se
ha centrado en cdmo dichos recursos distraen de la funciéon demostrativa
principal del género forense o provocan la esterilidad de la comunicacién
de los argumentos. Como hemos tratado de demostrar, en la apologia
se encuentran ya presentes varios de los lugares comunes (‘tdpoi’) para
la confirmacion y refutacién de argumentos que seran luego retomados,
ampliados y sistematizados por Aristdteles: no sélo los relativos a la ex-
ploracién de las causas del delito, los medios para realizarlo y a quién
esta dirigido, sino en focalizar en el deseo que puede conducir a una ac-
cién injusta. Ahora, en la construccion de esos argumentos es central la
funcién persuasiva de las figuras poéticas, que lejos de ser elementos or-
namentales son parte inherente al modelado argumentativo-16gico del
discurso retdrico.

Ahora bien, la critica al estilo poético en Gorgias tuvo una extensa repercusion tanto en los au-
tores antiguos como en los estudiosos posteriores. Incluso, relegado a los margenes disciplinares
de la historia de la filosofia hasta hace algunas décadas, el estilo gorgiano incomodaba a especia-
listas y traductores que buscaban aligerar la prosa recargada de figuras para acercarla mas al de
un tratado formal analitico, ya sea racionalizando la prosa, suavizando algunos de los juegos de
simetria sintactica, evitando las repeticiones léxicas o las aliteraciones, sorteando la traduccion
de la gran cantidad de particulas. Sélo basta comparar traducciones del siglo pasado y confron-
tarlas con algunas mas recientes para advertir el cambio en la perspectiva teérica en relaciéon a la
‘1éxis’ gorgiana y su funcién performativa. Incluso en el devenir lectores de nuestra propia tra-
duccién, encontramos pasajes que, de traducirlos hoy, optariamos por potenciar la musicalidad
del griego y su extranjeria sonora.

Pero podriamos llevar el examen de nuestras practicas como académicos atiin mas lejos y pre-
guntarnos por qué, incluso en las ediciones criticas mas recientes del texto griego, se segmenta
en partes la unidad del texto incluyendo subtitulos como si tratara de un inventario técnico de
las partes constitutivas de una composicion escrita. Incluso, hasta podriamos cuestionar la divi-
sion en paragrafos (que nosotros mismos hemos respetado en nuestra edicién bilingiie). La or-
ganicidad, un tanto desconcertante en principio, del texto transmitido por el manuscrito Burney
95 (inica fuente para esta apologia) deberia alertarnos sobre la escritura que “in-scribe” en su
devenir argumentativo la dimensién oral, poética y declamativa de estas piezas, lo cual es fun-
damental para comprender la construccion del conocimiento que plantea y los efectos que busca
generar en sus oyentes.

Los desafios de toda traducciéon cambian en funcién de aquello que los traductores entienden
que debe ser conservado y recreado desde la lengua de origen a la lengua de llegada. Pero para una
decision tal es preciso comprender el texto en su complejidad genérica, en los recursos de los que
se apropia, de lo que construye con ellos, mas alla de los bordes disciplinares. “Las operaciones de
cultura y pensamiento son operaciones de lenguas, generalmente convertidas en textos” (Cassin,
2019:18). La intensidad del pensamiento de un autor reside en las singularidades de su uso de la
lengua. En la traduccién que realizamos un desafio fue provocar en nuestra lengua el extrafia-
miento, los vaivenes, los ritmos de una confirmacién y refutacion inapelables que no dejan de
autorreferenciarse, de llamar la atencion sobre su forma constructiva mientras nos persuaden
con la musica de sus argumentos y con una ‘performance’ demasiado poética para ser ignorada
o resistida.
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Notas

1 Rh.1404a24: émel 8 ol momtai, Aéyovteg €010, S v AéEw £80K0VV mopicachot Ty
36&av, d16 TodTo TOMTIKY TPAOTN Eyéveto AéElg, olov 1 Topyiov, kai viv &1t of moAkot
TOV ATodEVTOV TOVG TO10VTOVG ofovTaL StAéyechat KAAMGOTA. TODTO &’ OVK EGTLV, GAA’
£tépa Aoyov kol mouoemg AéEs €otiv. El texto griego citado en el trabajo corre-
sponde a la edicion de Ross (1964). La traduccion de todos los fragmentos de Rh.
pertenece a Racionero (1990).

2 Rh. 1395b30: todt0 Yap aitiov kai Tod mOaveTépovg eivorl Todg AmoudedTovg TV
TETASEVUEVOV EV TOTG Oyhotg, Bomep Puciv ol Tomtol ToVG AmadevToNg o™ SYAe
LOVGIKOTEPMG AEYELV" 01 UV YO TaL Kotvél kai kadOLov Aéyovoty, oi 8’ £€ dv Toaot, kai
0 &yyvg “Esta es, en efecto, la razén de que los (oradores) incultos sean mas per-
suasivos ante la multitud que los cultos, segtin dicen los poetas, que los incultos
hablan con mas arte al pueblo; pues los primeros hablan de lo comtn y univer-
sal, mientras que los segundos se refieren a lo que (los oyentes) saben y tienen
proximo”. (1990:418)

3 Rh. 1504b38: kai dg Topyiog dVOLALEY TTOXOHOVCOKOANKAS KOl ETIOPKNGAVTOG KOl
gvopkfoavtog (Untersteiner, 1967:138). También podria traducirse como: “O lo
que Gorgias llamaba «a los mendimusiaduladores y a los que perjuran y bien-
juran».”

4 Rh.1406a4: mavto tadta yop momTikd 310 v Simhooty eaivetoL.

Rh. 1406b5: kai &1t TétapTov TO WYOYPOV €V TOiG HETOPOPaic yivetar eiciv yap

Kol PETOPOPOL ATPEmElS, ol HEV S0 TO yeholov (xpdvtor yop Kol ol Kopmdomolol

HETOPOPOAC), i 88 S16 TO GepvOV Eyav Kai TPoyIKOV: doageig 8¢, dv moppwdev, olov

Topyiog “yropa kol dvoro to Tpdypota”, “ob 8¢ TadTo aioypdg HEV ECTEPS KAKMDS

5¢ €0€p1oag” TomTIKAG YOp Gyov.

w
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6 Rh.1419b4: xai deiv €on Fopylog v eV omovdnv dta-ebeipey t@v évavtiov yéAmT
10V 8¢ yéhota omovd], opddg Aéymv, Una traduccién mas cercana al juego de es-
tructuras simétricas espejadas de la cita podria ser: “Y es necesario, decia Gorgias
hablando correctamente, “arruinar la seriedad de los adversarios con larisay la
risa con la seriedad”.

7 Al respecto ver Rh. 1408b20 y la nota al pie 125 de la traduccién (1990:517).

8 Rh. 1406b15: 10 8¢ 'opyiov &ig v yeldova, £mel Kot avtod TETOPEVH AQTKE TO
nepitTmp, EPIoTo <EXEr> TOV TPAYIKGV" lne Yap “oioypov ve, @ Dopmia”. Spvid
HEv Yép, £t émoincev, ovk aicypdv, napdive 58 aicypdv. b ovv ELoddpncey eindv &
v, G ody & Eotw. “Y, por lo demas, lo que Gorgias le <dijo> a una golondrina
que volaba, después que dejo6 caer sobre él su excremento, entra en el mejor <es-
tilo> de los tragicos: «—Realmente vergonzoso —le dijo—, oh Filomela». Lo que
habia hecho, en efecto, no era vergonzoso para un pajaro, pero si lo era para una
muchacha: razén, pues, tenia el reproche dirigiéndolo a lo que <ella> fue, mas no
alo que es ahora.” (1990:501)

9  Rh.1368b26: Mowdv &’ gingiv tivog Eveka kai TdG Exovieg ddikodot kai tivag. También
es referido al inicio de esta seccidon, como los materiales principales con los cuales
se forman los silogismos del discurso forense.

10 Las traducciones de En defensa de Palamedes (Pal.) son de nuestra autoria. Tam-
bién en Pal. 19 se lee: “Por estos dos motivos todos hacen todo: para obtener algin
provecho o para escapar de un dafio” (2021:141).

11 Lascitas al texto griego y la traduccion de la defensa gorgiana pertenecen a nues-
tra edicion (2021).

12 “El honor (tyy) v la buena reputacion (dvdo&ia) se cuentan asimismo entre las
cosas mas placenteras (t@v fdictwv), a causa de que, con ellas, en cada uno se
forma la imagen de que posee las cualidades del hombre virtuoso y, principal-
mente, cuando asi lo afirman también quienes él toma por veraces. Tales son, por
lo demas, los <del circulo> de costumbres mas que los extrafios, los familiares y
conciudadanos mas que los de fuera, los contemporaneos mas que los que viviran
en el futuro...” (1990:269).

13 “...el peligro es grande para ustedes, porque si se muestran injustos, pueden per-
der una fama (86&u) y obtener otra. Y para los hombres buenos es preferible la
muerte a una fama vergonzosa (86&ng aioypdg); porque una es el fin de la vida,
pero la otra, la enfermedad de por vida” (2021:151).

14 “¢y como podria un hombre traidor de Grecia tener honor (tyuf) Y ademas yo
tampoco carecia de honor, precisamente; porque fui honrado por <mi> sabiduria
con los mas altos honores por los mas honorables, ustedes.” (2021:139); y dirigié-
ndose otra vez a todos los presentes Palamedes implora: “...ahora, ante ustedes
[distinguidos jueces], doy cuenta y razén de mi vida pasada. Ahora bien, les pido
que, si les recuerdo de algin modo mis buenas acciones, nadie se moleste con lo
dicho, (...) aunque ustedes ya lo conozcan... muy reconfortante (bnepndiotov) para
mi” (2021:145).

15 Pal. 5: ook daAndf Aéyewv S dioodv Vulv EmdeiEw TpommV: obte Yop Bovindeig
£0uvapny v ovte duvapevog EBoVANONY Epyorg EMEPELV TOLOVTOLG.

16 Algunas traducciones del fragmento: Barrio Gutiérrez (1984:167): “si yo debo
morir de modo natural o ser condenado a muerte manchado de las méximas in-
famias y de la mas vergonzosa acusacion”; Melero Bellido (1996:212): “si debo
morir justamente o con violencia, cubierto de los mas graves oprobios y la mas
infamante acusacién”; Untersteiner (1967:115): “devo io morire secondo la legge
di natura o essere condannato a morte con la violenza, coperto da infamia somma
e da turpissima accusa”; Lask-Most (2016:187): “I must die justly or must die
violently, from the gravest allegations and the most shameful accusation”.

17 Pal. 7: d\Aa 81 todT0 TdL AOY™L duvoTov yevéshat. Kal O1) Toivuv CUVELUL Kol OUVEDTL
Kakelvog ol kakelvwt gyw. tiva tpomov; tive Tic &v; "EXnv BapPdapwt. ndg dkovwv
Kol Aéywv; mdtepo. HOVog povwe; aAL’ dryvonoopey Tovg GAANA®Y Adyous. dAle ped’
£punvémg; Tpitog dpa paptug yivetar tdv kpomtesho deopévamv. El subrayado de las
conjunciones y la italica para sefialar la sonoridad en el texto griego es nuestro.
La presencia de conjunciones y el registro oral que estas conllevan no resulta
perceptible en la version de Melero Bellido (1996:214): “Pero imaginemos po-
sible que ello sucediera con un encuentro. He aqui que yo me encuentro con él y
él se encuentra conmigo por algiin procedimiento. ;Quién soy yo y quién aquel
con el que me encuentro? Un griego con un barbaro. ;Cémo puedo entenderlo y
hablarle? {Acaso a solas los dos? No comprenderemos, en tal caso, nuestros mu-
tuos discursos. {Mediante un intérprete, tal vez? En ese supuesto, interviene una
tercera persona como testigo de planes que necesitan mantenerse en secreto.”

18 Pal. 15-16: (15) gimot Tig Gv 61t ThovTOL Kol ypnpdtmv épacbeig Enexeipnoa TovTOG.
GAAD xpHOTOL HEV HETPLO. KEKTNHOL, TOALDV 6& 000EV dfopor TOAADY Yap déovran

El hilo de la fabula, 2022, 20(24), e0020, julio-diciembre, ISSN-e: 2362-5651 50



1.S. Chialva, J. Correa.”demasiado poético” (Arist. Rh. 1406b10): sobre la musica de los argumentos de En defensa de Palamedes... (38-51)

APNUATOV Ol TOAAL damav@dvTes, AL’ ovy ol kpeittoveg T@V TG PVOEMG NOOVAV,
AL o1 dovievovteg Taig Ndovais Kol (NTodvieg Gmd TAOVTOV KOl HEYAAOTPETELOG TOG
TG KTaobat. TovTov 08 €pol mpdoestv 0V0EY. MG &” aAn0T] Ay, ndpTupo ToTOV
TapEEOLOL TOV TOPOTLXOLEVOY Blov: TML 88 HAPTLPL PAPTVPES VUETS NTE" GOVESTE Yap Hot,
810 oOviote tadta. (16) kai pryv o0d” v Tpfig Eveka T0100TOLG EPYOLS AVNP EMLYEIPTCELE
KOl LEGMG PPOVILLOG. G’ APETTG Yap GAL 0K 0mtd KakOTNTOg ol ol TpododTt 8¢ TG
‘EALGSOG avopl @G Qv YEVOLTO TIUN; TTPOG O& TOVTOLG OVOE TUURG ETVYXUVOV EVIENG DOV
ETIOUNY YOp €71 TOIG EVTIHOTATOLG VIO TMV EVTIHOTAT®V, DO’ DUV &V GopioL.

19 “Gorgias pone de manifiesto que el poema también es, ante todo -sépalo o noy
quiéralo o no- una ‘performance’ discursiva: lejos de estar encargado de decir
una donacidn originaria, algiin “es” o “hay”, produce realmente su objeto, aun
en la sintaxis de sus frases y por ella” (Cassin, 2008:19).
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