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No podria negarse, ya no, la trascendencia que asume la traduccién como prictica 216217
decisiva en la construccién y el porvenir de una cultura. M4s alld del debate que se
ha sostenido a lo largo del tiempo —y que oscila entre las razones para su defensa y
las objeciones posibles—, la traduccién ha constituido, cada vez mds, una prdctica
extensa, inacabable, cuyo mérito no alcanza a ser opacado por sus fracasos, sino que
los silencia. En su cldsico Después de Babel, George Steiner afirma que “traducimos
en el interior de una lengua y de una lengua a otra, y asi lo hemos hecho desde
los albores de la historia humana. La defensa de la traduccién tiene la inmensa
ventaja del hecho abundante y vulgar” (Steiner 1995: p. 260). Es esta abundan-
cia la que obliga a la traduccién a exceder el proceso de importacién de un texto
extranjero, para vincularse con un denso espectro de problemdticas cuyo origen
serd siempre la relacién entre lo propio y la alteridad, y las enormes repercusiones
de esta confrontacién en las diversas esferas de la actividad humana.

En esta linea de pensamiento se ubica Consuelo de lenguaje, el tltimo libro de
Susana Romano Sued. Se trata de la produccién de quien ha estudiado largamente
la préctica de la traduccidn literaria y de quien constituye un referente destacado de
los llamados Estudios de Traduccién en nuestro pais. Desde hace mds de una década,
y por fuera de los centros de produccidn tedrica ya legitimados en la Argentina,
Romano Sued ha configurado un discurso propio sobre la traduccién, que en sus
movimientos reflexivos intenta recuperar la impronta de otros discursos como el
psicoandlisis, y que apela en ciertos momentos de su sintaxis al peso de la palabra
poética —como lo sostiene Silvia Barei en el prélogo a la edicidn, es esta “sostenida
constitucién de un lenguaje personal” la que organiza su retdrica de la escritura.

Precisamente, Consuelo de lenguaje no puede leerse como un intento aislado de
afrontar los ecos y las resonancias que todo acto de traduccién provoca en su mo-
vimiento; su lectura impone la recuperacién de otros textos que han comenzado a
trazar un recorrido particular y que marcan los derroteros de una tarea investigativa
alo largo de los afios. La didspora de la Escritura (1995), La escritura en la didspora
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(1997), La traduccion poética (2000), conforman sélo algunas de aquellas publi-
caciones que, ademds de asignar coherencia a un proyecto de escritura, apuntalan
y completan cada afirmacién aparecida en este nuevo volumen.

La eleccién de la palabra “consuelo” como parte del titulo para esta recopi-
lacién de diversos trabajos sobre “problemdticas de traduccién”, obedece a una
comprobacién que excede lo lingiiistico e interpela a Susana Romano Sued en el
pensamiento de su propia condicidn, en tanto “tedrica de la literatura” —como ella
misma elige nombrarse—: se trata de la conviccién de rodear y asediar a un objeto
que en cada intento de aprehensién no cesa de desaparecer —resistiendo cualquier
nocion rigida acerca de su verdad—; y se trata del valor final de este asedio, del
movimiento o la voluntad de captura, de “la travesfa misma”.

Los trazados de una reflexion

Al interior de Consuelo de Lenguaje, la construccién de un
discurso sobre la traduccién aparecerd ligada a un conjunto
de problemdticas, cuestiones, sucesos y circunstancias que han
sido decisivos en el desarrollo de esta prictica, o se han visto
profundamente influenciados por ella. Desde esta perspectiva,
los ensayos incluidos tocardn, a un tiempo, numerosos tépicos
y puntos de conflicto —porque existe una interrelacién que no
puede obviarse—y en esa dispersién dardn cuenta de una deriva
de pensamiento cuyo fin es expresar el cerrado nudo en el que
se aloja todo acto de traduccién. Asf, no existirdn definiciones
univocas de traduccién, porque tampoco existe una prictica
definible en términos unilaterales, y cada nueva afirmacién
sobre la traduccidén parecerd completar algin aspecto o faceta
que en otra parecfa permanecer oculto.

En el primero de los trabajos, “Mundos, textos, lenguas: identidad latinoame-
ricana y traduccién”, Romano Sued revisard el impacto de la préctica translaticia
en los procesos de configuracién de la identidad cultural, para transparentar luego
el modo en que la traduccidn, en la interseccién de culturas, establece una clara
jerarquia de lenguajes y précticas, y marca la emergencia de numerosos interro-
gantes sobre la alteridad, la conmensurabilidad de las lenguas, la traducibilidad y
la cuestién del origen. Es al considerar los lazos por los que se traban dos rdenes
culturales ajenos, cuando surgird una de las primeras definiciones de traduccién:
“Cuando hablamos de traduccién, entendemos que se trata de aquellos movimien-
tos de contactaciones entre lenguas y culturas, promotoras de incorporaciones y
copias, transformaciones y/o reemplazos: de términos, tépicos, referencias, estilos,
formas, cdnones en fin, mds o menos jerarquizados en unas con respecto a otras’
(p. 20). Se trata de la traduccién en tanto “aduana” de pricticas y enunciados que
encuentra en el peso de la otredad la fuerza para modificar lo propio.

La importancia de la traduccién para la conservacién de la “memoria histérica”;
la imposicién lingiifstica en la Conquista espafiola de América; los procesos de
constitucién de la identidad; el fenémeno de la importacién y la existencia de
“cdnones tedricos” en la recepcidn de paises periféricos; el traductor argentino y la
impronta de la figura de Borges —quien a partir de la traduccién pone en crisis una



idea del origen y la originalidad—, serdn algunos de los tépicos que se encadenardn
en la escritura a lo largo de este ensayo.

En “Traduccién, contextos globalizados. Lalange”, la autora se concentrard en la
idea de la lengua como instrumento de dominacién —desde alli leerd el impacto del
inglés, la “/ingua francay global”, en las diversas variedades del espafiol-y evaluard la
situacién del saber y del libro en el marco de la globalizacién y los contextos transna-
cionales, los que obligan a toda produccién intelectual a realizar la misma circulacién
que llevan a cabo otro tipo de mercancias (p. 41). Aqui es donde surgird la figura
de las “empresas editoriales”, que desestiman a la traduccion literaria y someten al
traductor a una situacién laboral flexible e inestable. Luego, Romano Sued revisard
la relacién entre el proceso editorial y la traduccién en la Argentina —la cual se inicia
con intensidad durante las primeras décadas del siglo, se intensifica con la irrup-
cién de la revista Sur en el panorama de la literatura, y queda luego de la dictadura 218219
militar en manos de grandes grupos editoriales que centralizan toda actividad de
publicacién—. Finalmente, y en el marco de una reflexién sobre la lengua del sujeto,
la lengua materna, y su impacto en la traduccién, Romano Sued destacard, fiel a los
credos de su investigacién, aquel valor de la traduccién como acontecimiento que
“posibilita la didspora de la escritura: aquella diseminacidn, florecimiento de sentidos
gracias a los cuales la literatura subsiste mds alld de sus fronteras” (p. 49).

“Averroes o la palabra en duelo: El objeto perdido de la transparencia”, marca
el tercer momento del libro. A partir de la figura del fildsofo y médico drabe
Averroes (1126-1198), quien aparece como el personaje de un cuento de Jorge
Luis Borges incluido en £/ Aleph (1949), Romano Sued pensard en los riesgos que
debe asumir toda traduccién, y ademds en la deriva y la travesfa de toda escritura
—la de Averroes que, en el ejercicio del saber, encuentra los vocablos improbables
de otra escritura que lo perturba, y anhela su sentido; la de Borges, que rescata o
inventa a un nombre borrado por el tumulto de los siglos, y desde esa invencién
pone en juego una representacion de la verdad y la literatura; la suya propia que,
a partir de una lectura, intenta proyectarse hacia la comprensién de una prictica
que parte de la lengua para perderse en lo incierto.

Precisamente, Averroes es quien fracasa en los filos de una traduccién, cuando
intenta trasladar a la sustancia de su lengua los términos tragedia y comedia de la
doctrina aristotélica, y aparece asi, definido por el propio Borges, como “aquel
hombre que se propone un fin que no estd vedado a los otros, pero a él si” (Borges
2000: p. 79). En este punto, para Romano Sued, Averroes no sélo encarna al tra-
ductor o intérprete que se mueve “por el peligroso desfiladero de la asimetrfa y la
diferencia” con la intencién de capturar un texto extranjero, sino también al sujeto
del psicoandlisis que, en su nostalgia, clava su deseo en el punto mds inaccesible,
intocable: “;Cémo apropiarse, siquiera provisoriamente, de lo que estd perdido de
antemano, y cuya bisqueda sin embargo no puede abandonarse, pues hace parte
de la escena misma del deseo?” (p. 56).

Pero su triunfo, y aqui es donde Averroes también se asemejard al traductor, llegard
cuando logre incorporar la otredad a su propio horizonte de sentido, asumiendo el
costo de la pérdida —aqui se ensefia la dimensién melancélica de toda traduccién—y
ostentando el valor de lo conquistado, su “ganancia’; porque la traduccién siempre
requiere de esa profunda interrelacién entre lo traducido y cultura que lo acoge.
Averroes, quien desde el principio “exacerba la tensién ante lo culturalmente ajeno
y desconocido ¢ intensifica la problematizacién del acto de la interpretacién” (p.



62), es quien ha confrontado de un modo radical a lo otro para orientarlo hacia
los mdrgenes de su propia cultura. Todo lo que buscaba ya se encontraba en él, al
igual que el traductor, quien “deviene en su propia solucién” (p. 67).

“Rilke y Celan: poesia alemana en traduccién” conforma el dltimo y mds
extenso de los ensayos incluidos. Aqui, la enunciacién avanzard en torno a la
complejidad de la traduccién poética y su “condicién utdpica’. A lo largo de este
trabajo, Romano Sued pondrd al descubierto sus hipdtesis en relacién con esta
préctica y transparentard una metodologfa —recuperada de la formulacién de su
“modelo de traduccién para textos de género lirico”, propuesto hace mds de una
década'- alrededor de un caso puntual, las versiones al espafiol de dos poetas en
lengua alemana: Rainer Maria Rilke y Paul Celan.

De hecho, para Romano Sued, la traduccién de poesia implicard, siempre y mds
alld de lo arduo de su cumplimiento, una intensificacién de la experiencia poética,
en la medida en que la “lectura exhaustiva” con vistas a la traduccién es la tnica
capaz de captar los movimientos del texto, y el traductor constituye “el poeta autor
del texto en la lengua de llegada” (p. 81).

En un primer momento, Romano Sued se concentrard en la tarea de traduc-
cién del soneto nimero 7 de los Sonetos a Orfeo de Rilke. Luego de un detallado
relevamiento textual —que avanza desde la estructura formal hasta su voluntad de
sentido—, la autora establecer4 las llamadas “invariantes de traduccién”, es decir,
aquellos procedimientos que intervienen de modo crucial en la produccién de senti-
do del texto poético extranjero y que deben ser, necesariamente, reproducidos en el
texto de llegada. En este punto, el trabajo de cotejo con otras versiones producidas
en espafiol —pertenecientes a importantes traductores como José Maria Valverde o
Eustaquio Barjau— servird para avanzar en un trabajo contrastivo capaz de develar
las diferentes estrategias de traduccién implementadas en cada uno de los casos, y
ensefiar aquellas contingencias a las que aparece ligada cada traduccién

En un segundo momento, Romano Sued colocard en la perspectiva de la traduc-
cién a la poética de Paul Celan, a través de la eleccién de dos poemas leidos desde
la critica de modos disimiles: “Tenebrae” y “Psalm”. Es un trabajo interesante, en
la medida en que permite apreciar la compleja produccién de sentido que opera
el texto poético, a través de la recuperacién de diversos hipotextos y el despliegue
de remisiones intertextuales —que exige, para su comprensién, un verdadero tra-
bajo de indagacién—. La lectura de “Tencbrae” dejard en claro lo decisivo de las
relaciones entre poesfa y critica al momento de afrontar la traduccién, y ensefiard
sus “consecuencias enormes en la produccién reescrituraria del texto traducido”
(p. 89), como podrd comprobarse en las tres versiones presentadas.

Con este trabajo se cerrard la recopilacién, y todos los derroteros tomados para
pensar la préctica de traduccién, todos los trazados de la reflexién sostenida hasta alli
parecerdn haber sido el mismo, el tinico dentro de aquel “universo variado, pero recu-
rrente”: aquella linea que avanza hacia el centro donde critica, literatura y traduccién
significan lo mismo y no dejan de confundirse en el espesor blando del lenguaje.



Notas

! Este modelo de traduccién, disefiado con el fin de orientar la operacién
de traduccién de textos poéticos, es desarrollado por la autora en el mar-
co de su libro La Didspora de la Escritura (una poética de la traduccién

poética), publicado en 1995.
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