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Resumen

En la primera década del siglo XX, Ramén Marfa del Valle
Incldn escribe La marquesa Rosalinda bajo los cdnones del
género teatral de la Commedia dell’Arte, surgido en ltalia a
mediados del siglo XVI. La repercusién que éste tuvo en
autores contempordneos a su creacidn, tales como Lope
de Rueda, Cervantes o Lope de Vega ha sido objeto de
numerosos estudios; sin embargo no lo ha sido tanto la
reaparicién del género en Espafia a principios del siglo
XX. Dramaturgos como Valle Incldn, Jacinto Benavente,
Martinez Sierra o Jacinto Grau se nutrirdn de la tradicién
italiana para la creacién de sus obras. Este estudio pretende
analizar la presencia e influencia de la Commedia dell’Arte en
la produccién literaria de Valle Incldn no sélo en La marquesa
Rosalinda sino también en otras obras como Los cuernos de
Don Friolera que, siendo un “esperpento”, presenta algunos
elementos caracteristicos de la comedia italiana.
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Abstract

In the first decade of the 20th century, Ramén Marfa del Valle
Incldn writes La marquesa Rosalinda following the canons
of Commedia dell’Arte drama, wich appeared in Italy in the
middle of the 16" century. The impact of this (sigue atras)
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(viene de pagina anterior) theatrical gender on contemporary
authors, such as Lope de Rueda, Cervantes or Lope de Ve-
ga, has been the subject of many studies; nevertheless, the
comeback of this gender in Spain at the beginning of the
20™ has not been studied so much. Playwrights such as Valle
Incldn, Jacinto Benavente, Martinez Sierra or Jacinto Grau
will use the Italian tradition in order to create their works.
This study aims to analyze the presence and the influence of
Commedia dell Arte in the literary production of Valle Incldn
not only in La marquesa Rosalinda, but also in other works
such as Los cuernos de Don Friolera wich, as an “esperpento”,
presents some characteristic aspects of the Italian comedy.
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Las actuaciones de Arlequin, Polichinela, Pierrot y Pantaleén
llenan los teatros espafioles de las primeras décadas del siglo
XX.Y es, cuanto menos sorprendente, cémo mds de tres siglos
después de su creacién en ltalia, la Commedia dell’Arte no sélo
interesa al publico, sino que sigue siendo fuente de inspiracién
para muchos dramaturgos de la época. Los intereses creados
de Jacinto Benavente, Las golondrinas de Martinez Sierra, el
Serior de Pigmalion de Jacinto Grau o La Marquesa Rosalinda
de Valle Incldn, son algunas de las obras en las que podemos
apreciar claramente elementos de la Commedia dell’Arte, no
s6lo en la caracterizacién de los personajes sino también en el
uso y disposicién del didlogo.

Ya en 1905 Rubén Darfo exhortaba a los escritores modernistas a rememorar las

mdscaras como sinénimo de ensofiacién y antitesis de realidad.

Nosotros, los amantes de Psiquis, cantemos el triunfo de las mdscaras, el misterioso hechizo

de ensoiiar, y esa ultravida que crea lo supremo del Arte y en la cual nos encontramos mds en

nuestro propio mundo que en esta pesada tierra (...) siempre es la influencia de las médscaras
la que nos hace rememorar o prever una existencia aparte de lo que conocemos por nuestros

sentidos actuales (Valle Incldn, 1992: 16)

De la misma manera, decfa Jacinto Benavente en el prélogo de Los intereses
creados: “El mundo estd ya viejo y chochea; el Arte no se resigna a envejecer, y por
parecer nifio finge balbuceos... Y he aqui c6mo estos viejos polichinelas preten-
den hoy divertiros con sus nifierfas” (Benavente, 1986: 53). Este arte que no estd
dispuesto a envejecer es el que empuja a escritores como Benavente o Valle Incldn
a la busqueda de nuevos recursos y temas literarios. En el caso de Don Ramdén, la
ruptura con el arte creado hasta el momento y el deseo de innovacién desperta-
ron su vocacion de escritor. Afirma en una conversacion con Juan Lépez Nuifiez:



“Cuando llegué a Madrid vi que todo cuanto se escribia era muy malo. Decfalo
asf a mis amigos. Y como ellos incrédulos, lo atribuyesen a un inmoderado afén
de critica, yo les replicaba manifestdndoles que aquellos libros detestables podria
escribirlos cualquiera”. (Dougherty, 1983: 54).

Por otra parte, en 1913 Vicente Salaverri en su obra Los hombres de Espaiia,
recoge una entrevista realizada al autor gallego en la que, haciendo alusién a La
Marquesa Rosalinda, aseguraba sentirse orgulloso por haber creado una obra no-
vedosa. “Yo tenfa mucho deseo de escribir esta obra —me cuenta Valle—, porque
implicaba una innovacién. Era yo el primer literato castellano que armonizaba lo
lirico y lo grotesco en una obra de arte. Esos elementos, ayuntados, no se dan en
Espafia.” (Salaverri, 1918: 42).

Es en La Marquesa Rosalinda, considerada en varias ocasiones por Don Ramén
como su primera obra literaria,' donde se aprecia de manera més evidente la huella
del género teatral italiano.

Se estrena por primera vez en el Teatro la Princesa de Madrid el 5 de marzo de
1912. Un afio antes tenfa lugar la publicacién de un fragmento en Nuevo Mundo
bajo el titulo “A la luna (mondlogo de Pierrot)”. En 1913, aparece la primera edi-
cién en forma de libro, incluido en su Opera Omnia. Mds de una década después,
en 1924, se publica una nueva edicién con correcciones del autor.

La obra es presentada como “farsa”. También Benavente presentd Los intereses
creados® como “antigua farsa” haciendo referencia, como apunta Lizaro Carreter en
la edicidn critica, al teatro profano y popular del siglo XVIy XVII de la Commedia
dell’Arte, adoptado por autores como Lope de Rueda o Moli¢re. Benavente, en
el prélogo ird mds alld y definird su obra como “farsa guifiolesca”, es decir, teatro
popular propio de mufiecos y marionetas.

Ya desde el inicio advertimos la presencia de la tradicién italiana en la presenta-
cién de los personajes: La Marquesa Rosalinda, Arlequin, El Abate, Pierrot, Colom-
bina, El Marqués y Polichinela; y en la estructura: un preludio y tres jornadas. Las
obras creadas bajo los cdnones de la Commedia dell’Arte estaban compuestas por tres
actos y, en ocasiones, éstos iban acompafiados de una introduccién o prélogo.

El autor sitda la accién en el siglo XVIII en un “jardin con cisnes y rosas”, un
decorado similar al de la Farsa italiana de la enamorada del rey.

En cuanto al argumento se trata de un enredo amoroso entre la Marquesa
Rosalinda y Arlequin, un farsante italiano que se detiene con su compaifa teatral
en la casa del Marqués. Los amantes serdn descubiertos por el Marqués que hace
pagar la infidelidad de su esposa ingresdndola en un convento. Para vengarse de
Arlequin contrata a dos “bravos” para que lo maten y asf limpien su honor. Sin
embargo, el desenlace de la obra no serd la muerte de Arlequin, sino su huida
después de convencer a los “bravos” para que lo dejen en libertad. Dentro de esta
trama principal se desenvuelven otras historias paralelas como por ejemplo la de
Doiia Estrella, hija del Marqués, que sufre el encierro en un convento del que no
podrd salir hasta la fecha de su casamiento; o la historia de Colombina, enamorada
profundamente de Arlequin.

Se trata de historias caracteristicas de la Commedia dell’Arte: unos amantes, un
marido cornudo y un intento fallido de venganza. Todo ello interpretado por
personajes que representan tipos humanos bien definidos que en el teatro italiano
eran identificados por el publico de manera inmediata a través de sus mdscaras,
vestimentas o del papel que escenificaban. En este sentido, la originalidad de cada
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autor recafa no en los personajes, sino en la manera de presentarlos y de llevarlos
a escena, en las distintas formas de plantear idénticas situaciones.

En su origen las obras de la Commedia dell’Arte presentaban cuatro personajes
o mdscaras principales: dos viejos y dos criados o zanni. Normalmente los viejos
eran identificados como Pantalén y el Doctor, y los criados como Arlequin y
Scapino. A estos personajes se unfan otras figuras tipicas como el Capitdn que
habitualmente aparecia solo; los amantes y Franceschina o Colombina, la criada
de la que se enamoraban los dos criados; Polichinela, Pulcinella, Polichinelle o
Punch se presenta como el principal rival de Arlequin y junto a éste como uno de
los personajes mds tipicos de la comedia italiana. Y por dltimo podrfamos citar a
Pierrot, el criado Pedrolino adoptado por los franceses a finales del siglo XVI que
destaca por su habilidad e inteligentes estratagemas.

En La Marquesa Rosalinda tenemos a los dos viejos representados en las figuras
del Marqués Don Froildn y del Abate Pandolfo. El primero seria el Pantalén de las
comedias italianas, un padre de familia, rico y con una buena posicién social. Su
papel en la obra es mds dindmico que el del Abate. Una vez enterado del engafio
de su esposa con Arlequin, intentard salvaguardar su honor, aunque no tendrd
mucho éxito.

El segundo, el Abate, se identifica con la figura del Doctor. Un hecho que corro-
boramos al inicio de la obra cuando Arlequin se dirige a él como “Doctor Pandolfo”.
La descripcién de Valle Incldn coincide a la perfeccién con la representacién que
de éste se hacfa en la Commedia dell’Arte. Reproducimos la definicién de este per-
sonaje que hace Allardyce Nicoll en su estudio sobre la Commedia: “Normalmente
es un hombre de leyes con la mente cargada de saber libresco —principalmente
mitologfa cldsica, méximas latinas y sentencias legales— que le resulta imposible
pensar o hablar de una forma sencilla y 1égica.” (Nicoll, 1977: 72).

Dice Valle Incldn al despedir a este personaje “menudo y pizpireto” tras su pri-
mera aparicién: “Se va el Abate. Un comentario en rancio latin mosconea” (Valle
Incldn, 1992: 56).

Avanzando en la lectura encontramos de nuevo rasgos que identifican al Abate
con el personaje del Doctor en la Commedia dell’Arte: “Senor Pandolfo, dicen que
la Sefiora Colombina con Vos aprende a traducir a Ovidio” (Valle Incldn, 1992:
142) y, por dltimo, con gran ironfa, el autor describe su salida de escena con estos
versos: “Hace mutis por el jardin,/ Renegando de aquella gente,/ El Abate. Natu-
ralmente,/ Que si reniega es en latin” (Valle Incldn, 1992: 153).

Se trata, pues, de un hombre culto cuya expresién recuerda a los hombres del
Renacimiento. En la Commedia dell’Arte este personaje solia adoptar el nombre
de Graziano.

En cuanto a los dos criados caracteristicos del teatro italiano podriamos decir
que en La Marquesa Rosalinda estin representados en Arlequin y en Pierrot.
Ambos son farsantes italianos sin recursos econémicos que llegan a los jardines
del Marqués pidiendo comida y alojamiento. Y ambos comparten el amor de
Colombina —también miembro de la compaiifa teatral y, en origen, tipica criada
de la Commedia dell’Arte.

Ya en las primeras pdginas de la obra, Arlequin desvela su origen italiano y asi
confiesa a Amaranta y a la Marquesa:



Soy de Bergamo, vivi en Venecia,
Pero afios hace vuelo a placer.

Parfs me ha dado lo que mds precia:
iDeudas, maestros, y una mujer!
(Valle Incldn, 1992: 92)

La primera aparicién del personaje Arlequin en la historia de la literatura la
encontramos en 1611 en 1/ teatro delle favole rappresentative de Flaminio Scala.
Uno de los rasgos fundamentales de la Commedia fue la caracterizacion fija de
personajes. Estos no sélo utilizaban una mdscara concreta sino también un traje y
una lengua particular dependiendo de su origen. Segtin la obra de Scala, Arlequin
era bergamasco.

El éxito del género teatral italiano penetré especialmente en Francia —como
indicaba al inicio— y asi Arlequin lleg6 al Thédtre Italien de Paris, como Valle
Incldn apunta en su obra.

Una primera descripcién de este personaje lo muestra ingenioso, como un poeta
seductor capaz de conquistar y engafar a la Marquesa. Sin embargo, derivada de esa
visién ingeniosa y picara, aparece en la Jornada segunda una imagen de Arlequin
asociada a la del diablo. Imagen provocada, ademds, por sus vestimentas: capa rojay
plumajes. Efectivamente, Arlequin en la antigiiedad y, especialmente, en la tradicién
agricola era el nombre de un demonio. M4s tarde también Dante utilizarfa en el
Infierno el nombre de Alichino para denominar al jefe de una secta diabdlica.

En su origen, este personaje portaba un traje remendado con telas de colores
llamativos. A partir del siglo XVII los remiendos se convierten en rombos hasta
conseguir la imagen actual que tenemos de Arlequin. Los plumajes son, pues, una
invencién del autor gallego que, unidos a la capa roja muestran una figura pintoresca
que recuerda al diablo y rememora al Arlequin anterior a la Commedia.

Sin embargo, este criado cémico genuino e imprescindible de la Commedia
dell’Arte destacaba principalmente por su bondad y simpleza, unidas a una gran
rapidez mental e ingenio para escapar de los numerosos enredos que solfa provocar.
Marmontel en sus Ouvres completes presenta al Arlequin de la fantasfa popular:
“Su personaje es una mezcla de ignorancia, simpleza, ingenio, tosquedad y gracia
(...) su papel es el de un criado paciente, leal, crédulo, apasionado, siempre ena-
morado, siempre introduciendo a su amo o a s mismo en un enredo, que lloray
seca sus ldgrimas con la facilidad de un nifio, cuya afliccién es tan divertida como
su alegrfa.” (Marmontel, 1819: 418).

El segundo criado en La Marquesa Rosalinda es Pierrot. Personaje de origen fran-
cés que ya en 1665 aparece en la obra Le festin de Pierre de Moliere. Podrfa ser —y asi
lo apunta la critica m4s reciente— el Pedrolino de La fortunata Isabella o I vecchio
geloso de Scala. Sea como fuere no cabe duda de que ha sido uno de los personajes
mds llamativos y queridos de la Commedia dell’Arte junto con Arlequin.

Este personaje viste pantalones blancos y blusa con gorguera y se caracteriza por
su honestidad y alegria. Su papel es poco dindmico en oposicidén a las acrobacias
y agilidad de Arlequin.

En la obra de Valle Incldn es un cémico casado con Colombina y engafiado por
éstay Arlequin. Querrd vengarse de ella y de su amante, pero no lo conseguird, ya
que Arlequin se las ingenia para salir airoso.
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Es tipica de la Commedia la disputa entre dos criados por el amor de Colombina;
habitualmente y en la tradicidn italiana los criados enfrentados eran Arlequin y
Polichinela. En la obra de Valle serdn Arlequin y Pierrot, aunque conviene recordar
que ambos personajes, Pierrot y Polichinela, tienen el mismo origen en la companfa
italiana de 1576 llamada “Pedrolino” y que dio lugar a un personaje homénimo.
Dice Arlequin: “Yo llevo al cinto una espada, y estoy acostumbrado a matar al
amigo Pierrot, sobre el tablado” (Valle Incldn, 1992: 180).

En esta declaracién podria figurar perfectamente el nombre de Polichinela y
no el de Pierrot. Aunque no aparezca como rival de Arlequin, Don Ramén no se
olvidé de incluir un Polichinela en su obra y éste, a pesar de desempefiar un papel
secundario no deja de ser importante para el estudio que nos ocupa.

La figura de Polichinela ha sido interpretada con distintas vestimentas y en
varias situaciones con un denominador comun: su origen napolitano. Algunos
criticos sefialan que se trata de una representacién del pueblo napolitano del siglo
XVI: rudo, tosco y grosero. Su aparicién en escena debfa provocar la risa del es-
pectador tan sélo por sus groserfas. Normalmente era un criado, aunque algunos
autores preferfan utilizarlo como posadero, comerciante o panadero. En cuanto a
su descripcion fisica, en Italia era simplemente un viejo desalifiado. En Inglaterra
es descrito con sombrero, joroba y barriga abultada. El polichinela francés tiene
dos jorobas, una por delante y otra por detrds. Las bufonadas de este personaje y
su tosquedad caracteristica le impidieron instalarse en las representaciones de la
Comedie Italienne; sin embargo tuvo un enorme éxito en las barracas parisinas.

En la obra de Valle aparece al inicio de la Jornada segunda.

Las meninas corren tras el bululd
Que entre sus jorobas bota danzarin
Y el sapo modula su hepdtica U.
(...)

Traviesas meninas del cortejo real,
Con polichinela tejen un danci.
Promueven las risas babel de cristal,
Suena la joroba como un tamboril.
(Valle Incldn, 1992: 113-114)

Urganda, Doroteay Silvia le piden a Polichinela que les deje tocar las jorobas y éste
responde de manera insolente e impertinente: “Entre mis dos jorobas vuela la hu-
manidad: la del pecho es locura, la de atrds necedad” (Valle Incldn, 1992: 118).

Valle Incldn presenta al Polichinela de influencia francesa, un “Sileno viejo”
con dos jorobas, “jocundo, grotesco y saltante”, que se dirige con groseria hacia
las mujeres. De su discurso en escena nos interesa la enumeracién que realiza de
personajes tipicos de la Commedia dell’Arte, entre ellos, “un capitdn jurador, un
cornudo consentido, una moza de partido que hizo feria del honor, escuderos sin
escudo y caballeros desnudos.” (Valle Incldn, 1992: 121).

Por lo que se refiere a los personajes femeninos, destacan la Marquesa Rosalinda
y Colombina como prototipos de sefiora y criada de la Commedia. La primera se
enamora del comediante Arlequin, iniciando uno de los argumentos mds recurren-
tes de la Comedia italiana: marido engafiado y celoso que descubre la infidelidad de
su mujer y pretende vengarse de ésta y de su amante; sus deseos se ven truncados



por la suerte de los amantes que logran escapar de la venganza, pagando el tnico
precio de estar separados.

El papel que desempefa la Marquesa es principal, pero poco dindmico. La
protagonista es una dama noble del siglo XVIII que debido al aburrimiento de
palacio se deja seducir por un cédmico que conoce en su jardin.

Muy importante dentro de la obra, aunque periférico es el papel de Colombina.
En las comedias de los autores italianos como Scala, Niccold Barbieri y Luigi Ric-
coboni, todos ellos escritores de Commedia dell’Arte de distintas épocas, Colombina
es la dulce criada que acompaiia a la sefiora, joven, leal y alegre, que con frecuencia
acaba casdndose con Arlequin.

Aunque no como criada, sino como comediante, se introduce en la obra de
Valle Incldn de manera idéntica a las obras de los autores italianos. Es joven y estd
enamorada de Arlequin, motivo por el cual se separa de Pierrot. Sin embargo,
descubre el amor entre Arlequin y Rosalinda. Al final de la obra recupera a su
enamorado Arlequin suplicdndole que vuelva a ser el de antes y huya con ella y el
resto de los comediantes.

Los personajes analizados hasta el momento completan el reparto esencial de la
Commedia, existen otros personajes en la obra que podrfan considerarse secundarios
como el de La Duefia, Dofia Estrella, el paje Don Dorio y su madre; éstos, al igual
que en las comedias italianas del siglo XVI, forman parte del entramado, pero su
protagonismo no es relevante.

Atendiendo a las figuras que dan vida a la obra de Valle podria afirmar que La
Marquesa Rosalinda es una obra de clara inspiracién italiana, basada en los textos
del siglo XVIy XVII de la Commedia dell’Arte y en las comedias de los dramatur-
gos franceses y en especial en las del “admirable” Moliere —como el mismo Valle
decia—; aunque serfa un grave error admitir que estd escrita al mds puro estilo de
la Commedia dell’Arte. Es, precisamente, en el estilo donde radica la originalidad
de Don Ramén: lejos de desprestigiar el texto literario, le concede un valor muy
superior al de la representacién; no sucedfa lo mismo en el género teatral italiano
que privilegiaba la interpretacién y el papel de los actores por encima del texto
escrito; un texto que consistfa en un mero resumen o canovaccio o lo que es lo mismo
“una descripcién esquelética y sumaria de escenas.” (Sapegno, 1964: 222).

En la obra de Valle Inclén poesia y teatro se funden dando lugar al denominado
teatro poético que conquistd a principios de siglo al publico. La novedad es el verso
de Don Ramén, un hecho que diferencia La Marquesa Rosalinda de Los intereses
creados de Benavente: “Es una obra de rancio sabor en la que la indole del verso
determina el movimiento de la misma. Lo dramdtico se mezcla con lo melancélico
y con lo grotesco. Las tiradas jocosas tienen una medida. Las partes fuertes tienen
un verso muy distinto. En boca de los intérpretes, mis rimas parecfan una mala
prosa”. (Dougherty, 1983: 46).

Gregorio Campos en un articulo titulado “Nuestros literatos hablando con Valle
Incldn” recoge las palabras del autor gallego sobre La Marquesa Rosalinda:

Mi trabajo literario ha sido fecundo. En el bello rincén de Reparacea y en la paz aldeana y

tranquilidad espiritual tan propias a una labor intensa, escribi La marquesa Rosalinda, para

Marifa y Fernando y que serd probablemente uno de los primeros estrenos del teatro de la

Princesa. La obra tiene tres actos, y espero que por el ambiente en que se desarrolla, y por la

visualidad en la escena, sea del pablico agrado. (Dougherty, 1983: 34)

La actriz mds importante de la época, Marfa Guerrero y el actor Fernando Dfaz
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de Mendoza serfan los encargados de representar la obra de Valle Incldn. Efecti-
vamente se puso en escena en el Teatro la Princesa y fue un éxito, aunque segtin
el dramaturgo ni actores ni publico entendieron su obra.

En la Commedia dell’Arte, donde “arte” significa “profesional”, los actores
ocupaban un papel fundamental, el mérito o demérito de la obra recae en la
interpretacién que los actores hacen. Valle Incldn serd siempre consciente de la
importancia de un buen actor.?

En cuanto al publico, segin Valle Incldn es el autor dramdtico el que debe crearlo
con sus obras y nunca crear obras para el publico:

El autor dramdtico con capacidad y honradez literaria hoy lucha con dificultades insuperables, y

la mayor de todas es el mal gusto del publico. Fijese usted que digo el mal gusto y no la incultura.

Un publico inculto tiene la posibilidad de educarse, y ésa es la misién del artista. Pero un piblico

corrompido con el melodrama y la comedia fiofi a es cosa perdida. Vea usted el puiblico de la

Princesa (...) El artista debe imponerse al pablico cuando estd seguro de su honradez artistica,

y si no lo hace asi es porque carece de personalidad y energfa. (Dougherty, 1983: 72)

Valle realiza estas declaraciones después de 1913, afio en que rompe con la
compaiifa de Marfa y Fernando y con el Teatro la Princesa.

Sin embargo, su intencién de crear un teatro diferente no cesard nunca. Hemos
visto cdmo en sus origenes como escritor recurre a fuentes literarias en boga a
principios del siglo XX como es la Commedia dell’Arte, las mdscaras y la ensofia-
cién que proclamaba Rubén Dario y el teatro poético de su Marquesa Rosalinda.
Su antirealismo y bisqueda de nuevos recursos lo acercan al mundo de los titeres
y mufiecos y le hacen mirar la realidad estética y artisticamente desde el aire: “...
mirar al mundo desde un plano superior, y considerar a los personajes de la trama
como seres inferiores al autor, con un punto de ironfa. Los dioses se convierten en
personajes de sainete”. (Dougherty, 1983: 175).

Con este nuevo “teatro para mufiecos” Valle Incldn pretende buscar el lado ¢6-
mico en lo trdgico de la vida y asf crea obras como Luces de bohemia o Los cuernos
de Don Friolera. Una modalidad teatral que mucho tiene que ver con el Zeatro
dei Piccoli surgido en Italia en 1914 por iniciativa de Vittorio Podrecca; teatro
destinado, en su origen, a un ptblico joven; cuyos protagonistas principales eran
los mufiecos y marionetas. Y asf lo expresa el propio autor: “Estoy haciendo algo
nuevo, distinto a mis obras anteriores. Ahora escribo teatro para mufiecos. Es algo
que he creado y que yo titulo ‘Esperpentos’. Este teatro no es representable para
actores, sino para mufiecos, a la manera del teatro ‘Di Piccoli’ en Italia”. (Veldzquez
Bringas, 1921: 171).

Este “teatro para mufiecos” fue secundado en el siglo XX por muchos escritores,
junto a Valle Incldn podrfamos citar a Garcia Lorca, Alberti, Rivas Cheriff o Ja-
cinto Grau, entre otros. Y en las obras que siguieron esta modalidad “pariente de
la Comedia del Arte” —como apunta Isabel Tejerina Lobo—, también encontramos
arlequines, colombinas o polichinelas.

En el caso del esperpento de Valle Los cuernos de Don Friolera (1921), obra “de
fantoches y titeres”, se dan algunos elementos de la Commedia dell’Arte; tal es el
caso, por ejemplo, de la temdtica: un marido cornudo, una esposa infiel, un amante
y un embrollo. O de las acrobacias de los actores —marcadas en el guién—, o la
musica —aunque ésta era esencial también en el Teatro dei Piccoll.

Caracteristicas mds llamativas encontramos en la Farsa infantil de la cabeza del
dragdn en la que los principes y reyes se mezclan con duendes y bufones. El bufén



con “cara de méscara de carnaval” que sorprende con sus piruetas nos recuerda al
Arlequin acrobdtico de la tradicién italiana y asi lo corrobora Valle Incldn en la obra
cuando nos dice que el principe Verdemar vestido con el traje del bufén nos recuerda
a un “bufén de Watteau” (Valle Incldn, 1990: 171). La alusién al pintor francés
de Pierrot, apasionado por los dibujos de arlequines, marionetas, payasos y otros
personajes de la Commedia dell Arte, nos hace pensar que el bufén de Valle —aunque
s6lo sea fisicamente— se asemeja a los mufiecos de la Commedia dell’Arte.

La presencia de la Commedia dell Arte en Valle Incldn reside, asi pues, no sélo en una
de sus primeras obras como La Marquesa Rosalinda sino que también sirvié de base ¢
inspiracién para ese nuevo género bautizado “esperpento” que desfiguraba la realidad
extrayendo el lado cémico, haciendo desfilar “titeres y fantoches”, convirtiendo lo
irrisible en risible como hacfa en el siglo XVI el Sefior Arlequin o el Sefior Pantaldn.

Notas

" En la obra de Dru Dougherty, Un Valle Inclin olvidado, se recogen
diferentes entrevistas a Don Ramén. En varias ocasiones afirma que su
primera obra es la Marquesa Rosalinda, se olvida —como apunta Doug-
herty— de Cenizas, estrenada en 1899.

2 Los intereses creados se estrena por primera vez en el Teatro Lara de
Madrid en 1907, cuatro afios antes de la publicacién en Mundo Nuevo
del fragmento de La marquesa Rosalinda.

% Sobre la importancia de los actores para Valle Incldn, véase Dru Dou-
GHERTY, Un Valle Inclin olvidado, 169.
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