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El hilo de la fabula

El hilo que la mano de Ariadna dejé en la mano de Teseo (en la
otra estaba la espada) para que éste se ahondara en el laberinto
y descubriera el centro, el hombre con cabeza de toro o, como
quiere Dante, el toro con cabeza de hombre, y le diera muerte y
pudiera, ejecutada la proeza, destejer las redes de piedra y volver
a ella, su amor.

Las cosas ocurrieron asi. Teseo no podia saber que del otro lado
del laberinto estaba el otro laberinto, el del tiempo, y que en un
lugar prefijado estaba Medea.

El hilo se ha perdido: el laberinto se ha perdido también. Ahora
ni siquiera sabemos si nos rodea un laberinto, un secreto cosmos,
0 un caos azaroso. Nuestro hermoso deber es imaginar que hay
un laberinto y un hilo. Nunca daremos con el hilo: acaso lo
encontramos y lo perdemos en un acto de fe, en una cadencia,
en el sueno, en las palabras que se llaman filosofia o en la mera
y sencilla felicidad.

Cnossos, 1984.

J.L. BorGes. Los Conjurados, 1985.

A Dina San Emeterio, in memoriam.

67
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Periferia, literatura
y estudios comparados

Oscar Vallejos
Universidad Nacional del Litoral

Mimesis de Erich Auerbach (1942) se considera como punto
de inflexién para los estudios literarios y comparados. Esta
inflexién proviene de una condensacién de dos condiciones:
las condiciones del trabajo académico y de la produccién
intelectual. Estas instalan una sensibilidad creciente desde
mediados del siglo XX en la vida universitaria y sus mundos
circundantes hacia la reflexividad, hacia lo que va a llamarse
politicas del conocimiento. Mimesis fue elaborado e incluso
imaginado en lo que era la periferia de Europa en el contexto
de la segunda Gran Guerra y la situacién del pueblo judio. La
periferia ingresa al nicleo de los estudios literarios en tanto
Auerbach reconoce que Mimesis no hubiera sido posible sin
las condiciones peculiares que la vida académica en Estambul
planteaba. La otra cuestién es el tema de Mimesis: la repre-
sentacién de la realidad en la literatura. Esta formulacién cui-
dadosa tiene varias posibilidades: la formulacién mds directa
es el problema del realismo; como reconoce Auerbach: una
historia sistemdtica y completa del realismo no ha dejado de
aparecer como necesaria. Y lo es porque lo que estd en debate
es la relacién de la literatura con el mundo y con los lectores
(y los criticos). Es decir, la cuestién de la representacién de la
realidad en la literatura no ha dejado de crecer tampoco. Aqui
nos centraremos en el tema de la periferia.

Producir en la periferia, producir la periferia

El término periferia estd cargado de significacién. Aparecié
como un término politico y cada vez mds se desplazé hacia
un término descriptivo de las condiciones epistémicas y eco-
némicas en las que se organiza mundialmente el sistema de
produccién y de circulacién de conocimiento y mercancias
(Cf. Matharan, 2016). La clave que nos interesa es c6mo
Mimesis replantea el modo en que se produce conocimiento
en la periferia y en el contexto de una ciencia y una préctica
académica mundializada. Las condiciones que estdn expresadas
por Mimesis son las del exilio y la falta.

89
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La cuestién del exilio tiene una especificidad que excede la cuestién periférica.
El caso de Auerbach y de los profesores ¢ intelectuales judios europeos ofrecen o
transitan la experiencia del exilio como destierro. Muchos intelectuales y profesores
nacidos en la periferia fueron al exilio hacia los paises centrales también por perse-
cuciones politicas y, de manera especifica, forzados por la bisqueda de condiciones
para sostener la actividad académica; lo que suele leerse como fuga de cerebros.

Lo que nos interesa aqui es leer el exilio como un principio epistemolégico y
metodoldgico para la literatura y los estudios comparados.

El texto de Said (Said, 1984) Reflexiones sobre el exilio plantea que el exilio ge-
nera una conciencia contrapuntistica y este es justamente uno de los principios
metodoldgicos que conceptualiza y moviliza en su trabajo critico. Said (1984)
incluye un pasaje de Hugo de San Victor que es el mismo que refiere Auerbach
en Filologia de la Weltliteratur (Auerbach, 1952): «el hombre perfecto es aquel
para quien el mundo entero es una tierra extrafia» (Hugo de San Victor citado
por Said, 1984: 193)

Las condiciones por las que Auerbach y Said plantean el exilio son muy distintas;
pero estas reflexiones muestran que la condicién de extranamiento es constitutiva
de la produccién de conocimiento en la periferia. Esta produccién siempre es
contrapuntistica pues, como plantea Vessuri (1984), la periferia mantiene una
relacién de dependencia respecto de los paises centrales en tres aspectos: el de los
conceptos, el de los temas de investigacién y el de las instituciones que albergan las
actividades académicas. A esos tres habria que agregarle un cuarto: el de la lengua.

La produccién de conocimiento en la periferia forma parte de un sistema
mundial de produccién de conocimientos que, como plantea el texto seminal de
Basalla (1967), ofrece saberes sobre territorios y pueblos; pero ingresan a ese sis-
tema mundial en tanto son leidos con conceptos o en organizaciones temdticas o
en contextos institucionales dependientes de los paises centrales y por ello mismo
adquieren una condicién contrapuntistica.

Auerbach insiste en una falta fundamental de la periferia: las bibliotecas (Cf.
Auerbach, 1943). Este es un elemento relevante para comprender las condiciones
de produccién de conocimiento en la periferia. Las bibliotecas son una tecnologfa
para la produccién de conocimiento que reorganizaron los europeos; sobre todo a
partir del siglo XIX, y como sostiene Mollier (1999), las bibliotecas se constituyen
en un espacio para un publico que no sélo las frecuenta sino que hace ellas un
locus de estudio o de trabajo.

En el Prefacio a la edicién estadounidense del texto Introduction aux étude de
philologie romane (editado en francés en Estambul en 1943 ya que el francés era
la lengua en la que Auerbach dictaba sus clases) Auerbach hace referencia a que
estaba lejos de las bibliotecas europeas y norteamericanas (Cf. Auerbach, 1943).
Auerbach fue incluso bibliotecario antes de asumir como profesor de Filologfa en
Marburgo, de manera que conocia la tecnologia de las bibliotecas europeas con
mucho detalle. Si bien continta el debate acerca de si Estambul contaba o no con
una biblioteca que pudiera ser la base material de la investigacién de Auerbach
(Cf. Seyhan, 2005) lo que hay que comprender es que una biblioteca no es sélo
un repositorio de libros y textos sino una tecnologia e, incluso, un espacio de
socializacién. Auerbach pone en visibilidad una condicién de la produccién de
conocimiento en la periferia: el cardcter fragmentado del sistema de produccién.
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La centralidad de las bibliotecas se discuti6 en la Universidad Nacional del Litoral
en la misma época en la que Auerbach marcha al exilio hacia Estambul. La crea-
cién de Institutos de Investigacion a fines de la década del treinta del siglo pasado
permitié esa discusion. En la medida en que estos Institutos se creaban para recibir
a profesores europeos exiliados, la Universidad Nacional del Litoral también se
convierte en un refugio de notables como Beppo Levy, Luis Santalé y Aldo Mieli.
Aqui cobra especial relieve la biblioteca de historia de la ciencia de Aldo Mieli.

Mieli se traslada desde Francia con su biblioteca. La Universidad Nacional del
Litoral lo contrata para dirigir el recién creado Instituto de Historia y Filosoffa de
la Ciencia (1939). Mieli cede a la Universidad su biblioteca que es considerada
como «dnica en su género» (Cf. PI4, 1972). Alli inicia un proceso de catalogacién
y de armado de fichas bibliogréficas. Sin embargo, el auge de posiciones también
fascistas en la Argentina propicié la intervencién de la Universidad del Litoral por
Jorddn Bruno Genta. El interventor termina el contrato con Mieli y lo condena
a una suerte de exilio dentro del pais. Lo relevante es que se produce una disputa
entre Mieli y la Universidad del Litoral por la biblioteca; finalmente la Universidad
se la restituye. El despido de Mieli no sdlo priva a la Universidad del Litoral de
un cuadro formado en historia de la ciencia y estudios de sexualidad sino también
de su biblioteca. Muchos afios después de muerto Mieli, su biblioteca ingresa a la
Facultad de Exactas de la Universidad de Buenos Aires.

Esta historia muestra que la tecnologfa de la biblioteca, de absoluta necesidad
para las ciencias filoldgicas e histéricas, es efectivamente una falta en la periferia.
Y esa falta no sélo es para la filologia y la historia cldsicas sino también para aque-
llas que dependen del acceso a los libros del presente, incluso producidos en los
territorios periféricos.

De manera que las condiciones de produccién de conocimiento en la periferia
expresadas por Auerbach marcan una agenda no sélo de estudio sino de politicas
del conocimiento. Politicas del conocimiento que no sélo tienen que ver con
cémo emergen disciplinas y tradiciones de estudio sino con las condiciones de
dependencia académica y con las condiciones materiales que son necesarias para
ingresar al sistema mundial de produccién de conocimiento.
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Nuevos rumbos del comparatismo:
literatura comparada y literatura-mundo

Eduardo Coutinho®
Universidade Federal do Rio de Janeiro

Resumen

Desde su configuracién y consolidacién como disciplina
académica, en la segunda mitad del siglo XIX, la Literatura
Comparada ha pasado por significativas transformaciones, y
hoy dia, lejos de atenerse a los estudios de cardcter binario
entre autores, obras o movimientos literarios o al canon de la
tradicién occidental, la disciplina se encuentra abierta a todo
tipo de expresién literaria y cultural y receptiva a otras dreas
del conocimiento, caracterizindose como un verdadero did-
logo de culturas. Entre los cambios por los que ha pasado el
comparatismo, destacamos en este ensayo la importancia que
pasé a ser dada a la circulacién de la obra literaria, marcada
por una mayor receptividad respecto al estudio de obras en
traduccién y por el énfasis sobre su contexto de recepcidn,
y que ha dado origen a toda una linea de investigacién del
comparatismo que se designé «literatura—mundo». En este
texto haremos una reflexion sobre esas transformaciones por
las que ha pasado el comparatismo y procuraremos mostrar
que, lejos de estar debilitada, la disciplina se encuentra en
plena revitalizacién.
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- Literatura comparada - literatura mundo - nuevos rumbos
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Abstract

Since its inception and consolidation as an academic disci-
pline in the second half of the nineteenth century, the field of
comparative literature has undergone significant transforma-
tions. Far from ascribing to binary studies around the work
of authors, literary masterpieces or approaches or the Wes-
tern canon, this discipline has remained open to all kinds of
literary and cultural manifestations and receptive of other
knowledge areas, thus becoming a true dialogue amongst
cultures. Among the changes that the scope of comparative
literature has experienced, we hereby highlight the «circula-
tion» of a given literary masterpiece, often characterized by a
good reception on the part of translation studies and by the
empbhasis placed on its reception context; which in tandem
has given birth to a research arena within this field that is
known as «world literature». In this text, we will attempt to
reflect upon the aforementioned transformations regarding
the spectrum of comparative literature and try to demons-
trate that far from being forgotten, the discipline has been
completely revitalized.

Key words
- Comparative literature - world literature - new paths

En un libro publicado en 2003 con el titulo de Death of a
Discipline, Gayatri Spivak hace un inventario de la Literatura
Comparada como disciplina académica afirmando que ella
habia dejado de existir en su sentido tradicional, y reclama
la necesidad de un nuevo comparatismo que tenga en con-
sideracidn las diferencias idiomdticas, el poder estético de la
literatura y las consecuencias politicas de leerse y escribirse
sobre obras de otras culturas (Spivak, 2003). Como podemos
ver, el término death, presente en el titulo, porta no sélo la
significacién de «muerte» o «final», sino principalmente la de
«recomienzo», de «comienzo de un nuevo ciclo», lo que nos
transporta a las transformaciones por las que la disciplina ha
pasado desde su configuracién y consolidacion. Ya en el afio
de 1958, durante el Congreso de la Asociacién Internacional
de Literatura Comparada, René Wellek habia hecho referencia
a la crisis de la disciplina en un texto que ha causado fuerte
polémica y que ha dado origen a la designacién de «escuelas»
para sus diferentes momentos (Coutinho & Carvalhal, 2011).
Pocos afios después, en conformidad con los estatutos de la
Asociacién Norteamericana, concebida bajo el modelo de
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la Asociacién Internacional, surge el primer informe sobre
el estado de la disciplina, al cual siguieron otros cuatro, con
un intervalo de una década entre cada uno de ellos. Estos
informes, el tltimo de los cuales publicado en 2017, aunque
vueltos hacia el medio académico norteamericano, reflejan
los cambios ocurridos en el seno de la disciplina y la manera
como sus especialistas la vefan, ofreciendo en consecuencia
un cuadro de su evolucién.
Los dos primeros informes, que traen las fechas de 1965 y 1975, constituyeron una
especie de sumario de las normas que la Literatura Comparada deberfa respetar y de
los limites que ella deberia observar, sobre todo respecto a la habilidad lingiistica del
especialista y a las relaciones de la disciplina con las demds manifestaciones artisticas
y con otras dreas del conocimiento (Berheimer, 1995). Se defend{a en esos informes
la necesidad de utilizacién de textos en su idioma original, incluso en las clases, el
dominio de las llamadas «grandes obras» de la tradicién occidental y de la historia
de esa tradicién, y la familiaridad con las principales corrientes teérico-criticas
del pensamiento y con los diversos métodos de abordaje del fendmeno literario.
Han sido muy criticados los cursos basados en obras traducidas, especialmente
los de postgrado, y la interdisciplinariedad, aunque estimulada de modo general,
ha sido tratada con desconfianza. Se criticé también el énfasis sobre la teorfa que
pasé a dominar los estudios de Literatura Comparada desde la década de 1970,
confiriendo al estudio de la disciplina un cardcter predominantemente sincrénico.
Este dominio de la teorfa, que alcanzé un nivel sin precedentes en un pais que
siempre se ha caracterizado por una visién de mundo mds pragmatica, derivé del
respaldo que la teorfa francesa post—estructuralista vino a dar a los movimientos
de orden politico de los llamados «grupos minoritarios», y constituye la base del
informe siguiente, surgido en 1993, después de un hiato en la década de 1980.
Este informe, coordinado por Charles Berheimer, tuvo como eje la cuestién
de cémo la Literatura Comparada deberia posicionarse delante del espacio que
la teorfa estaba ocupando en el contexto norteamericano, como también delante
de los Estudios Culturales en boga en el momento y de la mayor amplitud de los
estudios literarios en sus dimensiones multicultural, global e interdisciplinaria. El
aparente internacionalismo defendido por el comparatismo del periodo post-guerra
fue revelado como eurocéntrico y la tentativa de establecimiento de un modelo
para la ensenanza de la disciplina habia perdido su eficacia frente a la porosidad
cada vez mayor de la practica académica. El comparatismo pasé a incluir productos
estéticos normalmente estudiados por otras disciplinas o provenientes de contextos
culturales diversos —de cardcter erudito o popular, colonial o postcolonial— y
estudios de género y de modos de representacién de grupos étnicos distintos, como
también discusiones sobre la funcién y el valor de los propios estudios literarios.
El informe se distingue de los anteriores por incluir textos de diversos investiga-
dores sobre su propia visién de la disciplina y, en vez de constituir un conjunto
de diagnésticos y de tentativas de regularizacién, se erige como un didlogo vivo y
a veces polémico sobre el asunto. Este modelo es el que se encuentra también en
la base del informe siguiente, de Haun Saussy, que examiné a la disciplina a la luz
de los cambios geopoliticos ocurridos en el principio del siglo XXI (Saussy, 20006).
Tanto el informe de Bernheimer como el de Saussy indican una significativa
ampliacién de la esfera de los estudios de Literatura Comparada. Pero mientras el

1617



Nuevos rumbos del comparatismo: literatura comparada vy literatura—mundo - E. Coutinho

primero se restringe al cardcter inclusivo de la disciplina, que abarca un niimero
cada vez mayor de literaturas nacionales, de macro o micro—regiones distintas
o provenientes de grupos minoritarios o de expresiones culturales dentro de un
solo contexto, el segundo sefiala un cambio de paradigma, sobre todo respecto al
énfasis excesivo que estaba siendo puesto sobre la teorfa en el medio académico, a
punto de causar un cierto alejamiento del estudio del texto literario. En palabras
del propio Saussy en un ensayo incluido en ese volumen, «en algunos momentos,
en la dltima década, se ha vuelto posible realizar una carrera en los estudios lite-
rarios sin hacerse referencias concretas a obras de literatura» (Saussy, 2006: 12).
Esa fiebre de la teorfa que ha dominado el medio académico norteamericano en
las tltimas décadas del siglo XX trajo sin duda contribuciones relevantes para los
estudios literarios, sobre todo por la diseminacién del pensamiento de los fil4sofos
post—estructuralistas franceses que resulté en lo que vino a ser designado Descons-
truccién en Estados Unidos. Pero su exceso ha dado origen también a reacciones,
entre las cuales la propuesta de la World Literature, que ha llamado atencién hacia
la necesidad de retorno a los textos literarios y en una escala mucho mds amplia
que anteriormente.

Ese alejamiento del texto literario, causado por el énfasis excesivo en la Teorfa,
tuvo también un correlato en la ola que los Estudios Culturales ha desencadenado
en el contexto norteamericano de la década de 1990, y las reacciones en defensa del
texto ya se hallan mencionadas en los informes de Bernheimer y de Saussy. Con
todo, en ese sentido, tanto los organizadores de los volimenes como algunos de
los colaboradores, ademds de sefialar la importancia de las contribuciones de esa
corriente de pensamiento para los Estudios Literarios, sobre todo por su cardcter
inclusivo que pasé a contemplar textos culturales distintos, dejan claro que ella
no ha negado jamds, como algunos de sus seguidores llegaron a creer, la especifi-
cidad de la obra literaria. El agrandamiento del émbito de los Estudios Literarios
ha proporcionado a los comparatistas una articulacién renovada del valor de la
obra de arte respecto tanto a sus aspectos individuales, subjetivos, como a sus
implicaciones de orden social o politico, y vino a demostrar que esos dos rasgos,
lejos de ser antagénicos, se encuentran inevitablemente asociados. La Literatura
Comparada estd vinculada tanto con la especificidad como con el elemento re-
lacional: de un lado ella busca escudrifiar la especificidad de su objeto, la obra
literaria, y de otro sus relaciones con otras formas de expresion y con los discursos
que constantemente se crean sobre ella.

El informe presentado en 2017 y coordinado por Ursula Heise (Heise, 2017),
se compone también de textos de diferentes especialistas, sumados a algunas en-
trevistas y a breves tentativas de resemantizacién de ciertos conceptos bésicos de
la disciplina, y deja claro que actualmente tanto los estudios literarios de modo
general como la Literatura Comparada en particular sélo pueden ser comprendidos
como un conjunto de abordajes te6ricos y analiticos sobre cuestiones de lenguaje,
de literatura y de medios. Es solamente desde el punto de vista de esa constelacién
de abordajes que se puede trazar una cartografia del comparatismo: sus principales
implicaciones tedricas y metodoldgicas, sus negociaciones con las escalas globales,
regionales, nacionales y locales de produccion y recepcién de textos, su relacién
con los medios antiguos y recientes, y su posicién en el conjunto de nuevas 4reas
de investigacién interdisciplinarias, muchas de las cuales relacionadas con la cien-
cia y la tecnologfa. Entre las diversas cuestiones tratadas en el informe que estdn
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ocupando un espacio cada vez mayor en la agenda de la Literatura Comparada
en las tltimas décadas se encuentra la que ha sido designada de World Literature,
es decir, de diteratura—mundo»', a veces también referida como «literatura mun-
dial» o dliteratura global», y que fue designada por Franco Moretti como «lectura
distante»* (Moretti, 2013) y definida posteriormente por David Damrosch como
«un modo de circulacién y de lectura» (Damrosch, 2003), una manera de leer que
confiere atencién especial a la recepcién de un texto més alld de su cultura de origen.

El término Weltliteratur fue creado por Goethe en la primera mitad del siglo
XIX y difundido por Eckermann, después de la publicacién de su Gespriche mit
Goethe in den letzten Jahren seines Lebens, en 1835 —traducida al inglés como
Conversations with Eckermann, donde el organizador del volumen ha puesto a
Goethe, en vez de Eckermann, como autor. Reaccionando contra la idea de litera-
tura nacional de moda en aquella época, Goethe afirmaba que la literatura era una
produccién del hombre que pertenecia a toda la humanidad, y que por tanto no
podria restringirse a fronteras (Damrosch, 2003). Anos después, en 1847, Marx y
Engels adoptaron el término de Goethe al afirmar que desde las muchas literaturas
nacionales o locales ha surgido la «literatura del mundo» o «literatura mundial»,
un patrimonio de toda la humanidad (Damrosch, 2003). Sin embargo, desde el
principio el término ha presentado problemas por causa de la imposibilidad de
definirse con exactitud. ;Qué serfa una dliteratura mundial»? ;La suma de toda la
produccion literaria del mundo en todos los tiempos y lugares? ;Un canon? ;Pero
cémo un canon, si la idea de canon implica un recorte? ;Qué recorte entonces
se debe adoprar? ;Cémo privilegiar determinadas obras en detrimento de otras y
en qué criterios nos basarfamos para establecer eso? ;Lo estético? ;Pero qué serfa
lo estético? Y asi como en el caso de la produccion, o del corpus, en el caso de la
reflexién sobre la literatura el término también se ha problematizado y adquirié
muchas veces sentidos bastante distintos. En la esfera de la Literatura Comparada
como disciplina académica, ha sido a veces empleado como sinénimo de «litera-
tura general» o como una de las dimensiones del comparatismo, que se oponia a
la tradicién occidental y que se ocupaba de las relaciones entre las producciones
literarias de Occidente y de Oriente, y, a mediados del siglo XX, el cardcter cos-
mopolita presente en Goethe ha sido confundido con la busqueda de universales,
dominante entonces, pasando a asumir un tono hegemdnico no sélo distante como
también muy distinto del sentido original del término.

En los dltimos afios, sin embargo, el término ha pasado por un proceso de
resemantizacion y, aunque siga siendo empleado para referirse a obras de todo
el mundo, no se aplica mds a un canon inaccesible de textos. Al contrario, su
sentido se restringe ahora a las obras literarias que circulan mds alld de su cultura
de origen, ya sea en traduccién como en su idioma original. El concepto pasa a
significar un modo de circulacién y de lectura de textos, aplicable tanto a obras
individuales como a conjuntos determinados de obras que oscilan de acuerdo con
circunstancias histéricas y culturales distintas. Una obra puede pertenecer o dejar
de pertenecer al canon de la literatura mundial por un doble proceso, como afirma
David Damrosch: primero por ser leida como literatura, y, ademds, por circular en
una instancia mds amplia que su local lingiiistica y cultural (Damrosch, 2003). Una
obra puede también, a lo largo de los tiempos, entrar y salir muchas veces de este
canon, y puede funcionar, en un cierto momento, como literatura—mundo para
algunos lectores y no para otros, asi como para algunos tipos de lectura y no para
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otros. Ese cambio por el cual la obra puede pasar deriva no de un proceso interno,
sino de una dindmica de transformacién o de contestacién cultural. Pocas obras
mantienen un lugar en el conjunto de obras-maestras de la tradicién mundial.

La nocién de circulacién de una obra mds alld de su contexto de origen cons-
tituye un elemento—clave en su configuracién como diteratura mundo», pero
en la reflexion de algunos especialistas eso no basta para caracterizarla como tal.
Es necesario, para ellos, que la obra —como también el conjunto de obras o el
género— sea leida como una expresién literaria, es decir, que ella sea tomada en
sus componentes estéticos, y la medida de esos componentes es conferida por la
critica. Es la critica literaria la que delimitard los elementos estéticos de cada texto
y configurard el canon de una cultura, y es ella también la que esbozard el canon
de la literatura mundial con base en los cdnones de las diversas culturas. Este
tltimo se instituye como una seleccién hecha desde los cdnones de las diversas
culturas que forman esa entidad abstracta designada mundo, y tiene como rasgo
fundamental su cardcter inclusivo. Este rasgo constituye un gran avance en los
estudios de Literatura Comparada porque rompe con el etnocentrismo que limitaba
el canon global a obras europeas, y mds recientemente también norteamericanas,
pero presenta por otro lado como problema una ausencia de cuestionamiento de la
propia nocién de canon y de los procesos utilizados en su constitucién. Esta es una
de las divergencias, por ejemplo, entre los defensores de la propuesta y los criticos
post—modernos o post—coloniales, que optan por una posible descanonizacién.

Este nuevo concepto de diteratura—mundo» se origina en gran parte de la impor-
tancia que pasé a ser conferida en las tltimas décadas a dos cuestiones intimamente
relacionadas: la traduccién de obras literarias y el contexto de recepcién de esas
obras. Desde el principio de los estudios de Literatura Comparada siempre hubo
una fuerte reaccién a la lectura de obras en traduccién, y como los comparatistas
eran generalmente versados en més de un idioma, y a veces en varios, eso nunca
ha constituido un impedimento para el desarrollo de la disciplina. Al contrario,
era un aspecto favorable que le conferfa prestigio y un puesto seguro en la esfera
de las Humanidades en general. Hasta las décadas de 1970 y 1980, la lectura de
obras literarias en traduccidn solo estaba permitida en los cursos de graduacién,
como atestiguan los primeros informes de la Asociacién Norteamericana, o en los
casos en que el estudiante estaba especializindose en una literatura considerada
ex6tica, lo que constitufa un rasgo evidente de etnocentrismo. Sin embargo, esa
exigencia pasé a ser cuestionada por su cardcter elitista y, con los avances de los es-
tudios de Traduccidn, que han tenido como corolario una ampliacién del concepto
en las dltimas décadas, la cuestion se ha consolidado, y la lectura en traduccién
pasé a conquistar un importante espacio en el medio académico. En el caso de la
«literatura-mundo», la cuestién fue todavia mds lejos: como era necesario que la
obra literaria, para poder circular mds alld de su contexto de origen, tuviera que
ser traducida, ya que la mayoria de la gente no lee literatura extranjera en lengua
original, la traduccidn pasé a ser parte directamente del concepto. De ese modo,
en vez de ser considerada como una produccién menor, la obra traducida pasé a
ser vista ella propia como un elemento del sistema de la literatura—mundo. Eso
no quiere decir, con todo, que el interés por el estudio de las lenguas haya sido
abandonado o relegado a un plano secundario.

Hoy dia es de conocimiento general que el contexto de recepcién de una obra
literaria pasd a ocupar un primer plano en los estudios de Literatura Comparada
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desde la Escuela de Constanza de Estética de la Recepcidn. Pero no se puede dejar de
sefalar que una década antes del desarrollo de esta corriente tedrico-critica Robert
Escarpit ya habia realizado en Francia estudios importantes sobre el rol del publico
lector. Desde entonces, la figura del lector nunca mds ha perdido su relevancia,
y el contexto de recepcidn se ha vuelto tan importante como la propia obra y su
contexto de produccién. En el caso de la literatura—mundo, en especial, esa figura
constituye un elemento clave ya que se trata fundamentalmente de un estudio de
circulacién y de lectura de obras. La obra literaria adquiere vida nueva en el momen-
to en que ingresa en el seno de la literacura—mundo, es decir, cuando ella traspasa
sus fronteras nacionales y/o idiomdticas, y penetra en la esfera de otros sistemas
literarios y estéticos; en otras palabras, ella se vuelve una obra de literatura—mundo
cuando pasa a circular mds alld de su cultura originaria, sea en traduccién sea en
su idioma primero. La Eneida, de Virgilio, por ejemplo, fue largamente leida en
puntos diferentes de Europa en el propio idioma en el que fue escrita—el latin—,
y varios textos de Edgard Allan Poe pasaron a ser vistos como obras—maestras desde
el momento en el que han sido traducidos al francés por Baudelaire.

La literatura-mundo puede configurarse, segtin algunos comparatistas, entre
los cuales David Damrosch, desde perspectivas distintas: primero como un
conjunto de obras cldsicas; en seguida como un canon evolutivo compuesto de
obras-maestras, y por tltimo como «ventanas hacia el mundo» (Damrosch, 2003:
15). Las obras cldsicas son las de valor trascendental o fundacional, como las que,
en la tradicién occidental, son identificadas con la produccién griega o romana.
Las obras—maestras, a diferencia de las primeras, pueden ser antiguas o modernas
y no tienen necesariamente un valor fundacional. Y las «ventanas hacia el mun-
do» son obras que, independientemente de su cardcter estético, actdan sobre sus
contextos de recepcién y ofrecen importantes contribuciones para la visién de
mundo dominante en esos contextos y para sus relaciones interculturales con otros
contextos. Esas tres perspectivas no son excluyentes: una obra como la Eneida
puede ser al mismo tiempo un cldsico, una obra—maestra y una ventana hacia el
mundo contempordneo de Virgilio, pero en todos esos casos ellas juegan un rol
fundamental en la ampliacién o la reformulacién de los cdnones tradicionalmente
presentes en el medio académico. Los cursos de literatura—-mundo son en general
multitemporales y multiculturales, y pueden abarcar obras provenientes de tiempos
y lugares bastante distintos, incluso producidos en una expresién lingiiistica dejada
a la orilla, como el libro Me llamo Rigoberta Menchii.

Esta vision de la literatura—mundo como un paisaje amplio y abarcador ha sido
apreciado tanto por los comparatistas que estdn en bisqueda de una escala planeta-
ria como reaccién a todo tipo de etnocentrismo como por los que han criticado el
globalismo por sus implicaciones de orden imperialista o por relegar a un segundo
plano los estudios de literatura mds centrados en el texto. Sin embargo, este nue-
vo paradigma ha portado también algunos problemas, como el de la mediacién
entre un abordaje de cardcter mds genérico de la literatura y otro con un sentido
mds atomistico como el que los norteamericanos han designado de close reading,
presente, por ejemplo, en las corrientes llamadas inmanentistas o intrinsecas. Una
solucién posible mencionada por algunos investigadores consiste en el abandono de
cualquier perspectiva dicotémica como la que opone una sistematizacion globali-
zadoray la diversidad y especificidad de los textos escogidos. Eso se vuelve todavia
mids relevante cuando nos acordamos que los cdnones de la literatura mundial,
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como los de los estudios literarios en general, estdn basados en intereses de grupos
determinados, que ejercen también influencia sobre la manera como ellos son
traducidos, comercializados y leidos. En India, por ejemplo, la literatura-mundo
adquiere una forma especifica como consecuencia de la multiplicidad lingiiistica
del pais y de la presencia fuerte del inglés desde el proceso de colonizacién.

Sin embargo, en todos esos casos, la perspectiva adoptada por el comparatista
estd siempre condicionada a su locus de enunciacién, porque los patrones globales
de circulacién de la literatura—mundo toman forma en sus manifestaciones locales.
En América Latina, por ejemplo, no fueron pocas las obras que, por la circulacién
que han tenido en otros contextos, integraron muchas veces un sistema de lite-
ratura—mundo construido fuera del continente. Es el caso de la obra de Borges
o de Garcia Mérquez, que constituyeron objeto de estudio en muchos centros
académicos tanto europeos como norteamericanos. Recuérdese que la primera ha
sido incluso mencionada por Foucault como una de las principales motivaciones
para la creacién de su libro Les mots et les choses, y que la segunda fue en gran parte
responsable por la diseminacién del concepto de «realismo maravilloso» tomado
de Carpentier. Es el caso también de novelas como D. Casmurro, de Machado de
Assis, cuya reflexidn de la scholar norteamericana Helen Caldwell vino a modificar
la lectura critica de la obra realizada en Brasil. Menciénense todavia obras como
la de Clarice Lispector, que pasé a integrar un nimero expresivo de cursos sobre
la produccién femenina ensefiados en universidades europeas y norteamericanas,
o la de Guimaraes Rosa, que pasé a ser vista como fundamental en los estudios
de literatura de expresidn portuguesa en el continente africano.

El més reciente informe, con fecha de 2017 y coordenado por Ursula Heise, da
continuidad al modelo de los dos anteriores, pero afade a los textos seleccionados
breves reflexiones sobre algunos términos fundamentales de la Literatura Compa-
rada, ensayos sobre la prictica y el futuro de la disciplina, comentarios sobre sus
nuevos y antiguos paradigmas y entrevistas a docentes e investigadores del drea
(Heise, 2017). Esos elementos adicionales, con excepcién de las entrevistas, han
sido seleccionados de un websize, creado por la Asociacién con el objetivo de reunir
opiniones y posicionamientos variados sobre el estado actual del comparatismo. Y
lo que se destaca de todo ese esfuerzo es, como hemos afirmado, el amplio abanico
de posibilidades que la Literatura Comparada abarca actualmente: sus relaciones
con las principales corrientes tedrico—criticas, sus maneras de abordar las dimen-
siones locales, regionales, nacionales y globales de la produccién y recepcién de
textos, su interrelacidn con las nuevas formas de actuacién medidtica y su relacién
reciproca con las nuevas 4reas interdisciplinarias de investigacién, que incluyen
la ciencia y la tecnologfa. Explotar las preocupaciones del comparatismo en los
estudios de nuevas culturas de los medios, como también en 4reas mas recientes
de investigacidn, entre las cuales la Ecologia Social, las Ciencias Ambientales y los
Derechos Humanos, ha sido uno de los principales desafios de la disciplina, y en
todos esos casos se destaca la contribucién al campo de las Humanidades en general.

La permeabilidad de la Literatura Comparada, derivada de su cardcter de
transversalidad, que la ha vuelto una disciplina siempre propensa al didlogo, fue
tal vez el aspecto que mds ha contribuido para su reformulacién y ampliacién. Y
esta reformulacién ha sido tan expresiva desde la segunda mitad del siglo XX al
presente que se vuelve imposible afirmar que el drea de estudios estarfa en vias de
desaparicion. El titulo del libro de Gayatri Spivak que mencionamos al principio
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de este texto no constituye una sefial de luto, sino una promesa de recomienzo,
como ha observado Jean Franco, en un comentario critico (en Spivak, 2003). Se
trata de una obra visionaria, que sefiala una transformacién de la disciplina, una
extraordinaria apertura, dificil de observarse en otras esferas del conocimiento. La
Literatura Comparada cuyo ébito podemos celebrar es la que se limitaba a la pers-
pectiva binaria dominante hasta mediados del siglo XX, en sus formas puramente
historicista o formalista. Desde aquel momento hacia el presente, sin embargo, la
disciplina ha evolucionado de tal modo que, lejos de anunciarse su extincién, lo
que se puede registrar con seguridad es su extraordinario reflorecimiento.

Notas

'En su ensayo «Inventar a ler. Literatura—mundo em portugués», Helena
Buescu hace una distincién entre «literatura-mundo» y «literatura mun-
dial», y opta por la utilizacién del primer término por lo siguiente: «La
opcién por literatura—mundo significa una forma distinta de concebir la
expresiéon mundial o planetaria de la literatura, una expresién que es al
mismo tiempo dilatada (o sea, potencialmente planetaria) sin que con
eso se busque cualquier efecto de agotamiento, conclusién, encierro o
simple representacion cuantitativa» (en Abdala Junior, 2014: 45—46). Por
eso, optamos también por utilizar el mismo término en este ensayo. Hay
que sefialar que el término estd siendo empleado también con sentido
semejante en el universo de expresion francesa.

2El concepto morettiano de «distant Reading» refiere mds especifica-
mente a un modo de abordar a la produccidn literaria que permite al
especialista concentrarse en unidades menores o mayores que el texto:
recursos, temas, tropos —o géneros y sistemas, pero es necesario que este
abordaje sea complementado por una lectura més cercana que focalice

textos individuales y penetre en los pormenores de esos textos.
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Resumen

El articulo establece la necesidad de desarrollar una teorfa y un
método enunciados desde Latinoamérica para abordar la cul-
tura latinoamericana, libre de los modelos de academias me-
tropolitanas que postulan abolir el colonialismo pero operan
una colonizacién intelectual sobre el mismo objeto abordado.
La propuesta consiste en una variante del comparatismo que
articula la dimensién comarcana postulada por Angel Rama,
la cual permite organizar segmentos dentro de la cultura conti-
nental, y la dimensién supranacional que se ofrece como sinte-
sis respecto de los abordajes transnacionales. Ademds de trazar
los principios de este comparatismo que se aparta de la formu-
lacién cldsica del método e incorpora teorfas propiamente lati-
noamericanas, el texto presenta a Brasil como ejemplo puntual
de abordaje comparatista respecto de Hispanoamérica.

Palabras clave
- Teorfa latinoamericana - Comparatismo - Comarcas
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Historia comparada de las literaturas argentina y brasilefia. Es autora de nu-
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Abstract

The article establishes the need to develop a theory and a
method proposed from a Latin America stance to approach
the Latin American culture, free of the models of metropolitan
academies that postulate the abolition of colonialism but sig-
nify an intellectual colonization on the same object addressed.
The proposal consists of a variant of comparatism that ar-
ticulates the «comarcana» (regional) dimension postulated by
Angel Rama, which allows to organize segments of the conti-
nental culture and the supranational dimension both offered
as a synthesis regarding transnational approaches. In addition
to tracing the principles of this comparatism that deviates
from the classical formulation of the method and incorporates
properly Latin American theories, the text presents Brazil as a
accurate example of a comparative approach to Latin America.

Key words
- Latin American Theory - Comparatism - Comarcas

En 1848, Marx azuzé un espantajo ante la soberbia de la bur-
guesfa que no alcanzaba a ver las consecuencias funestas de sus
propias politicas. «Un fantasma recorre Europa» fue menos una
advertencia a quienes no querfan escuchar (y a quienes Marx
tampoco deseaba hablarles) que una retérica eficaz —asis-
tida por brujas shakespereanas y por la recaida gética del
romanticismo— para lanzar la consigna libre de metdforas y
auspiciosamente ecuménica: «Proletarios del mundo, unfos».
Sin pretender una emulacién marxista, aunque adscribién-
dome a ese despliegue discursivo con idéntico propésito de
descalabro de un sistema que se deshilacha, proclamo una
necesidad que muchos han visto pero actualmente se resisten
a defender con lo que conlleva, del mismo modo en que
multitud de revolucionarios se mostraron horrorizados frente
a las précticas brutales que iban asociadas al cambio radical.
La necesidad es la de una teorfa independiente para abordar
la cultura latinoamericana. Las vacilaciones conciernen a la
fascinacién que incluso criticos altamente preparados para
acometer la tarea exhiben por las teorfas metropolitanas que
abusan de las variantes del colonialismo —poscolonialismo,
decolonialismo, subalternidad— para no desprenderse en
verdad de su estela insidiosa.
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Admito que simplifico por cuestiones de énfasis: la seduccién que afecta a los
criticos latinoamericanos suele radicar en la academia central (norteamericana y,
solo en segunda instancia ahora, europea) sin exclusividad de los colonialismos
tedricos, pero si de los pricticos. Pensar con categorias ajenas se ha vuelto una
costumbre y devino ritual de cita de autoridad en textos, clases y conferencias. Por
supuesto, no se trata de arremeter contra todo lo que no demuestre una prosapia
latinoamericana estricta—un absurdo en si mismo, por la composicién mestiza de
América Latina— o contra lo que carezca de credenciales localistas administradas
segin un ufanismo ridiculo. Se trata de senalar, apenas, que esas categorfas que
parecen tan propicias para los latinoamericanos responden a una colonizacién
extensiva que de ningin modo puede quedar mitigada por la circunstancia de que
sea autoinfligida. Ni los vehementes pontificadores de las cdtedras prestigiosas, ni
los subalternos que ocupan un lugar de privilegio en las universidades metropoli-
tanas ni los latinoamericanos que disputan espacios académicos centrales pueden
insubordinarse ante esos principios si quieren conservar los lugares conseguidos
en el sistema. Un Jocus de enunciacién tan rigurosamente establecido se apresura a
descartar lo que proviene de esa misma periferia a la cual dicen dedicarse. Del otro
lado, por supuesto, rezar a Jesucristo y hablar en espafiol tampoco son condiciones
suficientes para intentos superadores.

Sin embargo, entregarme a defenestrar modelos o a condenar practicas seria,
ademds de inquisitorial, improductivo. Me abstengo por lo mismo de profusas y
engorrosas citas y de catdlogos de nombres como los que se estila desplegar para
indicar que se agotd la bibliograffa sobre un tema, o al menos que se conoce lo més
actual al respecto. Semejante privacion responde a una voluntad heuristica. Como
en el ejemplo de Marx procuro, antes que abundar, dialectizar, no desde la reitera-
cién mecdnica del modelo de tesis—antitesis—sintesis sino a partir de la advertencia
de Gutiérrez Girardot de que, en lengua espanola, ese circuito anulé o salte6 «los
dos momentos esenciales de la dialéctica: la intermediacidn y la absorcién, esto
es, las transiciones» (1985: 130). El Manifiesto Comunista evidenciaba su pasién
por los logros de la burguesia, que habia logrado en el tiempo de su dominio més
avances en el saber que cualquier otra clase en cualquier etapa de la historia; el
problema era que habia perdido su vocacién combativa y habia mutado a clase
explotadora. Con la modestia a que me somete la diferencia en la dimensién de
la tarea, no pretendo demoler las teorfas metropolitanas que abrieron el camino
hasta aqui sino apartarme de ellas en el punto en que se han convertido antes en
un impedimento que en una herramienta para ampliar el campo del saber. O tal
vez, obnubiladas por su afdn universalista, han perdido de vista el modo en que un
mestizaje abusivo reclama una especificidad de la mezcla, que ni siquiera es comtn
a toda América Latina. En este punto cabe insistir en que la verdadera «utopia de
América», como la llamaba Pedro Henriquez Urefia, es la posibilidad de unificar
bajo ese sustantivo tanta diversidad.

Precisamente en el ensayo que tituldé La utopia de América (conferencia dictada en
la Universidad de La Plata, en el marco del reformismo surgido en 1918), Henri-
quez Urefia imaginé una sociedad completamente alfabetizada en la cual el pueblo
actuaba como un intelectual marcando criterios. A ese pueblo americano —usaba
el adjetivo prescindiendo deliberadamente de Estados Unidos, escamoteando en
ese solo gesto la apropiacion desenfadada de quienes se arrogan la exclusividad de
América— atribufa una accién creadora: «Mira al pasado, y crea la historia; mira
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al futuro, y crea las utopias» (2000: 270). Me atrevo a agregar el momento que
omitié y que me permite justificarme en la tarea que presento: mira al presente y
crea la teorfa. Es ese el impetu que hoy convoca a la intelectualidad continental que
participa de la que Ana Pizarro llamé «estirpe de sofiadores rigurosos» (1985: 10).

Lo que quisiera proponer aqui es una teorfa cultural para el territorio periférico
que es América Latina. Desde ya, no es una novedad sino un afin de sistema-
tizacién lo que la sostiene. Por eso procuro reactualizar los planteos que en los
afios 60 ocuparon a Angel Rama en los estudios literarios, a Darcy Ribeiro en la
antropologia, a un conjunto de sociélogos y economistas reunidos en torno a la
Teorfa de la Dependencia (de los que resaltan los nombres de Fernando Henrique
Cardoso y Theotonio dos Santos), a Arturo Andrés Roig en la filosoffa (acomparniado
por los creadores y los practicantes de la Filosoffa de la Liberacién) y a multitud
de artistas, periodistas, escritores que sostuvieron emprendimientos similares de
afirmacion latinoamericana. Y si tomo los 60 como momento clave en que eclo-
sionan las iniciativas —con el impulso que significé la Revolucién Cubana— es
apenas para poner un limite a una idea que arraiga ya en Bolivar y que se arrastra
a lo largo de dos siglos con la amargura de continuar como proyecto inconcluso.

El dependentismo habia sido tan preciso como desolador en sus diagndsticos;
acaso por esa desazén que instalaba la comprobacién econémica, los estudiosos
de la cultura procuraron recomponer no ya un optimismo imposible sino una
esperanza. Su funcién era tanto constructiva como reconstructiva pero, sobre todo,
se proponia desbaratar la proporcionalidad pretendidamente directa entre depen-
dencia econdmica y cultural. En la misma época, los procesos de descolonizacién
en Africa (especialmente en el Magreb), encabezados por el martiniquefio Frantz
Fanon, que superaba las limitaciones de la #égritude lanzada por otro martiniqueno,
Aimé Césaire, producian una teoria que lograba expandirse hacia América Latina.
Me detengo en Fanon no ya por su condicién de miembro de la intelectualidad
colonial de la cual se desgarrd para ponerse del lado de los oprimidos, sino porque,
en vez de apelar a las consignas marxistas que empleé al iniciar este trabajo, recuperé
el anonimato de La Internacional para dar titulo a su obra mds perdurable: Los
condenados de la tierra. Y también apunto a Fanon porque encontré la discursividad
que estimo adecuada para la propuesta que intento formular: esa forma tan libre y
flexible del ensayo, que alterna las convicciones indeclinables con la enunciacién
sinuosa de quien sabe que estd convirtiendo una opinién personal en una ética
del pronunciamiento.

Una tercera razén para apelar a Fanon es la dificultad que América Latina, tan
orgullosamente hispdnica algunas veces, tan apasionadamente indigenista otras
veces, ha exhibido al mitigar no solamente el componente negro —agredido y
segregado, él mismo ingresado a América por el trifico esclavista que la codicia
conquistadora instalé— sino también el sector francéfono que se ubica en el Caribe.
No se trata exclusivamente de revisar el estatuto que les corresponde a los territorios
de ultramar en su insercién latinoamericana (y E/ discurso antillano de Edouard
Glissant es una magnifica indagacién al respecto), sino también de explicar por
qué Haiti, primera reptblica latinoamericana, sigue siendo un convidado de piedra
en los estudios continentales, excepto en los «<momentos felices» que identificaba
Henriquez Urefia (quien siempre reserva términos despectivos para los haitianos y
no trepida en manifestar su conviccién de que la Reptiblica Dominicana hubiera
sido un pais préspero de no haber tenido que compartir la isla con los oscuros
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vecinos soliviantados ante el dominio francés) de los cuales la Revolucién Cubana
y la participacién en ella de René Depestre acaso sea el ejemplo ideal.

Para pensar esa integracién del Caribe francés con el resto del Caribe pero
no con toda América Latina, Angel Rama ideé un instrumento conceptual que
me permite comenzar a perfilar mi tentativa: el de las comarcas. Se trata de una
herramienta metodoldgica a la vez que de una advertencia tedrica para sostener
la «utopfa de América». Concebir al continente como sumatoria de comarcas
permite eludir los limites territoriales (mds especificamente, los limites que traza
el Estado—nacién en cada caso), pero su probidad epistémica se clausura alli si no
abandona el momento inicial de la pura descripcién. Ana Pizarro (1985) insiste
explicitamente en desligarse de dicha aglomeracién (sea nacional o puramente
espacial, lo mismo vale en este contexto) con el objeto de definir América Latina.
Para colmo, Rama no alcanza a refinar su postulacién vy, tal como la presenta en
1965, acarrea al menos dos lastres: uno es la tendencia a identificar las comarcas
con dreas geogréficas muy puntuales, incluso fisicamente aislables (al Caribe debe
agregarse en este punto la «comarca andina»); otro es la liviandad con que vuelve al
facilismo de lo nacional para intentar resumir la variedad de México o para eludir
la extraneza que provoca ese otro invitado incémodo en Latinoamérica: el Brasil.

En otro aspecto, lo comarcano vuelve a trazar una divisién, si bien motivada por
el recorte metodoldgico, alli donde ciertos fenémenos estéticos ya habfan resuelto el
problema tedrico con una eficacia practica indudable: son los casos del Barroco y el
Modernismo hispanoamericanos, que constituyen ejemplos ya no transnacionales
sino supranacionales. Lo transnacional sigue ligado al Estado—nacién, en tanto
lo supranacional trasciende limites y soberanias y se afinca en una comunidad
lingiiistica mds propicia a un ejercicio estético consensuado que a una voluntad de
comunicacién efectiva. La ventaja de lo supranacional no es solamente la anulacién
del fetiche estatalista sino asimismo el desaffo a los criterios nacionales que siguen
operando en las academias centrales y que muchas veces han sido copiados en las
instituciones de ensenanza latinoamericanas que contintan delimitando los objetos
de estudio con la incémoda etiqueta de literaturas nacionales.

La supranacionalidad es una expectativa idealista que de ninguna manera abriga
la pretensién de arrasar la heterogeneidad, sino que se ofrece como frente comiin
de resistencia ante la pretensién metropolitana atropelladora de definir qué es y
cémo debe entenderse América Latina. Enrolado en el entusiasmo utépico pero
proclive a concreciones urgentes, Antonio Cornejo Polar representa una iniciativa
tebrica y critica que repone el mito de Anteo, cuya fuerza radica en el contacto
con la tierra propia. Asi, propuso un «latinoamericanismo verndculo» y lanzé la
Revista de Critica Literaria Latinoamericana en 1975 como vehiculo de difusién
y coordinacién de publicaciones amparadas por la comunidad imaginada del Sur
Global. Sobre esa fundacién, instalada en «las entrafias del monstruo» —devenidas
zona franca de circulacién de ideas— se encaramarfan en las décadas siguientes,
junto a las variantes nominales del colonialismo ya consignadas, los diagndsticos
proliferantes de la «colonialidad del poder» elaborados por Anibal Quijano para
revitalizar unas ciencias sociales cuyas generalidades no alcanzaban a dar cuenta
de aspectos puntuales del continente (Quijano, 2000).

En la serie a la cual tributan todos los nombres y los propésitos revisados hasta
ahora quisiera inscribir esta iniciativa, informada por tal variedad que conforma
un créole tedrico, cuya virtud sobresaliente es la de reemplazar los tecnicismos
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académicos por el rescate de précticas culturales que han sido aisladas o soslayadas.
Es asi como escapa a la colonialidad de la teorfa emanada e impuesta desde las
academias metropolitanas. La postulacién en que me empefio convoca al com-
paratismo como modo de afirmar y consolidar las diferencias para poder darles
cohabitacién a partir del reconocimiento y no de la simplificacién; por eso, en vez
de la prédica universalizante de la Weltliteratur opta por inscribirse en la érbita
del cimarronaje. Los latinoamericanos que se amotinan en la mezcla y hacen del
mestizaje una divisa—relegando al mulataje que delata una circunscripcién mayor
frente ala amplitud del otro cruce— abandonan la dependencia cultural como los
esclavos fugitivos escapan a los rigores del amo y a las abstracciones brutales del
sistema de sujecién. En esa interseccién gozosa, la del créoley el cimarronage, delineo
el comparatismo latinoamericano, intraamericano para mds precisién, de ansias
supranacionales y defensa comarcana, plagado de tantas heterogencidades que
solamente puede sostenerse sobre un mestizaje abusivo y un mulataje desfachatado.

Voluntad y alcances
Lo primero que quisiera especificar es el alcance de semejante
comparatismo, que en parte fue perfilado en esa reunién de
1983 en la Universidad de Campinas en la que se trataron los
criterios para una historia de la literatura latinoamericana (Pi-
zarro, 1985). El Informe Bernheimer de 1995, presentado ante
la ya vapuleada American Comparative Literature Association
(ACLA) por los recuentos previos de Harry Levin y Green y
por el reproche vehemente de René Wellek en 1958, expande
las posibilidades de la disciplina incluyendo en ella los discur-
sos no literarios (histéricos, socioldgicos, antropoldgicos) y los
que prescinden de soporte verbal (las artes plasticas). Segtin
tal criterio, el ensayo pasa a ser apenas una forma discursiva
sometida al vinculo con las formas tradicionalmente literarias
—Ilos géneros convencionales y presuntamente estables— y
no el modo de enunciacién mds ajustado a la formulacién de
una teorfa, como estoy proponiendo ahora.
El comparatismo cldsico dispuso un modelo plagado de europeismo y centralismo,
que hizo del concepto de influencia una de sus insignias, prolijamente desestabi-
lizado por Rafael Guitiérrez Girardot en su brillante estudio sobre el modernismo
(1983). En las aberraciones con que la literatura comparada se expandié luego
de que René Wellek decretara su crisis en 1958, se impuso la conviccién de que
solamente se podia practicar comparatismo en lenguas diferentes. Asi se procura-
ba —en la estela fundacional de la Weltliteratur— combatir las veleidades de los
estados nacionales, aunque a costa de ignorar deliberadamente que diversos estados
nacionales pueden compartir una lengua. A lo sumo se admitfa un comparatismo
absolutamente opresivo segtin el cual las colonias (antiguas o presentes) de una
nacién imperialista debfan integrar sus producciones literarias al rigorismo cen-
tralista, en funcién de ofrecer un contraste periférico que contribuyera a certificar
la superioridad de la metrépoli. Los juicios de valor eran condicién inicial para el
ejercicio del método y su variante mds concurrida era la que operaba en funcién de
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las dudosas e inevitablemente subjetivas distinciones de superioridad e inferioridad,
aplicadas segun un cartabén manidtico.

Esa variante de la colonialidad no forma parte de los desvelos académicos que
se especializan en lo poscolonial. A su vez, semejante comparatismo alucinado
por magnitudes arbitrarias —que ratifica la divisién entre centro y periferia,
entre metrdpoli y colonia, en lugar de someterla a un escrutinio que le depare el
escarnio correlativo a su suficiencia— representa en el caso especifico del desinte-
grado imperio luso un impedimento adicional a los que ya existen en torno a la
participacién de Brasil en el orden latinoamericano. En parte por la comodidad de
Hispanoamérica para reconocerse como comunidad lingiiistica—obliterando, en
la insuficiencia de un nombre que fue eficaz en el siglo XIX, las lenguas indigenas
originarias y las africanas transplantadas, ademds de las multiples creolizaciones
que transitan desde el papiamento holando-antillano de raices esclavistas hasta
el cocoliche porteno de causas inmigratorias—, en parte por el confort que el
mismo Brasil desarrolla al mantener modos de produccién y circulacién ajenos
a las editoriales y las revistas latinoamericanas para liberarse, en consecuencia, de
la tiranfa de sus mecanismos (pero apartdndose, por lo mismo, de las ventajas de
sus instrumentos). No se trata de una conducta uniforme y es cierto que existen
ejemplos intelectuales de aproximacién —Darcy Ribeiro y Antonio Candido son
los mds relevantes en la segunda mitad del siglo XX, y es sintomdtico el hecho
de que hayan sido los interlocutores privilegiados por Rama en ese orden— pero
parece ser una dindmica de la academia brasilefia, abismada por igual en el encierro
de la literatura verndcula y en el comparatismo conservador que exige el dominio
de al menos una lengua central.

El comparatismo que propongo abjura de tales limitaciones; contra la unifor-
midad imperialista y el nacionalismo estrecho se afianza en la unidad soberana y
aspira a comparar para unificar. Con tal propésito se desliza entre lo comarcano y
lo supranacional. Desde la primera dimensién incorpora espacios habitualmente
resistidos por una mirada que, en sus ansias sistematizadoras, suprime lo que no
ingresa con facilidad dentro de los criterios generales. Por eso incorpora a Brasil y
descree de la trampa lingiifstica agitada como excusa para el apartamiento, y con
las mismas {nfulas convoca al Caribe francés y admite la limitacién del término
Latinoamérica para dar cuenta de otros fenémenos culturales que participan con
idéntico derecho de la unidad tedrica, como el Caribe inglés y el holandés, cuyos
territorios han devenido paises independientes que no pueden permanecer aislados
en funcién de una colonizacién diversa; al contrario, la experiencia misma de la
colonizacién, con las marcas histéricas y culturales que imprime, deberfa funcionar
como acicate para sumarlos a la expectativa comparatista. Si eso ocurre en el orden
comarcano, en el supranacional el proyecto apunta a contrastar los productos
culturales desterrando la amenaza de la jerarquia y apaciguando en un ejercicio
metddico y esperanzado tanto la superficialidad de un parangdn que se remite a
aplicar un modelo sin una hipétesis que justifique el ejercicio como el entusiasmo
descabellado que, en pos de la utopia unificadora, anule las diferencias y abra un
resquicio frente a una colonizacién que puede ser mds limitada —restringida a
una dnica dimensién— pero no por ello menos nociva.

En lugar del antiguo artilugio de convertir la cultura latinoamericana en la arti-
culacién forzada de un conjunto de culturas nacionales, y apenas episédicamente
regionales, la supranacionalidad del planteo la aborda como un hipertexto, sin
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renunciar a la individualidad y asegurando un tratamiento diferencial, mediante
sucesivas ventanas a las que el comparatismo les ofrece una posibilidad de sincronia
que otros métodos impiden, o al menos limitan. Como en una computadora, la
capacidad para mantener varias ventanas abiertas simultdneamente, para pasar
de una pantalla a otra, para articular la lectura entre ellas, depende no solamente
de la maleabilidad del lector sino también de la solvencia del equipo. Es en tal
sentido que quisiera refinar la analogfa exponiendo las condiciones que estimo
ideales —toda teorfa es una manifestacién de deseos— para su desarrollo.

Recaudos
Retomar el comparatismo puede ser blanco de objeciones.
Una, que creo haber desestimado precisamente por la hete-
rodoxia del método a la que apelo, es la de que se trata de un
ejercicio que se enorgullece de deparar exclusiones al instalar
como exigencias el manejo de literaturas y lenguas centrales.
Para contrarrestar su incidencia, particularmente notoria en
América Latina a partir del crecimiento que registré durante
la posguerra en las universidades norteamericanas, se ofrecie-
ron como alternativa los Estudios Culturales, en cuya 4rbita
resultaba admisible todo lo que el comparatismo erradicaba:
culturas minoritarias, culturales populares sin reconocimiento
académico, contemporaneidades estrictas y fendmenos de
reivindicacién como el feminismo, del cual se desprendieron
los estudios de género. La situacién histérica puntual y el
modo de resolucién del conflicto —que consta en el referido
Informe Bernheimer— alimentd el prejuicio sobre sus princi-
pios. A su vez, quienes se encastillaban en los privilegios que
el comparatismo reclamaba, se empenaron en acorralar otras
perspectivas, acusindolas de falta de rigor.
En América Latina el conflicto resulté potenciado, en parte porque la condicién
dependiente multiplica la resonancia de lo central, en parte porque las reacciones
suelen quedar enmarcadas en el maniqueismo que exige la adhesién acritica o el
rechazo absoluto, y raramente opta por el juicio equilibrado o apenas el desinterés
frente a algo que no corresponde a los pardmetros propios y que, si puede prestar
cierto servicio local, es a costa de adaptaciones excesivas o deformaciones inevitables.
En lugar de una reticencia saludable o una abstencién sensata, la dependencia se
expande a través de la influencia, que presupone una relacién unidireccional y la
aceptacion pasiva por parte de quien la recibe. En el comparatismo latinoamericano
la influencia no acude a apuntalar el sosiego del investigador que encuentra en ella
un sostén para su trabajo, sino que se presenta como una amenaza que urge sefia-
lar. De alli que las categorias pretendidamente universales que emplean las teorias
reclamen un ajuste permanente, si no una suspensién, cuando intervienen en el
orden latinoamericano, donde se verifica que la universalidad es una construccién
humanista tan endeble como la globalidad en tanto elaboracién poscolonial.
Contra un trabajo comparatista que se obstina en perseguir influencias y que,
en combinacién con la filologfa, hace del rastreo de fuentes una actividad més
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intensa que la indagacién del modo en que tales fuentes se manifiestan en otras
producciones estéticas, el comparatismo programdtico que procuro delinear se
empecina en restituir relaciones donde todavia no son visibles. La reposicién de
vinculos funciona en un plano hipotético, en tanto vocacién promisoria, como la
resumié Manuel Asensi Pérez:

hay que crear una relacién alli donde no la hay, alli donde la intertextualidad, el injerto o
el palimpsesto no ha sido posible por un acto de violencia y represion. Por eso, la literatura
comparada o poética relacional tiene como uno de sus objetivos primordiales el estudio de

las razones por las cuales no hay relacién. (2010: 90)

Quisiera anadir otro elemento adicional a este comparatismo que no se pliega
a la hipéstasis del dominio de lenguas, pero tampoco prescinde por completo de
tal destreza, y que reconoce en la traduccién la posibilidad de ampliar el acceso a
una cultura necesariamente plural (Bosi, 2005: 277-278). Existen obras y autores
que, sin manifestarse en una lengua latinoamericana, forman parte indisoluble de
América Latina e incluso contribuyen a su definicién. Los textos de Alexander
von Humboldt que dan cuenta de sus viajes por América —e incluyen la subida al
Chimborazo, como antecedente independentista mitico, o la topografia de la isla
de Cuba— y los de Graham Greene que recorren los paises en tramas novelisticas
capaces de articular la insurreccion cristera en el México de E/ poder y la gloria,
los estertores finales del gobierno de Fulgencio Batista en la Cuba trasnochada
de Nuestro hombre en La Habana y la vinculacién entre Argentina y Paraguay
mediante los focos guerrilleros que ocupan las pdginas de £/ cdnsul honorario,
integran la cultura latinoamericana. La procedencia germdnica de Humboldt y la
britdnica de Graham Greene no pueden ser argumentos en contra de su inclusién
sino perversas distracciones dentro de un programa integrador.

Que Humboldt escribiera en francés y Graham Greene en inglés son datos me-
nores a los fines no ya de mi empecinamiento sino del mismo propdsito de ellos.
La confirmacién de semejante voluntad consta en la curiosidad lingiiistica que
informa que la versién alemana de las cartas y textos cientificos de Humboldt es ya
una traduccién —dato que invierte el empefio menos decimondnico que iluminista
de clasificar mediante latinismos que campea en su companero Aimé Bonpland
cuando encara la taxonomia de la flora americana, lo que fue ldcidamente ironizado
por Ibsen Martinez en su obra Humboldt y Bonpland taxidermistas (1991)—y en
el desenfado con que el Servicio Secreto britdnico que interviene en el Caribe en
Nuestro hombre en La Habana homologa el francés al espafiol, en tanto ambas son
lenguas latinas. A fin de seguir acumulando razones de inscripcién de cada uno
en la cultura latinoamericana, agrego que Humboldt se convirtié en personaje
de La fragata de las mdscaras, la novela de Tomds de Mattos que contintia Benito
Cereno de Herman Melville y ubica en la Lima en que se encuentran Humboldty
Bonpland el juicio al capitin melvilliano, en tanto Graham Greene mantuvo una
firme amistad con el general panameno Omar Torrijos.

Como se advierte, el comparatismo intraamericano, comarcano y supranacional
reviste maltiples justificaciones para erigirse en método plausible a fin de abordar
un objeto versétil y plural, que esquiva las definiciones esencialistas y las caracteri-
zaciones rigidas y renuncia a teorfas y nomenclaturas de origen metropolitano, no
porque las tilde de extranjeras —lo que resulta irrisorio al cabo del arco abarcativo
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recién esbozado— sino porque acarrean vocacién imperial o porque apuntan a una
conciliacién que solamente es posible mediante la disolucién o la supresién de las
diferencias. Para admitir al comparatismo como método urge quitarle el barniz
colonialista y recuperarlo en tanto estrategia de aproximacién.

A fin de no mantener la propuesta en un orden de abstraccién excesivo, una vez
establecidas las posibilidades metodoldgicas y los principios operativos me detengo
en el caso que estimo como la mayor urgencia para promover un latinoamerica-
nismo efectivo: la integracién de Brasil, superando el estrecho espacio comarcano
de la triple frontera del litoral argentino, el norte uruguayo y el sur gasicho que
desarrolla una cultura donde el portufiol guaranizado es lengua de cruce y sintesis.

Brasil
Las analogfas mds habituales entre Brasil y el resto de América
Latina abusaron del Modernismo brasilefio, que arrastra una
nomenclatura superpuesta con la del drea hispanoamericana, ya
que no es un equivalente de lo que aqui se designa modernismo,
sino de las vanguardias. Dado que las vanguardias impactan
en todo el continente de manera similar —conmoviendo las
expresiones arcaicas y cldsicas, reclamando la manifestacién de
sintomas de la modernizacién acelerada— y hacia la misma
época, se trata de un fenémeno que favorece el ejercicio com-
parativo porque abunda en similitudes. Sin embargo, si hay algo
que el comparatismo que fomento defiende especialmente es la
necesidad de desarrollarse como practica contrastiva y diferen-
cial (Pizarro, 1985: passim), que en otro lugar llamé provoca-
tivamente comparatismo al estilo Tom Castro (Croce, 2013),
identificado con el personaje borgeano cuyo mentor, consciente
de que cualquier semejanza tiende a resaltar los puntos de no
coincidencia, prefiere operar en funcién de diversidades.
Para no sobreabundar en un campo demasiado transitado, desde la literatura y desde
las artes, me detengo en una figura que la cronologfa de la historia literaria ubica
exactamente antes del Modernismo brasilefio: Afonso Henriques de Lima Barreto,
a quien conviene caracterizar inicialmente por su situacién dentro de lo que con
preclara decisién Antonio Candido llamé «sistema literario». Lima Barreto se ubica
asi en un lugar ajeno a la canonizacién de su relativo contempordneo Machado
de Assis, tanto por la condicién de mulato pobre como por su preferencia por el
realismo francés frente a la ironfa inglesa machadiana; asimismo en su funcién
de inaugurador de la novela brasilena moderna, renovador de la prosa que sienta
las bases para la desenvoltura de lenguaje que implementard el Modernismo y
manipulador desenfadado de los cldsicos, por lo que logra reunir en Triste fim de
Policarpo Quaresma (1915) el ilusionismo quijotesco del personaje con la critica
balzaciana a la sociedad de la Primera Reptblica y con la demolicién flaubertiana
de toda empresa que encara el personaje, lo que convierte a Quaresma en una
variante unitaria de Bouvard y Pécuchet.
En el marco de la literatura comarcana del Cono Sur, Lima Barreto enlaza con
Elias Castelnuovo en su preferencia por los personajes marginales y monstruosos,
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y con Roberto Arlt en su mirada corrosiva sobre la ciudad que da pie a aguafuertes
irreductibles ante la modernizacién pertinaz del paisaje carioca (encarada por la
piqueta inclemente del prefecto Pereira Passos). En el orden cultural, sus adhesiones
son mds diversas: si se pliega, como el escultor mulato mineiro Antdnio Francisco
Lisboa (el Aleijadinho), a perfilar retratos destemplados de contempordneos que le
provocan rechazo o desdén, el énfasis en la comicidad funesta es un rasgo chaplines-
co que subraya la renuncia a la ironfa calculada de Machado para incurrir en una
sdtira descarnada que es el modo mds severo de pronunciamiento critico y ético.

Triste fim de Policarpo Quaresma constituye la paradéjica enciclopedia de la
historia cultural de Brasil, donde los personajes a los que el discurso histérico
habfa connotado con rasgos sobresalientes reaparecen en términos puramente
denotativos (de Certeau, 1993), acentuando el contraste con la construccién
oficial. Quaresma se postula, ademds, con su continencia rutinaria y su acérrima
defensa nacionalista, a modo de contracara esquemdtica pero no por eso menos
violenta de una cultura de fachada identificada por el carnaval, desbordante y
excesiva, proclive a intervenciones de toda procedencia. En el carnaval ostentoso,
Lima Barreto no reconoce el rasgo brasilefio que ha establecido la imagen de
exportacién del pais, sino una improvisacion disfrazada de pasién. Los juicios
lingiiisticos que campean en el texto, en tanto, no apuntan a la entronizacién del
portugués sino a la recuperacion del tupi (justamente algo que el Modernismo
convertird en manifestacién hiperbélica y provocadora con Tup7 or not tupi, that
is the question y lo que el Integralismo reaccionario enarbolard desde el saludo
Anaué complementado por la calistenia fascista), que perturba al personaje hasta
el punto de acarrearle un conflicto burocrdtico que da pie a la ridiculizacién de los
sabios. Estos, ignorantes de las lenguas indigenas, procuran establecer analogias
remotas y sospechas inauditas, como la que decide que la doble Y en un texto es
una sefial inequivoca del griego.

Si Lima Barreto resulta una figura de relieve para sostener un comparatismo
comarcano y a la vez supranacional es también porque presenta al nacionalismo
(en este caso, el fomentado por la Republica Velha brasilefia) como patologia.
Los proyectos nacionales fracasan sucesivamente en las manos voluntariosas pero
inexpertas de Policarpo Quaresma, sea el de la chacra asolada por las temibles
sativas destructoras o el de la reposicion del tupi como lengua de la patria, ya
que patria y nacién quedan igualadas y eso convierte a la Guerra del Paraguay
en una dudosa empresa patridtica en lugar del oprobio imperial de la alianza con
Argentina y Uruguay para aniquilar a la entonces potencia americana (como se
advierte, las alianzas comarcanas puntuales de América han sido mds exitosas en
su faz arrasadora que en la esperanzada, como certifica en la proximidad histérica
el Plan Céndor en tanto falange de exterminio).

También es Lima Barreto quien permite retornar al punto de partida de este
articulo, ya que la voluntad de diagnosticar los males locales, aunque permane-
ciendo enfrascada en ellos ante la desventura de quienes procuran corregirlos, es
una de las senales del dependentismo. La actitud momentdneamente ufanista del
personaje quijotesco no hace mds que amplificar el efecto de su desazén. La dis-
tancia que intento marcar aqui responde a la actitud que defiendo respecto de esa
comprobacién desoladora: no ya el resentimiento como motor de la historia —y
esto certifica también mi apartamiento del Marx a quien convoqué como modelo
discursivo—, en vistas de que la condicién dependiente no es modificable al menos
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en lo inmediato, sino la expectativa en una resolucién cultural de un conflicto
mucho mds abarcativo. Eso quiere ser el comparatismo que se desplaza entre lo
comarcano y lo supranacional: un ideologema de la teorfa latinoamericana frente
a las evidentes limitaciones de los modelos disponibles.

Este comparatismo intraamericano acude al recorte comarcano para postular
desde allf una supranacionalidad que no se resuelve en pura sumatoria sectorial sino
que surge como vehemencia entusiasta amparada en la libertad enunciativa con
que discurre el ensayo. En tal eleccidn expresiva se perfila su afdn de ficcién tedrica,
confirmada por el recurso a textos especificos menos como modo de aplicacién de
su vocacién metddica que como complemento de elaboracién de sus alcances. La
revisién de la «comarca brasilefia» que tiene el inconveniente de ser una equivoca
comarca nacional (lo que lleva a naufragar al concepto en el momento mismo de
su enunciacién, excepto que se lo apuntale con precisiones y recaudos) flexiona
tanto hacia la confirmacién de idoneidad del método que la comprende como
hacia la necesidad de incorporarlo en un abordaje integrador. Desde ya, se trata
de un proyecto perfectible y de un método que reclama refinar sus herramientas y
habilitar nociones teéricas que lo complementen y lo sustenten, pero es un impulso
independiente en un campo plagado de nomenclaturas y conceptos pensados fuera
de Latinoamérica y mds propicios a disputas de poder que a reclamos concretos
de los objetos en funcién de los cuales deberfan justificarse.
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Resumen

La ausencia de la literatura brasilefia en los programas de
literatura comparada de los concursos de reclutamiento de
docentes en Letras modernas es el indicio del achicamiento
de la disciplina a favor del tripode franco—anglo—germdnico.
Si una mayor apertura al mundo es necesaria, es sin embar-
go delicado establecer umbrales de justas representaciones de
las literaturas extranjeras. La cuestién remite, de hecho, a la
constitucién del valor literario, y pone de manifiesto también
el cardcter algo oblicuo de estudios efectuados en un marco
estrictamente nacional. Es por eso que, paradéjicamente, el
hecho que los comparatistas inscriban en su campo la litera-
tura brasilefia y otros dominios olvidados podria ensefiar a
relativizar el pedestal nacional de los estudios literarios.
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Abstract

Brazilian literature is notoriously absent from the syllabi con-
tents of exams for Modern Languages teachers aspiring to
find employment. This clearly indicates a reduction in the
scope of the discipline, thus favouring the traditional Fran-
co—Anglo—German spectrum. We gather that it is necessary
to embrace a worldwide perspective and establish a threshold
that should more proportionally represent foreign literatures.
This clearly implies a consideration of what constitutes liter-
ary value and also shows a certain degree of bias in studies
carried out under a strict national frame of mind. Thus, in-
cluding Brazilian texts —as well as other ignored writings—
in Comparative Literature Studies would help to bring the
national pedestal of literature to a more accurate perspective.

Key words
- Brazilian literature - foreign literatures - comparatism

«La reflexion nace de ideas comparadas y es la pluralidad de ideas

lo que lleva a compararlas. Aquél que no ve mds que un solo objeto

no tiene ninguna comparacion para hacer. Aquél que no ve mds

que un pequeno niimero de ideas, y siempre las mismas desde su infancia,

no las compara tampoco, porque el hibito de verlas le quita la atencion necesaria
para examinarlas: pero a medida que un objeto nuevo nos choca,

queremos conocerlo; le buscamos una relacion con aquellos que conocemos.

Es asi que aprendemos a considerar el examen de lo que nos emociona»
JEAN-JACQUES, ROUSSEAU, Ensayo sobre el origen de las lenguas,

donde se habla de la Melodia y de la Imitacién musical, 1781, cap. IX.

Cartografia

En 1994, segtin los datos del Sindicato nacional de la edicién, se
tradujeron 1347 titulos venidos de los Estados Unidos y de Gran
Bretana, 89 de lengua alemana, 58 de espafiol, 14 de portugués'.
O sea, una relacién de 1 a 100 entre la introduccién anglosajona
y la introduccién de los espacios luséfonos. Se podria poner en
relacidn esta constatacién con la ensenanza del portugués en
el secundario, que conocié una notable progresién en los afios
19707 para disminuir progresivamente dos décadas mds tarde.
En una interdependencia comprensible, los estudios portugueses
y brasilefios estdn entre dos fuegos: por una parte un retroceso
de la ensehanza de especialidad, corolario de la rareza (o de la
ausencia) de puestos en los concursos (CAPES, Agregacién);
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por otro de una demanda constante y creciente de formacio-
nes complementarias por parte de los 7o especialistas. Muchas
universidades han debido cerrar su Licencia LLCE y su méster
de especialidad de literaturas de expresion luséfona, mientras
que docentes de portugués deben a veces rechazar inscripciones
en las UE de iniciacién, libres o menores, por falta de lugar.
Una parte de la ensefianza superior francesa y algunas grandes escuelas tienen
conciencia de los desafios de una cooperacién con Brasil o con las antiguas colo-
nias africanas de Portugal, cuyo desarrollo pasa sobre todo por el reclutamiento de
especialistas de esas dreas geo—lingiiisticas. La Universidad de Poitiers ha creado un
«recorrido internacional, horario reforzado de aprendizaje de la lengua portuguesa,
rusa o china, y de sus culturas, propuesto sobre los seis semestres de licencia, a estu-
diantes de todas las carreras relacionadas. Pero en una atmdsfera donde el oxigeno se
agota, la cuestién de la renovacién del plantel docente formado por la Universidad,
de traductores, de especialistas capaces de intervenir en diversos niveles, se plantea’.
:Qué ocurre con el interés del comparatismo francés para el campo brasilefio?
Cuando se intenta un electrocardiograma de la disciplina a través de las obras
puestas en el programa de la agregacion de letras modernas estos tltimos veinte
afios?, se constata que nueve obras sobre diez son europeas (Figura 1). Ademds, la
Europa central o angléfona pesa —tanto una como la otra— separadamente, mds
que sus mérgenes del norte, del sur y del este reunidos (Figura 2). Siempre bajo el
dngulo geopolitico, la suma de los autores americanos (angléfonos e hispanéfonos)
cuenta menos del 8%. Un turco, Nazim Hikmet, vale por todo el Oriente, el Asia.
En esta carta del mundo, dos continentes no existen.

Estados Dominio
Unidos hispano-
Turquia de América |americano
1% 4% 3%
Américas Dominio Espana Italia
8% angléfono 4% 5%
europeo
18% Paises
nordicos
5%
Rusia

N

Turquia
1%
Dominio
Europa Dominio francéfono Literatura
91% germanico europeo antigua
20% 29% 8%
Figura 1. Origen continental de las obras en los Figura 2. Origen regional de las obras en los

programas de la prueba de literaturas comparadas.  programas de la prueba de literaturas comparadas.
Agregacion de Letras Modernas (1993-2014). Agregacion de Letras Modernas (1993-2014).
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Desde el punto de vista lingiiistico, junto al dominio francéfono que representa
cerca del 30% de los autores, el conjunto angléfono, uniendo a todos los con-
tinentes, domina ligeramente al bloque germdnico, cada uno constituyente del
orden de una quinta parte de los programas. Pero la relacién se invierte si sélo se
considera el conjunto britdnico, fuera de los Estados Unidos, lo que sefiala una
sobre representacién alemana (Figuras 3 y 4). Por otra parte la diversidad del
repertorio germénico es muy superior a la del corpus britdnico, donde aparece
seis veces el nombre de Shakespeare. De todas maneras, tres lenguas se reparten
cerca de la tres cuarta parte de las obras de los programas (Figura 4) en las que no
se nota ninguna presencia luséfona. Dificil de precisar cudndo un autor brasilefio
ha sido inscrito una vez hace mucho tiempo.

Lengua

espanola

8%
Lengua Italiano Otras Lengua
inglesa 4% lenguas francesa

28% 29%

23%

Lenguas
nérdicas
4%

Ruso
3%
Turco
1%
Lengua Francofonia Lenguas Lengua Lengua
alemana europea muertas inglesa alemana
20% 29% 8% 23% 20%
Figura 3. Areas lingtisticas de las obras en los Figura 4. Lenguas de las obras inscriptas en los
programas de la prueba de literaturas comparadas.  programas de la prueba de literaturas comparadas.
Agregacion de Letras Modernas (1993-2014). Agregacion de Letras Modernas (1993-2014).

Tal es el filtro a través del cual se reproducen las fuerzas vivas de la literatura compa-
rada francesa. Si su terreno lingiiistico o geopolitico de todos los dfas no se reduce por
cierto a ese pasaje estrecho, ni mucho menos, el panorama que surge de los programas
de los concursos infiere una produccién cientifica de circunstancia que refuerza sus
dreas de especializacion (corpus y lenguas). Los programas de concurso ilustran un
sistema, con sus mecanismos endogdmicos perversos, por donde una disciplina se
reproduce y produce acentuando implacablemente los mismos tropismos. Se concibe
que una corporacién cuyo centro de gravedad se sitda entre el francés, el alemdn y
el inglés tendrd tendencia a inscribir en los programas de concurso obras que ella
conoce, sobre las que ya existe una bibliografia que ella sabrd enriquecer y que servird
de criba para seleccionar el relevo. Este eurocentrismo del comparatismo oficial francés
hace que no pueda pretender ocupar a este respecto ni la posicién mediana entre el
norte y el sur que reivindicaba Edgar Quinet, ni (menos atin) un lugar universal.
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Contextos
La recepcién brasilefia en Francia, no més que la del sur eu-
ropeo, no ha tenido siempre ese cardcter de rareza que ilustra,
desde otro punto de vista, la suerte de los trabajos pioneros de
Pierre Rivas, sobre el tridngulo literario entre Francia, Brasil y
Portugal: no han retenido mucho la atencién de los brasilefios,
que los han reunido, traducido y publicado’. Sin remontar a la
época de Ferdinand Denis, autor de la primera historia litera-
ria del Brasil mientras que la nacién tenfa apenas cuatro afos
de existencia®, recordemos que las literaturas iberoamericanas
han sido tratadas con alguna consideracién durante mas de un
siglo. En 1846 era creada en el College de France la «Cdtedra
de Lenguas y Literaturas de la Europa Meridional», asumida
por Edgar Quinet. Le sucedieron Alfred Morel-Fatio, luego el
comparatista Paul Hazard (1925-1944), cuya entronizacién
fue acompanada por un cambio de definicién: «Cdtedra de
Historia de las literaturas comparadas de Europa Meridional
y de América Latina». Es gracias a él, por otra parte, como lo
han hecho notar Daniel-Henri Pageaux” y Tania Carvalhal®,
que la Revue de littérature comparée se abriria en Brasil seis
afos después de su fundacidn, con un articulo titulado: «Del
Antiguo al Nuevo Mundo: los origenes del romanticismo
en el Brasil»’. Fuera del dossier sobre América Latina de
1931 y el que trataba exclusivamente del Brasil, en 2005',
es decir oportunamente concomitante con el Ano del Brasil
en Francia y de la presidencia de la Asociacién Internacional
de Literatura Comparada por una brasilefia, dos afios antes
de la realizacién del congreso mundial de la AILC en Rio de
Janeiro, la presencia luso—americana en la RLC qued y sigue
siendo muy accidental. La apertura, aprovechando el Internet
latinoamericano que se intensificé después de la Segunda Gue-
rra Mundial'!, nunca fue relanzada mds que parcialmente, en
ocasién de celebraciones o de circunstancias efimeras.

En el frente editorial hubo también épocas mas felices. Es cierto que los brasileristas

franceses de antes de 1945,

[...] formados por el azar (actividad comercial, por ejemplo, en el caso de Duriau) y en
una estética tradicional, no eran muy sensibles a la modernidad, en busca de un Brasil més
pintoresco que de avanzada, mds regional o regionalista, que cosmopolita, mds préximo del
cuento etnogrifico que de la poesia modernista. (Rivas, 1996: 315)'2

Pero el viento del tercermundismo y del cosmopolitismo que soplé entre 1945 y
los afios 1970 nos aporté numerosas traducciones, incluyendo la poesfa. La colecciéon
Seghers acogié a la generacién de 1945, reservdndole una parte proporcionalmente
mds bella que a los modernistas: se encuentran allf los nombres de Vinicius de
Moraes'®, Murilo Mendes', Manuel Bandeira'®, Cecilia Meireles'®, mientras que
Gerardo Mello Mourio era editado en Gallimard", y Carlos Drummond de Andrade

en la coleccién bilingiie de Aubier'®. El mismo publico pudo simultdneamente des-
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cubrir las primeras traducciones de Clarice Lispector" y de Jodo Guimarées Rosa®.
La nueva especializacion, sefialada por la pionera coleccién de literatura brasilefa
de las ediciones Métailié, es contempordnea de la antologia dedicada a Oswald de
Andrade o de la traduccién de Macunaima de Mario de Andrade?'; ésta encontrd
su traduccién diplomdtico—cultural con la operacién «Bellas extranjeras» de 1987,
que reunia en Paris a una treintena de escritores brasilefios. Después de una puesta
al dfa fecunda operada durante los afios 1980-1990, las traducciones francesas de
la literatura brasilera de nuevo se espaciaron y carecen singularmente de visibilidad.

Se podria sugerir que el contexto ha cambiado hoy, que el bloque latinoameri-
cano no es mds politicamente capital como lo fue en los afios 1960-1970, cuando
relevaba las luchas de descolonizacién con Cuba y la eclosién de los movimientos
post—guevaristas, o cuando movilizaba una opinién contra la diseminacién de
regimenes dictatoriales particularmente sanguinarios, dando una dimensién Norte-
Sur al conflicto Este—Oeste. Pero la observacién supone que la audiencia literaria
serfa antes que nada todo factor de relaciones geopoliticas y que el trabajo critico
serfa menos la ocasidn de actuar para hacer pensar y revisar representaciones, que
un re¢flejo de las convenciones instaladas y de las coyunturas histéricas. Hipétesis
éstas que, si se confirmasen, harfan del comparatismo un relevamiento de confor-
midades politicas o un lugar de reproduccién de lo mismo.

Focales

A esta perplejidad quisiéramos agregar tres niveles de conside-

raciones problemdticas sobre la apreciacién de una recepcién

nacional: ;cudles son las medidas confiables? ;Cudndo se puede

hablar de sub—representaciéon de una literatura nacional? ;El

marco nacional es el mds apropiado para evaluar una recepcién?
Con respecto a los gradientes, hay que insistir en su valor relativo. Un niimero de
intraducciones no tiene sentido sino comparado con cifras globales, comparado
a otros datos nacionales o regionales, as{ como a los mismos elementos estableci-
dos por periodos diferentes. Asi, la progresién de las traducciones de la literatura
brasilefa, incontestable en valor absoluto en el curso del siglo XX (una por afio al
principio del siglo, una media de veinticinco titulos anuales en el dltimo decenio),
no puede interpretarse sino relacionada con el volumen de todas las traducciones
en el mercado francés: se publica mucho mds que en 1900, y los editores son
alentados a traducir por subvenciones y mecanismo del oficio®.

Por otra parte la clasificacién propuesta por Gisele Sapiro, distinguiendo la situa-
cién hiper—central de una lengua, contra las centrales, semi—periféricas y periféricas,
de las otras, si bien es muy ttil, introduce distorsiones insidiosas: focalizdindose en
las dominaciones, mira en sentido tnico, allf donde serfa ttil pensar en términos
de «polisistemas» que se encajan unos en otros o se solapan. Ubicar por ejemplo
el chino en las lenguas periféricas tiene un sentido en la escala mundial, pero borra
la percepcién de la hegemonia que puede ejercer regionalmente. Si el espanol es
una lengua semi—periférica y el portugués una lengua periférica vista la tasa de
intraducciones planetarias, son sin embargo ellos dos la llave de América Latina.
Sin ellos, un semi—continente (al menos) desapareceria de la superficie del globo,
como una nueva Atldntida tragada por los efectos de escala.
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La sistematizacion de las interpretaciones recorta la realidad, la alisa y termina
construyendo otra: muchos creen que el inglés es una suerte de pasaporte cuando
no abre més que a una delgada capa superficial de mundos, frecuentemente en un
registro de escasas nociones. Esta concepcién instrumental de la comunicacién
razona en una banda de intercomprensién reducida: el globish no ayuda a la lectura
de los poetas metafisicos o de Faulkner. El anverso de la hiper—centralidad del inglés
es ademds que resulta poco eficaz en los estudios muy especializados de dominios
extranjeros: la bibliograffa angléfona sobre la literatura brasilena existe pero no es
para nada un sésamo. No conocer el portugués es, por el contrario prohibirse el
conocimiento de la literatura de Portugal, del Brasil, de Angola, de Mozambique,
etc., como no conocer el danés excluye los estudios de la literatura danesa, atn si
el inglés permite sobrevivir en ese pais.

El enfoque cuantitativo de la recepcién choca ademds con otro problema de
interpretacién, que una cuestion a la vez de sentido comin y extravagante ayudard
a percibir: puesto que se trata aqui o alld de sub—representacién o de sobre-repre-
sentacion de una literatura nacional, ;en qué podria consistir su representacién
justa? ;Estarfa en adecuacién con la parte de PIB en el producto mundial? ;El peso
demogrifico? ;La superficie del territorio correspondiente? ;La densidad de su
poblacién? ;La influencia geopolitica? ;El lugar en las instituciones nacionales? Si
estos criterios pueden parecer insélitos en el marco de un estudio literario, reposan
sobre la evidencia que no se podrd (no se deberfa) esperar el mismo volumen de
intraducciones provenientes de un pais de un poco mds de sesenta millones de
habitantes o el de aquél proveniente de una nacién que pasa los mil millones de
ciudadanos. Mds atin, ponen a la luz que estas consideraciones sobre circulaciones
literarias equitativas tienen resortes mds politicos, sociales, identitarios o estratégicos
que estéticos. La idea de déficit no tiene sentido sino relacionada con una situacién
juzgada equilibrada, imposible de determinar puesto que implica lo imaginario, la
percepcién individual, el punto de vista, la toma de posicién. No hay una situa-
cién normal, lo mismo que no existe un instrumento ideal estableciendo el nivel
aceptable de una recepcidn, sino sélo herramientas aproximativas. Todo es, en este
campo, distorsion y asimetria —la asimetrfa no es reductible a una situacién de
dominacién, a juegos de poder... Digamos que existen, a pesar de todo, asimetrias
mds fecundas que otras, asi como existen actitudes criticas frente a esas distorsiones
mds fecundas que otras. Es por eso que a lo uniforme preferimos lo diverso.

De cualquier manera, tenemos que renunciar a la hipétesis de una correlacién
mecénica entre cantidad y calidad. Ni el nimero de extraducciones de una obra,
ni su cifra de ventas son una garantia de valor literario, puesto que hay que distin-
guir un éxito coyuntural de un éxito de larga duracién. Existe, sin embargo, entre
ellas una relativa y compleja imbricacién, que desmiente la creencia que un gran
libro terminard siempre por encontrar a su publico. Ahora bien, en el mundo de
las letras todas las obras nacen tedricamente libres e iguales en derechos, pero en
la préctica, algunas tienen chances de reconocimiento més iguales que otras. Si
se considera, por una parte, que la obra literaria estd destinada a circular®; y, por
otra parte, que el valor literario de esta obra puede precisamente medirse en su
expansién, su capacidad en suscitar la lectura y la reapropiacidn, y hasta cambiar
nuestra visién sobre el mundo; entonces concluiremos que este valor de uso o de
cambio estd mds o menos considerablemente obstaculizado (o facilitado), atn
sobre el plano estético, en funcién de las redes de circulacién en las que se inserta.
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La lectura de un libro no depende tinicamente del genio de un autor que encuen-
tra la buena disposicién de un adquiriente. Su historia estd hecha por un mixto
de azar, de condiciones sociales y de clinamens individuales capaces de producir
un «efecto de transfert». De manera que estd, entre otros factores, subjetivamente*
sobredeterminado por los mdltiples agentes de la circulacién. Es en esto que es
necesario, desde este punto de vista, invertir la dicotomia entre lo politico y lo
estético a partir de la cual hemos razonado hasta ahora, y afirmar que la promocién
de la literatura brasilefa pasard sobre todo por la accién publica, que surgird de
una voluntad politica ejercida tanto a nivel de un gobierno como del de las media-
ciones culturales, de las instancias universitarias o de las sociedades intelectuales.
Para ensanchar esta tesis, se podria reformularla cambiando la célebre meditacién

XVII de John Donne:

[Ninguna obra] es una isla, completa en ella misma; [cada una] es un trozo del continente,
una parte del conjunto; si un pedazo de tierra es acarreado por el mar, Europa serd menosca-

bada, como lo estarfa un promontorio, como lo estarfa la mansién de tus amigos o la tuya®.

Privarse del corpus brasilefio es menoscabar el dominio de la literatura. De
hecho, en otra interpretacién, esta parifrasis sugiere a la vez la inadecuacién
del marco nacional para pensar la literatura y la imposibilidad de salir de ella.
Hablar de literatura nacional es en efecto predeterminar las obras en virtud de
una incompletud —Ia nacién figura alli como una totalidad superior a la de las
obras tomadas individualmente— y a partir de una entidad histérica con la cual
no coinciden siempre. La Grecia de la Odisea no se puede superponer a la nacién
contempordnea que tiene como capital Atenas; el Brasil de Gregério de Matos
no puede ser confundido con el pais que se independizé en 1822. Antonio Vieira
scorresponde a la historia literaria brasileira, portuguesa, luso—brasileira? ;Dénde
situar los mitos amerindios? ;La produccién de los viajeros? Desde el punto de vista
brasilerio, ;Jean de Léry no es también tan extranjero como Pero Vaz de Caminha?
Se ve aqui que se mezclan los criterios politicos, juridicos, lingiiisticos en la deter-
minacién nacional de una obra, lo mismo que se solapan las categorias histdricas
(sin embargo inconfundibles) de «poesia» y de «literatura» en la constitucién de un
canon. De ese marco nacional, a menudo efecto de una retroyeccién anacrénica,
animada por una teleologia particularmente activa en los estudios de literatura
colonial confundiendo el sentimiento nativista y la reivindicacién de pertenencia
ligada a la realidad del Estado—Nacidn, resultan numerosas investigaciones criticas
apuntando a identificar tal o cual rasgo identitario en obras de hecho extranjeras al
proyecto de nacidn que se les supone. El marco nacional de los estudios literarios
induce una expectativa que encierra y somete las conclusiones criticas, a la que
tendrd que reducir los escritos, ya fueran de Clarice Lispector o de Joao Guimaries
Rosa, suponiendo entre ellos un continuum y una connivencia que no tienen mds
que con los de Goethe o de Mansfield.

Sin embargo, a aquellos que consideran, con buenos o malos argumentos, que
la dimensién nacional estd envejecida y es regresiva, fosilizada en los siglos XIX
y XX durante los cuales su invocacién produjo las calamidades conocidas, o que
estd superada, laminada por la globalizacién, responderemos que su denegacién
pretende transformar el enraizamiento en hecho indiferente, transparente, en el
momento mismo en que ella lo sobrevalora en la prictica, como lo demuestran
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empiricamente los graficos que preceden. A decir verdad, la Nacién es hoy més
que nunca una dimensién central de nuestro planeta globalizado, en la medida en
que la globalizacién (como en otra época la colonizacion) necesita de la existencia
de los Estados: tiene, a su manera, necesidad de fronteras y de particularismos que
mantiene y alimenta al mismo tiempo que finge superarlos®.

Al final de cuentas, uno podria preguntarse por qué habria que leet, entre todos
los particulares posibles, la literatura brasilefia. Mds alld de las obras maestras que
no hay que enumerar aqui, nos contentaremos con una respuesta en dos tiempos,
cada uno con su forma de inversién. Primero, precisamente, no porque ella seria
mids digna de ser estudiada que otra —como tampoco serfa legitimo ignorarla
si lo fuera menos que otra. Hay que interesarse en ella, en suma, no en nombre
de comparativos, o de superlativos, sino de la comparacién, razén de ser de una
disciplina, la literatura comparada, una de cuyas virtudes es la de desplazarnos en
nosotros mismos. Comparar es salir del solipsismo, tanto para comprender al otro
como para comprenderse a si mismo a través del otro. Y si la literatura comparada
se declara igualmente general, si se ocupa de cuestiones trascendiendo la dimensién
nacional, no puede hacerlo sino tomando en cuenta el terreno empirico de las len-
guasy de las culturas. No llegaremos a una literatura comparada arcoiris haciendo
abstraccion de los colores. El comparatismo francés sufre de un biés francés, la
bipolarizacién en torno a los términos «universal/comunitario», que deconstruyen
felizmente reflexiones como, entre otros, las de Jacques Derrida? o las propuestas
sobre la nocién de comun del sindlogo Francois Jullien?. La literatura brasilefia
las desarrolla o las ilustra a su manera.

Aqui, por otra parte, reside el segundo motivo de alegato para el estudio de las
circulaciones franco—brasilenas en direccién del comparatismo francés: como una
suerte de desafio contradictorio, provee uno de los mejores antidotos al marco
nacional de los estudios literarios. Es ante todo la escuela de los malentendidos: las
incomprensiones y equivocos, entre Blaise Cendrars y Oswald de Andrade, Benja-
min Péret y los modernistas. .., jalonan mucho mds su historia que los encuentros
felices, y revela las aleas fructuosas del sransfert. Esta desmitificacion del didlogo
entre culturas, tal como estd idealizado por ingenuidad o célculo diplomdtico, lejos
de concluir en su inexistencia, nos ensefia que no es lo que se cree o pretende que
es. La segunda leccidn, especie de despliegue de la primera, conduce a repensar
la relacién del uno al otro: de la fusion a la disociaciém, de las apariencias al falso
parecido, pasando por la resistencia y el contrapunto... Es toda la cuestién de la
relacién colonial, como de la independencia, de la alienacién y de los modelos que se
encuentra inscripta en los estudios sobre el barroco, en la ilusoria continuidad de los
romanticismos transatldnticos, en la provocacién de la antropofagia cuya férmula
matemdtica podria ser 2 = 1= 3. Nada mds eficaz que esos terrenos, tomados en
serio, para salir de la perspectiva organicista o bioldgica de la historia literaria. Sin
contar que una vuelta por el Brasil deberfa curar a mds de uno de su sentimiento de
superioridad ante pretendidos discipulos. En fin, tercera ensefanza posible, entre
muchas otras: integrar el repertorio brasileno conduce a relativizar las rigideces
nacionales cuestionando el fundamento mismo de sus limites: ;derecho de suelo?
¢derecho de sangre? ;sistema? Esos debates, que atraviesan la critica brasilefia, no
deben ser importados como tales, sino que valen por su inspiracién problemdtica.
Asf actuard tal vez la excursién brasilefia, desinflando la plena suficiencia europea:
revelarnos lo que nos falta.
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Notas

! Datos establecidos sobre las compras de derechos de traduccién.
?Creaci6n del diploma CAPES de portugués en 1970, de la agregacion
en 1974

3 Segun el informe de Olinda Kleiman, 20 % de los docentes del
secundario eran interinos o contratados en 2011: «Situacién actual de
la ensefianza del portugués en la universidad francesa», en CHRISTIAN
LAGARDE Y PHILIPPE RaGaTE (dir.), HispanismoS, n° 2: Transversalidad
y visibilidad disciplinarias: los nuevos desafios del hispanismo», junio
2013, p. 39. Disponible en http://www.hispanistes.org/images/PDF/
HispanismeS%20n2%200linda%20Kleiman.pdf (dltima consulta el
12 de septiembre de 2013).

“Hemos censado los programas de la prueba de literatura comparada
en la agregacion de Letras modernas desde 1993 hasta 2014. Sélo nos
han faltado los datos de 1999.

> P1erRE Rivas, Encontro entre literaturas. Franga-Brasil-Portugal, trad.
coordinada por Durval Artico ¢ Maria Leticia Guedes Alcoforado, Sio
Paulo: Hucitec, 1995; et Pierre Rivas, Didlogos interculturais, Sao Paulo :
Hucitec, 2005.

Se notard en esta misma légica que el primer volumen de I Histoire des
traductions en langue frangaise. Dix—neuviéme siécle (1815—1914), notable
obra dirigida por Yves CHEVREL, LieveN D'HuLsT y CHRISTINE LOMBEZ
(Paris: Verdier, 2912), ignora pura y simplemente las traducciones del
dominio brasilenio (Eugéne de Monglave sobre todo), tanto como el
papel de pionero de Ferdinand Denis, a pesar de su vocacién exhaustiva.
®FERDINAND DENIS, Résumé de ['histoire littéraire du Portugal [seguido de]
Résumé de 'histoire littéraire du Brésil, Paris: Lecointe et Durey Libraires,
1826. La independencia brasilera ha sido proclamada en 1822.

7 DaNIEL—HENRI PAGEAUX, Trente Essais de Littérature Générale et Com-
parée ou la corne d’Amalthée, Paris: UHarmattan, 2003, p. 93.

8 TAN1A CARVALHAL, «Le Brésil dans la RLC», in Revue de littérature
comparée, Paris: Klincksieck, n° 316, 2005/4, p. 399.

? Revue de littérature comparée, Paris, 1927, pp. 111-128.

'"Hay que sefalar que las contribuciones provienen en su mayor parte del
mundo sudamericano, lo que confirma la pobreza de la fuente francesa.
" Asi el 4 de diciembre de 1945, Marcel Bataillon era promovido a
la nueva cdtedra del College de France de Lenguas y Literaturas de la
Peninsula Ibérica y de América Latina.

2 PrerRE Rivas, «Réception critique de Macounaima en France». En
MARIO DE ANDRADE, Macounaima, edicién critica dirigida por Pierre
Rivas, trad. Jacques Thiériot, Paris: Stock, ALLCA XX, CNRS, 1996,
p. 315. « [...] formados ao acaso (atividade comercial, por exemplo,
no caso de Duriau) e numa estética tradicional, eles nio eram muito
sensfveis 8 modernidade, preocupados com um Brasil mais pitoresco que
vanguardista, mais regional, e até mesmo regionalista, que cosmopolita,
mais préximo do conte etnogréfico do que da poesia modernista», PIERRE
Rivas, «Recepeao e critica de Macunaima na Frangar, in PIERRE Rivas,

Didlogos interculturais, op. cit., p. 90.
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13 Cing élégies, trad. Jean—Georges Rueff, Paris Seghers, 1953 ; Recette de
femme et autres poémes, trad. Jean—Georges Rueff, Paris : Seghers, 1960.
14 Su expatriacién convierte en verdad su recepcién europea en atipica:
MuriLo MeNDESs, Office humain, trad. Dominique Braya & Saudade
Cortesao [la mujer del poeta], Seghers, 1956.

15> MANUEL BANDEIRA, Poémes, trad. Manuel Bandeira, Anibal Falcio,
EH. Blank-Simon, Paris: Seghers, 1960 (una seleccién hecha por el
autor); Manuel Bandeira, estudio, eleccion de los textos y bibliografia
por Michel Simon, Paris: Seghers, 1965.

1©Ceciria MEIRELES, Poésies, trad. Gisele Slesinger Tygel, Paris: Seghers,
1967. Estas ediciones estdn hoy casi todas indisponibles.

V7 Le valet de pique, trad. Wanda Pénicaut et Violante do Canto, Paris:
Gallimard, 1966.

'8 CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE, Réunion/Reunido, éd. bilingiie,
trad. Jean—Michel Massa, Paris: Aubier—Montaigne, 1973.

19 CLARICE LISPECTOR, Prés du caenr sauvage, trad. Denise Teresa Mou-
tonnier, Paris: Plon, 1954.

2 JoAo GUIMARAES Rosa, Buriti, trad. Jean—Jacques Villard, Paris: Seuil,
1961 [original: JoAo GuiMARAES Rosa, «Dao-lalaldo», «O recado do
morro», «Uma estéria de amor», in Corpo de baile, 1956]. Ver en este
campo la tesis de doctorado de Mércia Valéria Martinez de Aguiar, «Tra-
duzir é muito perigoso: as duas versoes francesas de Grande sertéio: veredas
— historicidade e ritmo» (Sio Paulo, Frudes linguistiques, littéraires et
traductologiques en francais, Département de Lettres modernes, USP—
FFLCH, 2010, sous la direction de Mério Laranjeira). Esta investigadora
trabaja actualmente en el marco de una investigacién post—doctoral, en
la edicién critica de la correspondencia entre Joio Guimaries Rosa y
Jean—Jacques Villard, asi como en el contexto de recepcién francés de
esta obra en los afos sesenta. Sus conclusiones muy esperadas parecen
confirmar esta efervescencia de América Latina y, en cuanto a lo que
nos interesa, del Brasil, aunque la historia literaria no haya retenido
finalmente mds que el éxito del boom hispanoamericano.

2! MAR10 DE ANDRADE, Macounaima le héros sans aucun caractére, trad.
Jacques Thiériot, Paris: Stock — Unesco — Allca XX, 1996 [1 éd.: Paris:
Flammarion, 1979]. OswALD DE ANDRADE, Anthropophagies. Mémoires
sentimentaux de Janot Miramar, Séraphin Grand-Pont; Manifeste de la
Poésie Bois Brésil; Manifestes et textes anthropophages, trad. Jacques Thié-
riot, Paris: Flammarion, 1982.

2 Este sistema de preventa virtual de los libros ubicados en librerfas
asegura una entrada artificial de tesoreria a los editores que se benefician
con ello, pronto compensada por otra ola de titulos.

BVer sobre este punto, nuestro texto: «Réflexions sur 'étude des transferts
littéraires», en Anais FLECHET et MaRrie-Frangoise LEvy (dir.), Actas
del colloque «Les circulations littéraires et musicales au XX¢ siecle» (14
et 15 mars 2013, Universit¢ Paris 1 — UMR-IRICE - Université de
Versailles Saint Quentin en Yvelines). En prensa.

2 Subjetivamente, y no objetivamente, en la medida misma en que, en

una paradoja sélo aparente, el elemento econdmico (sobre el cual buscan
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actuar por ejemplo los programas de ayuda a la traduccién) tienen mds
que nada un componente subjetivo que condiciona el recurso al efecto
de ganga. Aqui como en otra parte, la creencia juega un rol esencial.

» JouN DONNE, Médirations en étar de crise, traducido y con prefacio
de Franck Lemonde, Paris: Payot, Rivages poche—Petite Bibliothéque,
2002, p. 71-73.

2 Econémicamente, dicha globalizacién sabe muy bien explotar las
diferencias fiscales, de remuneracién o de derecho del trabajo entre los
paises. ;Cémo harfa sin Suiza, Luxemburgo, la China o la India? Podria
ser, simplemente, un avatar de la légica colonialista, que tomarfa el
control de territorios y de pueblos en nombre de una universalidad,
religiosa, cientifica o republicana, mientras que se aplicara a fragmentarla
en zonas de primera o segunda pertenencia. Uno de los matices con el
mundo de ayer reside tal vez, sin embargo, en los descentramientos de
los lugares de poder y de decisién, que no se puede identificar pura y
simplemente con los Estados.

¥ Ver, en particular, JacQUEs DERRIDA, Le monolinguisme de ['autre ou
la prothése d'origine, Paris: Galilée, coll. «Incises», 1996.

2 FRANGOIS JULLIEN, De [universel, de l'uniforme, du commun et du dia-

logue entre les cultures, Paris: Fayard, 2008 (retomado en Points—Seuil).
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Resumen

Ricardo Piglia fue, al igual que Cesare Pavese, un diarista.
Con el nombre de Emilio Renzi el escritor argentino co-
menz6, a fines de 1957, el registro de su vida en «la serie de
cuadernos negros». En 2015, con la conciencia literaria de la
vida vivida, reorganizd y completé el material original en un
proyecto que lleva por nombre Los diarios de Emilio Renzi.
En el origen del diario de Piglia se reconoce, por su cardcter
modélico e inicidtico, el de Cesare Pavese, I/ mestiere di vi-
vere. Diario 1935-1950 (1952). Hijo y nieto de italianos,
Renzi se identifica en su diario como un escritor italo- argen-
tino que reconoce a Cesare Pavese como su escritor de culto.
Ejemplo acabado de literatura como principio ordenador de
la experiencia, el diario de Pavese fue, para Piglia, lectura
reiterada y atenta, a partir de la cual pudo dar forma a la
voz de Emilio Renzi. A partir del didlogo que ambos textos
entablan, esta indagacién propone poner en evidencia cémo
la literatura y la vida alcanzan, en la escritura diaristica de los
autores, su grado maximo de fusién.

Palabras clave
- Diario - literatura - vida
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Abstract

Ricardo Piglia was a diarist and so was Cesare Pavese. Named
Emilio Renzi, the Argentinian writer started recording his
life in «the series of black notebooks» by the end of 1957.
In 2005, the writer reorganized and completed the original
material under the name of Los diarios de Emilio Renzi. In
analysing the inception of Piglia’s diary, the reader can per-
fectly trace back Cesare Pavece’s initiative and model charac-
ter in I/ mestiere di vivere. Diario 1935—-1950 (1952). Being
a son and grandson of Italians, Renzi recognizes himself in
his diary as an Italian—Argentinian writer who regards Cesa-
re Pavese as his cult author. Piglia was able to give voice to
Emilio Renzi out of his attentive and recurring reading of
Pavesc’s diary, an example of literature as an ordering prin-
ciple of experience. This work configures an inquiry aiming
at demonstrating the paradigmatic value of Pavese’s diary for
Piglia as a finished fusion model of art and life.

Key words
- Diary - literatura - life

|

Con el nombre de Emilio Renzi, Ricardo Piglia comenzé,
a fines de 1957, el registro de su existencia en «la serie de
cuadernos negros». Casi al final de su vida, en 2015, el dia-
rista, con la conciencia literaria de la vida vivida, reorganiza y
completa el material original en un proyecto literario que lleva
por nombre Los diarios de Emilio Renzi. El trabajo se compone
de tres volumenes: Arios de formacion (2015), Los anios felices
(2016) y Un dia en la vida (2017) correspondientes a tres
periodos sucesivos: 1957-1967, 1968-1975 y 1976-1982,
respectivamente. La voz de Emilio Renzi constituye el recurso
literario mediante el cual el autor exhibe su concepcién de
literatura como campo fecundo de relaciones donde diferentes
tradiciones convergen y se resignifican, estableciendo carto-
grafias inéditas que exhiben la permeabilidad de todo sistema
literario. Una concepcién asentada en el principio creativo que
habilita la mala lectura de un lector que «distorsiona y percibe
confusamente» (Piglia, 2014:17). Precoz y atento lector de
Cesare Pavese, el escritor argentino Ricardo Piglia descubre
en Il mestiere di vivere (Diariol 935—1950) del autor italiano,
un caso significativo y logrado de lo que, sin saber temprana-
mente, fue también su bsqueda: la relacidn literatura y vida.
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El gran ciclo autobiografico que publica Ricardo Piglia y firma Emilio Renzi
registra, en la sucesién de dias que conformaron su vida, los aspectos mds sobre-
salientes de su relacién literaria con Cesare Pavese. A través del recurso de la auto-
ﬁguracién, Piglia inventé a Emilio Renzi, un personaje que nace en sus primeros
relatos, aparece y reaparece en sus novelas, en ocasiones fugazmente, en otras con
mayor protagonismo, y que, en sus ultimos libros, los diarios, asume la identidad
del escritor. De la combinacién posible que ofrece el nombre completo del autor,
Ricardo Emilio Piglia Renzi, surge esta particular creacién autoral que, en un primer
momento, lleva a pensar en un alter ego, pero que no tarda en exhibir el complejo
mecanismo de construccién literaria que le da vida. Ya desde sus primeros cuentos,
reunidos en la coleccién La Invasién publicado por primera vez en 1967, el autor
comienza a modelar la figura de Renzi. En el juego de posibilidades que el desdo-
blamiento permite, Emilio Renzi es un personaje que Ricardo Piglia inventé a su
medida: espfa, investiga, escribe, se desplaza por los bordes del género policial, la
novela negra, los textos académicos, los relatos de vida. Es un detective que busca la
verdad y estd obsesionado por ciertos autores: Roberto Arlt, Macedonio Ferndndez
0 Cesare Pavese. Casi al final de su vida, con la madurez y con pleno dominio de
los procedimientos retéricos de su oficio, Ricardo Piglia construye, mediante este
juego de espejos distorsionados que se advierte a lo largo de toda su obra, el modelo
acabado de su proyecto literario: el escritor Emilio Renzi. Los diarios le dan a este
plena voz y, de este modo, Piglia reserva para si la figura del lector. En Renzi, Piglia
delega la ficcién, alimentdndolo con sus propias lecturas, tan bien trabajadas en
textos como Formas breves (1986), Critica y ficcion (2006) y El siltimo lector (2014).

Descendiente directo de italianos, Renzi se reconoce en su diario como un escritor
italo—argentino. Su identidad se construye a partir de este juego combinatorio,
en el que cobra especial sentido la filiacién con el origen italiano de su familia,
filiacién que se define en el contexto de intimidad garantizado por los espacios
frecuentados en la nifiez y que el escritor atesora «en la memoria del cuerpo y las
tempranas imdgenes que quizd nos sea imposible recuperar y que por eso mismo
constituyen el zécalo mitico de la subjetividad» (Arfuch, 2013:28). Uno de estos
dmbitos que Renzi atesora en su memoria fue la biblioteca del abuelo, espacio
inicidtico en el que Piglia dio sus primeros pasos de lector: alli ley6 obras impor-
tantes que orientaron sus preferencias personales futuras. En su extenso corpus de
lecturas, 7/ Mestiere di Vivere. Diario 1935—-1950 (1952) sobresale por su cardcter
modélico y formativo. Como Pavese, Renzi fue también escritor de diarios y destaca,
desde las primeras pdginas del suyo, el valor que el diario de Pavese tuvo para él.
Lo reconoce como uno de los libros que tempranamente supo ganarse un lugar
en su biblioteca personal, fundamentalmente por haberle mostrado un ejemplo
acabado de literatura como principio ordenador de la experiencia.

Cesare Pavese fue uno de los escritores italianos que mds influyé en el sistema
literario argentino de la segunda mitad del siglo XX. Su ingreso estuvo mediado
por el clima de renovacién de la revista Poesia Buenos Aires, fundada por Radl
Gustavo Aguirre en 1950 y vigente hasta el afio 1962. Rodolfo Alonso, principal
traductor de Pavese en Argentina, codirige, junto con Aguirre, los ndmeros 16
y 17, en los que queda registrada la importancia del autor italiano para la época.
Fue precisamente la renovada atmdsfera literaria de los anos ‘60 la que propicié
el encuentro entre Renzi y Pavese. Tal como Renzi lo registra en el texto £n e/
Umbral (Piglia, 2015:15), con el que abre el primer volumen de su diario, fue la
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conferencia de Attilio Dabini sobre el autor italiano el estimulo eficaz que lo llevé
a adquirir inmediatamente la traduccién que Luis Justo hizo de I/ Mestiere... y
que en 1957 la editorial Raigal publicé en Buenos Aires. Fue este el ejemplar que
Renzi firmé con sus iniciales E.R y atesord durante toda su vida en los estantes
de su biblioteca (Piglia, 2015: 26-27). Este encuentro fecundo, favorecido por el
espiritu de la época, marcé un camino literario y el fundamento de una practica.
El escritor Renzi lo advierte en la entrada del 28 de junio de 1960 cuando dice:
«Recuerdo la conferencia de Attilio Dabini sobre Pavese. Fue importante para mi
porque escribe un diario titulado £/ oficio de vivir. Se maté, pero antes dejé el libro
preparado para su edicién» (Piglia, 2015: 81).

Para alguien que, como Piglia, tenfa también el plan de escribir su propio
diario, I/ mestiere ... fue lectura permanente y atenta, el talismdn o fetiche que lo
acompafié por el derrotero de su vida (Piglia, 2015: 26), orientando un camino
de posibilidades. Aunque toda la obra de Pavese, emplazada en una lograda inter-
seccién entre literatura y vida, pueda pensarse como una gran narracién de matriz
autobiografica, el diario asegurd una forma eficaz para esa sintesis y, para Piglia,
mal lector y escritor en formacidn, el origen de una poética original y promisoria.

!
Piglia ley6 el diario de Pavese buscando en sus pdginas al dia-
rista que modela su vida en el registro cotidiano de la escritura.
Como artista de profundo sesgo decadente, Pavese transformé
en motivos literarios la serie de preocupaciones personales que
desencadenaron su muerte. El suyo fue un caso paradigmdtico
en el cual el sufriente transforma el dolor en materia literaria,
y su diario es el producto estético que mejor revela la imagen
del poeta que, mientras mds sufre, mejor escribe.
En el horizonte literario del siglo XX el diario de Pavese es, sin duda, uno de los
mids destacados porque, al tiempo que exhibe aspectos de una estructura psiquica
compleja y refinada, revela intenciones estéticas definidas al servicio de un cuidado-
so proyecto de escritura. Su lectura permitié al escritor argentino reflexionar sobre
los propésitos y las motivaciones que llevaron a uno de los escritores mds grandes
del Novecento italiano, al registro cotidiano de la experiencia. Mds que el diario
como género o prictica especifica, lo que despierta el interés de Piglia es la figura
de Pavese escritor de diario y el acabado producto lingiiistico de autoconciencia,
apto para la confesidn, el autoconocimiento y la construccién de si mismo. El
escritor Renzi ha dejado constancia de esto en numerosas entradas de su diario.
Lejos de ser una practica complementaria al resto de la produccién literaria,
reservada solo a la notacién autoral y vedada a todo posible lector, el diario es, en
su intento de vincular la escritura con la vida, y esto interesa especialmente a Renzi,
el centro mismo del proyecto literario de Pavese. Si bien a lo largo de los sucesivos
registros es posible advertir la cuidadosa meditacién estética sobre el oficio literario
y los ejes de sentido de sus novelas, relatos, poemas y ensayos, I/ mestiere... es el
espacio textual en el que Pavese presenta con claridad su bisqueda estética mds
importante: construirse como escritor. A partir del pacto ambiguo que el diario le
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ofrece como subgénero de las escrituras del yo, Pavese construye, dia tras dia y afio
tras ano, las bases de su autorrepresentacién y condensa en ella toda su mitografia
autoral. En su diario supo constituirse como una autoridad del fracaso, y su obra
es, precisamente, la sublimacién compensatoria de ese fracaso. Renzi analiza con
profundidad este proceso y advierte c6mo, en el diario de Pavese, el dolor purifica
las palabras y, en esa clave, descubre la proporcién: a mayor sufrimiento, mayor
belleza (Piglia, 2015: 143).

Como uno de los subgéneros de la literatura autobiogréfica, el diario tiene como
referencia fundamental al yo autoral y a los acontecimientos significativos de su
experiencia. La vida real es el elemento clave a partir del cual el diario se configura,
aun cuando la plasmacién de esa vida en palabras pueda arrastrar olvidos, interpre-
taciones o incluso la ficcién misma. En el marco de los enigmas que todo suicidio
encierra, el diario de Pavese fue, para sus lectores, un promisorio documento que
permiti6 formular justificadas hipétesis en relaciéon a su temprana y voluntaria
muerte, sin lugar a dudas el gesto mds dramdtico de su existencia. Su lectura ofrece
la posibilidad de ingresar al mundo intimo de un escritor reconocido que, en la
cumbre de su legitimacién literaria y luego de haber terminado una tormentosa
relacién amorosa con una actriz de cine norteamericana, y pocos meses después de
haber recibido el premio Strega, la médxima condecoracién literaria con la que Italia
reconoce a sus escritores de prestigio, se suicidé en el cuarto de un hotel de Torino.

En estas pdginas de tono amargo, desesperado, violento, a veces irdnico y rara-
mente sereno, pero con el rigor intelectual y moral que lo caracteriza, Pavese ofrece,
en clave de soledad, sufrimiento y desesperacién, una cuidada meditacién sobre
su vida, sus recuerdos, su mundo onirico y sobre sus preocupaciones y elecciones
estéticas. En ellas se reconocen los nicleos centrales de su constante perturbacién
psicolégica: la desilusién amorosa, la crisis creativa que experiment6 anos antes de
morir, la perturbacién ideolégica y el consecuente sentido de culpa que le generé
su posicionamiento politico en el marco de una generacién como la suya, en la
que el compromiso fue una marca de época.

No es solo por su calidad de documento que aporta pistas para la comprensiéon
de una decisién siempre enigmdtica como el suicidio que Piglia lee a Pavese. Como
escritor que crea sus precursores, el autor argentino advierte la decidida intencién
literaria que anima la escritura de este diario. Determinadas motivaciones estéticas
de corte decadente orientaron la sublimacién artistica del dolor y el meticuloso
disefio con el que el escritor italiano modelé la «figura hueca de su yo» (Piglia,
2016: 8). En 1/ Mestiere... Renzi reconoce como las inquietudes vitales mds pro-
fundas estdn sometidas a la rigurosidad de alguien que, como Pavese, posce alta
conciencia de la forma y que ésta es el resultado de un oficio cotidiano y riguroso.
Su propésito mds singular, la intencién de construirse como escritor y exhibir en
esta construccién las preocupaciones fundamentales que orientan su escritura,
se pueden verificar en el titulo, en las adaptaciones especificas que Pavese hace
del género, en los temas abordados y en el estilo del diario. En relacién a ello su
diario presenta un testimonio ltcido y consciente, una reflexién y una practica
que reconoce, en el registro cotidiano de la experiencia, un oficio.

Es particularmente significativo que Pavese, pocos dias antes del suicidio, adjunte
al manuscrito del diario una hoja con el titulo 1/ mestiere di vivere 1935-1950. El
limite fijado a su cronologfa existencial merece atencién porque ubica su vida en el
pasado y subordina el oficio de vivir al oficio de poeta o, dicho con otras palabras,
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solo entiende la vida en el marco que da la escritura. En el titulo que escoge para
su diario, el escritor italiano marca un principio y un fin. El inicio queda deter-
minado por el momento en que estd preparando su primera coleccién de poemas,
Lavorare stanca, publicada en febrero de 1936, precedida del ensayo £/ oficio de
poeta (1936). El fin es 1950, el afio de la publicacién de su tltima novela, La luna
e il falo (1950), la gran obra que recoge a modo de cierre las lineas fundamentales
de una poética que alcanzd, en ella, el punto médximo de maduracién.

El arco existencial del diario funda la cronologfa existencial que Pavese quiere
para si, la que corresponde a sus anos de escritor. Asi, el periodo de quince afios
registrado en su diario determina la serialidad fechada de dfas y afios que, con
un inicio y un fin, asegura al yo la imagen del escritor consagrado. En casi una
década y media el escritor compone toda su obra: un breve, pero intenso lapso de
produccién de lo que Italo Calvino juzgd como «el ciclo narrativo mds complejo,
dramdtico y homogéneo de la Italia de hoy» (Calvino, 1992: 269).

Esta cadena de compensaciones se interrumpird de manera definitiva en 1950,
en el momento de la dltima crisis amorosa, cuando el autor advierte que tampoco
la literatura podrd mitigar su dolor y, entonces, se tornan mds significativas las alu-
siones al suicidio. En la entrada del 13 de mayo de 1950, Pavese escribe que amor
y muerte conforman un arquetipo ancestral. Tres meses después se desencadena
la que serd su crisis final y, en la entrada del 17 de agosto de 1950, el dia antes de
la Gltima nota que concluye el diario, deja expresada con claridad esta relacién
inversamente proporcional y anticipa su inminente suicidio:

In mio mestiere sono re. In dieci anni ho fatto tutto... Nella mia vita sono piu disperato e
perduto di allora... Non ho pitt nulla da desiderare su questa terra, trane quella cosa che
quindici anni di fallimenti ormai scludono. Questo il consuntivo dell’anno non finito, che
non finiro. (Pavese, 2014: 399)

1l Mestiere di vivere construye una biografia atravesada por el impulso de au-
todestruccién. Como diarista, Pavese asegura el juego entre escritura y muerte.
Es relevante que Pavese limite la cronologia de su diario y coloque su vida en el
pasado, pero mds relevante es que esa operacion quede asegurada en el acto mismo
del suicidio. Aunque Pavese haya cortejado la idea del suicidio en algunos relatos
previos, las referencias en el diario son ricas, sutiles y vinculadas al desasosiego
y a la frustracién amorosa que se concentran en los tltimos afios. En la entrada
del 13 de mayo de 1950, el diarista reconoce el arquetipo ancestral que relaciona
amor y muerte y, asi como nos advierte que «la letteratura ¢ una difesa contro
le offese della vita» (Pavese, 2014: 396), también nos anticipa que el suicidio es
la alternativa justificada ante la desesperacién hecha costumbre. Las particulares
circunstancias vitales que renuevan la imagen del poeta solo y fracasado que
procura la perfeccién a través de la escritura resaltan el gesto aristocrdtico de su
propia muerte. Legitimado por la autoridad que le otorga el fracaso, Pavese en-
cuentra en el sentimiento de la exclusién su tema lirico dominante, y su suicidio
confirma la impotencia del intelectual y su inutilidad ante las verdades de la vida.
Es esta una proporcién que marca, en su produccién, un camino ascendente. Su
ultima novela, La luna e il falo (1950), la mds sintética y emblemdtica de toda su
produccién, que marcd el zenit de su carrera literaria, advierte que el logro de su
programa literario, resuelto en el lucido esfuerzo creativo y la conciencia plena de
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una practica cotidiana, no admitird, ya, una vuelta hacia atrds. Logro estilistico,
sufrimiento y muerte, constituyen la clave literaria de su poética. Por encima del
nucleo originario de su desesperacién autodestructiva, intensificada en el sombrio
fondo fatalista que recorta su figura y que Calvino reconoce como cifra de toda la
comunidad campesina del Bajo Piamonte, sobresale su voluntad de transformar
el dolor en experiencia estética y, cuando la posibilidad de la escritura se agota,
permite que sobrevenga la muerte. En la tltima notacién, correspondiente al dia
18 de agosto de 1950, el diarista registra, con sintagmas brevisimos y terminantes,
el fin de un proyecto literario: «Tutto questo fa schifo. / Non parole. Un gesto. Non
scrivero pili» (Pavese, 2014: 400). Una semana después, Pavese, verdadero héroe de
su propia escritura, puso fin a su vida en un marco de cuidada escenografia. Junto al
tltimo resto de somniferos escribid, en la pgina inicial de su ejemplar de Dialoghi
con Leucd (1947), sus Gltimas palabras: «Perdono tutti e a tutti chiedo perdono.
¢Va bene? Non fatte troppi pettegolezzi» y condensé alli el antiguo dolor trégico
de la vida humana, del cual nadie escapa. De este modo, vida y obra se cierran con
uno de los gestos decadentes mds significativos que dio la literatura del siglo XX.

En la conjuncién de belleza y sufrimiento que caracteriza el estilo del diario de
Pavese, Piglia reconoce el dominio de un oficio que pretende también para Renzi
y la reflexién sobre una prictica. Amor, literatura y, en alguna medida, también
prestigio literario, estdn vinculados de manera directa en el diario de Pavese. El
tema del amor y el reconocimiento publico son funcionales a la literatura. Su
desarrollo marca variaciones internas a lo largo de todo el diario. Las notaciones
relativas al tema amoroso estdn ligadas a algunos eventos particulares y, aunque el
escritor no ofrece demasiados detalles al respecto, registra, si, su experiencia amo-
rosa en un ritmo que oscila entre la excitacién inicial que caracteriza toda relacién
y la desilusién del amante fracasado. En lo que respecta a la literatura, es decir a
la propia actividad como escritor, el ritmo registra una evolucién decididamente
positiva. Pavese ofrece, al final de cada afio, a medida que su fama y notoriedad
aumentan, balances cada vez mds satisfactorios sobre su obra y la recepcién de la
misma. La literatura compensa con destacados resultados estéticos lo que el amor
no puede ofrecer. Mientras mds profundo es el dolor experimentado, mds alta su
compensacién estilistica y, por consiguiente, el reconocimiento publico.

Asi, escritura y vidas se resuelven en el ejercicio cotidiano de un oficio cifrado
en una busqueda rigurosa del estilo. 7/ Mestiere... comienza con la seccién corres-
pondiente al Secretum Professionale, fechado entre octubre de 1935 y febrero de
1936. Esta seccidn, que registra el perfodo del confinamiento en Brancaleone,
Calabria, donde Pavese cumplia la condena fijada por el tribunal fascista, en estre-
cha relacién con el Secrerum de Petrarca, torna significativa la forma del coloquio
interior y profundiza las indagaciones ya formuladas en 7/ mestiere di poeta. En el
marco de aislamiento y retiro que favorece la prisién, el autor profundiza, en esta
la primera parte de su diario, la relacién entre el oficio de vivir y el de escribir que
habia formulado el poeta cldsico en 1342.

Es siempre el mismo Pavese quien advierte sobre el cardcter orgdnico y unitario
de su diario. El valor intrinseco de la opera omnia de un autor, concebida como
construccién mds que como sucesidn, es puesto de relevancia en las entradas del 9
y 10 de noviembre de 1935, cuando destaca el valor emblemdtico que presenta la
estructura de un cancionero como Fleurs du Mal o sobre el principio de unidad que
caracteriza la Divina Commedia o los dramas shakespearianos. El cardcter literario
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se advierte, ademds, en el lector implicito que Pavese imagina como lector de su
diario. El diario pudo ser pensado como texto para ser leido y diferentes notaciones
ponen de manifiesto a un interlocutor de Pavese que podria identificarse con la
mujer amada. En la entrada del 26 de enero de 1938 dice: «Perché scrivere queste
cose che lei leggera» (Pavese, 2014: 85); el 27 de mayo de 1950 se refiere a un
lector: «ma che lo sappia» (Pavese, 2014: 396) y es clara la alusién a un interlocutor
en la pendltima entrada: «Cara, forse tu sei davvero la migliore —quella vera. Ma
non ho pitt il tempo di dirtelo, di fartelo sapere —e poi, se anche potessi, resta la
prova, la prova, il fallimento» (Pavese, 2014: 399).

Aunque el diario de Pavese remita al modelo baudeleriano del diario entendido
como un laboratorio de reflexiones sobre el propio trabajo de creador, no puede
dejar de senalarse la relacién que esta obra establece con el Zibaldone de Leopardi.
El tipo de anotaciones que Pavese realiza a lo largo de las pdginas de su diario,
donde abundan las reflexiones sobre si mismo y los otros, la eventual inclinacién
aforistica, las reflexiones de poética, incluidos esbozos de ensayos histérico criticos,
las anotaciones de lecturas, que son también los apuntes de un escritor que busca
su propia autodefinicidn, justifican la vinculacién que existe entre ambas obras.

En este sentido es significativo, ademds, que, tratdindose de un diario y de la
directa relacidon que este tipo de textos establece con el acontecer cotidiano, Pave-
se omita las alusiones a acontecimientos de su época directamente vinculados al
fascismo y a la constitucién de la primera republica italiana.

La decisién de mantener la Historia fuera de su diario refuerza una decidida
busqueda de autoconstruccién circunscripta al propio autor. De este modo, Pavese
construye un universo en el que quedan excluidas todas las referencias precisas y
contingentes de su época: la aventura colonialista de Mussolini en Africa, las leyes
raciales, la declaracién de guerra del ‘40, la Resistencia, para nombrar solo los hechos
histéricos mds relevantes. En un personaje de tanta incidencia piblica como Pavese,
la eleccién de reducir al minimo las referencias epocales y clausurar el mundo a la
contingencia histdrica puede interpretarse como la voluntad estilistica que orienta
la construccién de la figura autoral, en la cual el universo intimo funciona como la
pardbola mitica de la vida del autor y afirma con mds fuerza su imagen como escritor.

En consonancia con la relacién circular que la literatura y la vida fundan en la
obra de Pavese, también el diario, como toda su obra, estd pautado por el ritmo
de la repeticién. En la entrada del 7 de diciembre de 1945 puede leerse casi una
conjetura de su propia vida cuando se refiere a la teoria del devenir histérico de
Vico. Para Pavese, al igual que para Vico, la historia no avanza de forma lineal,
impulsada por el progreso, sino en forma de ciclos que se repiten. Es significativa
al respecto la notacién del 22 de febrero de 1946, pero también la del 8 de enero
de 1937, cuando dice que los errores son siempre iniciales. Lo recursivo es un
elemento central en el pensamiento de Pavese; 7/ Mestiere di vivere permite advertir
el lento ritmo de la recurrencia en una circularidad que progresa en la profundidad
de sus reflexiones. En la Gltima entrada del diario, Pavese presenta con claridad la
rigidez y la inmovilidad de la vida fuera de la escritura. Ese temor constante que
siempre lo amenazd, el de vivir fuera de la escritura, alcanza relevancia cuando
el poeta dice: «La cosa pit segretamente temuta accade sempre» (Pavese, 2014:
400), marca su opcién por el sacrificio mds extremo, su propia muerte. El 12 de
diciembre de 1939 Pavese sefiala que «un’opera d’arte riesce soltanto quando per
lartista essa ha qualcosa di misterioso». (Pavese; 2014: 165). El suicidio conforma,
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precisamente, la historia oculta de su diario y ese misterio es el logro estilistico que
Renzi le reconoce al escritor italiano. 7/ mestiere... es, para Renzi, una de las mds
logradas conjunciones entre literatura y vida que dio el siglo XX.

n
Determinar los motivos por los que el nombre de Pavese se
vuelve una presencia reiterada en los cuadernos del escritor
Renzi es una forma de conocer, aunque sea en parte, el
fundamento que da sentido a la practica literaria de Piglia.
Convertir la vida en pdgina escrita fue también un propdsito
que Renzi celebra en su diario y hace propio. La escritura
continuay ordenada que el diario impone asegura la forma de
autoconciencia en la que se consolida su imagen de escritor y,
en tanto espacio textual que permite un desdoblamiento del
yo, el diario le garantiza la intimidad necesaria para definir un
pacto de falsacion en el que el yo se construye para otros. Solo en
la conciencia de esta prictica el yo se construye como escritor.
En la segunda parte del primer volumen de su diario, dispuesto casi en el centro
mismo de la estructura de Asios de formacién, Emilio Renzi dedica una reflexién
critica a Cesare Pavese, que cierra la serie de notaciones del afio 1964. El texto
titulado Los diarios de Pavese corresponde a un ensayo publicado el afo anterior en
la revista de critica literaria £/ escarabajo de oro y que Renzi incorpora en su diario
como resumen de sus preocupaciones estilisticas. Su contenido sistematiza la serie
de especulaciones que 7/ mestiere. .. estimulé en el escritor argentino y constituye,
sin lugar a dudas, una reflexién profunda sobre el sentido que este diario atesora
y la importancia que tiene en la literatura moderna. La incorporacién del ensayo
dedicado al diario de Pavese como corolario de las notaciones del afio 1964 indi-
ca, ademds, la importancia que la lectura del escritor italiano tuvo para Piglia en
los primeros afios de su formacidn literaria. En las paginas que abren el segundo
volumen, Los asios felices (2016), Renzi justifica la presencia y el significado de
ese texto cuando dice: «Por eso ahora he decidido publicar mis cuadernos tal cual
estdn, haciendo de vez en cuando pequefios resimenes narrativos que funcionan,
si no me engafio, como un marco o encuadre de la sucesién multiple de los dias
de mi vida» (Piglia, 2016: 13). Reflexionar criticamente sobre el diario de otro es
una forma de reflexionar sobre el propio. A propdsito, en un juego de citas que
torna significativa esta relacién, en la entrada del martes 8 de febrero de 1969,
Renzi alude a las palabras de Kafka: «Solo quien escribe un diario puede entender
el diario que escriben otros» (Piglia, 2016: 122).

El ensayo dedicado a Pavese habilita un procedimiento que no solo evidencia
las nuevas relaciones entre el sistema literario argentino e italiano sino también los
procedimientos estilisticos celebrados por Ricardo Piglia. Un diario, el de Emilio
Renzi, que refiere a otro diario, el de Cesare Pavese, favorece, en la estructura ge-
neral del diario de Renzi, una mise en abyme y habilita en el diario del argentino
un procedimiento de encastre que actualiza una bisqueda estilistica de Renzi me-
diante la poética de la réplica o duplicacién que se reconoce en el mito pavesiano.
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Pavese es, para Renzi, un caso notable en el que el fracaso produce cualidades
estéticas. La literaturizacidn de su vida, alcanzada con un alto grado de patetismo,
es el gran logro estilistico que su diario presenta. En su ensayo, Renzi destaca el
valor emblematico del diario de Pavese, uno de los libros mas bellos de la literatura
contempordnea, construido como «un jeroglifico lleno de silencio y oscuridad»
(Piglia, 2015: 145). Para Renzi, I/ mestiere... es un ejemplo que prueba que «toda
escritura tiene siempre un secreto y es, también, el lugar de una venganza» (Piglia,
2015: 143). El secreto es, siempre, la grieta y el castigo que la vida le hace pagar al
que escribe. Las paginas de su diario descubren una pulsién de muerte premonitoria
que permiten leer el diario en clave de novela de misterio, en la cual el suicidio es
el secreto a descubrir. Un procedimiento que pone en el horizonte, quizd, el nicleo
de la primera y que Piglia formula en sus tesis sobre el cuento cuando dice: «Un
relato visible esconde un relato secreto, narrado de un modo eliptico y fragmen-
tario. El efecto de sorpresa se produce cuando el final de la historia secreta aparece
en la superficie» (Piglia, 1986: 83) y el diario de Pavese descubre este precepto, es
decir, el secreto es la muerte del diarista. «Solo quien juega con la idea del suicidio
puede escribir un diario convincente», dice Renzi, citando a Pavese, en la entrada
del 18 de febrero de 1969 (Piglia, 2015: 122).

1l mestiere di vivere ha sido para Renzi, y asi lo registra en la entrada del 5 de
setiembre de 1968, una obra que nunca pudo «soltar» (Piglia, 2015: 53), una lectura
continua que asegurd nuevos descubrimientos y renovadas formas expresivas. La
préctica diaristica permite a ambos escritores la definicién de una zona de escritura
donde la realidad es presentada a través de la perspectiva de un yo que, gracias al
refinamiento técnico, sale del diario y se expande al relato en tercera persona. En
toda la obra de Pavese puede reconocerse lo que el escritor destaca en la entrada
del 31 de diciembre de 1937: «Lorigine autobiografica del pensiero raccontato»
(Pavese, 2014: 72). En la serie de entradas que registran las reflexiones de Renzi
sobre Pavese se destacan aquellas en las que el argentino hace explicita su intencién
de escribir una ficcién de base autobiogréfica que vincule su viaje a Iralia y el célebre
diario del autor italiano. En la entrada del lunes 30 de setiembre de 1964, Renzi
manifiesta la intencién de componer un relato, ambientado en Turin, como una
suerte de collage invisible con fragmentos de los diarios de ambos.

Afios mds tarde, el 2 de octubre de 1970, Renzi precisa algunas bisquedas que
orientan este proyecto: una historia con elementos autobiogréficos que lo tuviera
como protagonista e incluyera los motivos de su viaje a Italia, la obsesién por
la mujer perdida y el diario de Pavese (Piglia, 2016: 226). «Un pez en el hielo»
(1970), dltimo relato de la segunda edicién de La invasion, es el resultado de esa
busqueda y el homenaje que Ricardo Piglia realiza al escritor italiano. También
aqui el personaje de la ficcién es Emilio Renzi, a través del cual Piglia plasma sus
intereses estéticos que vehiculizan el principio de identificacién con Pavese.

La narracién comienza in media res y estd segmentada en tres partes. La primera
presenta a su protagonista, el joven escritor/investigador Emilio Renzi, que viaja
a Turin con una beca para estudiar el diario de Cesare Pavese. El viaje persigue,
ademds, un objetivo secundario: olvidar a Inés, la mujer que tiempo atrés lo aban-
doné en Buenos Aires. Suimpulso mimético lo lleva a descubrir una serie de dobles
que repiten en Italia la vida que dejé en Buenos Aires. En la segunda parte, Renzi
se dirige a Santo Stefano Belbo, ¢l pueblo natal de Pavese. En esta seccidn, Renzi
reflexiona sobre la escritura diaristica a partir de alusiones a su propio diario, al de
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Pavese y al de Kafka. Su finalidad es descubrir el misterio que envuelve la muerte del
escritor italiano y seguir la pista de los sucesos comprendidos entre el 18 de agosto,
la dltima entrada que el escritor italiano registra en su diario, y la trdgica noche
del 26 de agosto de 1950, fecha del suicidio ocurrido en la habitacién 23 del hotel
Roma, el breve lapso de la vida de Pavese no registrado en el diario. En la tercera
y tltima seccién del relato, se narra la visita de Renzi a la Esposizione Cesare Pavese
en la casa natal del escritor. Administrada por un coleccionista polaco, la muestra
exhibe manuscritos originales del diario del escritor piamontés, fotos, la mesa de
trabajo, algunos libros, sus anteojos, «los restos muertos de una vida» (Piglia, 2014:
166). Entre los objetos se destaca la copia original de Black Angel (1946), el film
en que Constance Dowling, el tltimo gran amor de Pavese, cumplia un breve pero
extraordinario papel. La copia, que habia pertenecido primero a Dowling y luego a
Pavese, tenfa cuatro minutos mds que la versién comercial. Segtin el coleccionista,
Pavese se dedicaba a ver, una y otra vez, a la mujer amada inmortalizada en las
imdgenes en las que las que la actriz, minutos antes de ser asesinada, saca al balc6n
una pecera con un pez oscuro que nada solo en el agua transparente y que, luego,
olvidado en la intemperie, muere congelado a causa del frio extremo.

Una serie de relaciones intertextuales, operadas a nivel de la escritura, a partir de
la técnica compositiva del collage, acenttan el efecto de duplicacién en el texto. La
narracién incorpora fragmentos del diario de Pavese y de sus tltimas cartas que,
mezclados con fragmentos de los cuadernos de Renzi y reescrituras posteriores,
potencian la literatura como mosaico de citas en el que se reconocen vestigios de
otros textos. Es este un efecto que, a nivel de la escritura, también posibilita la
duplicacién y refuerza relaciones especulares, la relacion especular que se consolida,
ademds, en la préctica de la escritura diaristica. Reforzando la estética de la réplica,
Piglia otorga en este relato una relevancia especial al motivo del doppelgiinger, en
especial en la primera parte. Recién llegado a Italia, Renzi, el joven escritor, cree
descubrir en las calles de Roma a Roberto Rossi, su amigo de La Plata. En el tren
que lo lleva a Turin, lo sorprende la aparente repeticién de Mario. En un bar de
la plaza Carlo Felice, en la zona de la estacién de trenes y frente al hotel Roma,
en el que veinte afios antes se habia suicidado Cesare Pavese, descubre también a
Inés, acompanada por el hombre de pelo blanco que ahora ocupa su lugar. Italia
presenta al joven escritor la duplicacién de un orden de cosas que favorecen un
principio de reconocimiento en la soledad que ambos poetas comparten ante el
abandono de la mujer amada. Una funcién relevante se descubre también en el
juego de duplicaciones que el autor opera a partir de las imdgenes que favorece el
paisaje piamontés. En la segunda parte del relato, cuando Renzi realiza el breve
viaje en tren a Santo Stefano Belbo, cree descubrir en las suaves colinas del Pia-
monte, las langhe de Pavese, una réplica de las sierras de Tandil que, también para
Renzi, representan ese lugar Gnico donde se atesoran los recuerdos de la infancia.
Mediante un intrincado juego de relaciones especulares, «Un pez en el hielo» reco-
noce la repeticién como su principal principio organizador. El artificio literario se
presenta, entonces, como un dispositivo en el que la estructura mitica posibilita
una estética de la duplicacién. Pavese y Renzi se replican y se repiten, en la misma
experiencia de la escritura que el diario oftrece, en la soledad ante la pérdida de la
mujer amada y en el orden reparador del paisaje de la infancia.

En este relato de Piglia estdn presentes ya algunos principios que el escritor
argentino reconocié en la obra de Cesare Pavese y que le permiten establecer su
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filiacién estética. Renzi las explicita en diferentes entradas de su diario. Una de ellas
supone entender la ficcién como una construccién personal donde se reconoce el
origen autobiogréfico del pensamiento narrado.

Il narrare —dice Pavese en la entrada del 11 de setiembre de 1941— non ¢ fatto di realismo
psicolégico né naturalistico, ma di un disegno autonomo di eventi, creati secondo uno stile che

¢ la realta di chi racconta, unico personaggio insostituibile. (Pavese, 1952: 236)

«Un pez en el hielo» presenta una busqueda estética orientada a ese disefio
auténomo que, a partir de una productiva relacién entre mujer, literatura y muerte,
habilita la identificacién entre el joven escritor Emilio Renzi y Cesare Pavese, el
escritor consagrado.

Como para el italiano, también para Piglia una verdadera obra de arte requiere
un enigma. ;Acaso el diario de Pavese no ofrece el misterio de una muerte que
busca ser develada? ;No es el propio Pavese, como todo suicida, un «<homicida
timido» que esconde un secreto?

Para ambos escritores lo sugerido, lo callado, lo no dicho, se constituye en prin-
cipio compositivo que alimenta la narracién y da sentido a la préctica. El secreto
que rodea la muerte de Pavese es el misterio que Renzi se propone descubrir en su
viaje y el motivo literario que justifica la escritura de su relato. Asi, un principio
de creacidn literaria basado en la repeticién promueve una serie de relaciones
especulares en las que se reconoce el principio compositivo que Piglia se propone
demostrar en esta ficcién: la literatura como repeticidn potencial.

En su diario, Emilio Renzi registra el origen del mévil estético que orienta la
creacion de este cuento. En la entrada del 2 de mayo de 1970 escribe: «Una Historia
en Italia. Quisiera encontrar una forma mitica que sirviera de fondo a esa nouvel-
le... en el relato tengo que narrar a Pavese como si fuera un héroe negativo. ;Y si
el mito fuera la repeticidn y la réplica?» (Piglia, 2015: 181). Una estructura mitica
que garantice una formay que la duplique en clave pavesiana. En la entrada del 20
de febrero de 1946, Pavese destaca el valor del mito como fundamento expresivo,
por la particular sustancia de significados que ninguna otra cosa podria expresar y
que asegura la verdadera naturaleza de la poesia: la repeticién. La estructura mitica
posibilita, ademds, a ambos escritores, destacar la importancia de la imagen en
el proceso compositivo. Estrechamente vinculada a la matriz mitolégica de sus
textos, Pavese reconoce, en la base de su fantasia creadora, una definida emocién
pictérica a partir de la cual formula una personal teoria de la imagen poética. Las
impresiones de una vida quedan, para Pavese, cifradas en una imagen, y en este
vinculo se reconoce el centro mismo de su experiencia. Continuando desarrollos
que oportunamente presentd en el ensayo / mestiere di poeta, el escritor italiano
precisa en su diario el valor que adquiere una imagen central formalmente incon-
fundible y de clara definicién simbdlica, a la que su fantasfa tiende siempre a volver.
Mito e imagen definen, para él, una poética lograda en el rigor de un oficio que
también Piglia procura para si. En el primer volumen de su diario, Renzi senala:
«Lo que se fija en la memoria no es el contenido del recuerdo, sino su forma. No
me interesa lo que puede esconder la imagen, me interesa sélo la intensidad visual
que persiste en el tiempo como una cicatriz» (Piglia, 2015: 19).

El relato, presentado como una mdquina productora de imdgenes visuales,
enfatiza un propésito visual y promueve el logro estético que da sentido a su
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poética. Las imdgenes adquieren para Piglia una importancia precisa que orienta
su fantasia creadora. En su génesis, registrada en la entrada del 1 de octubre de
1964, Emilio Renzi deja constancia del momento de lucidez en que, como una
epifania, se le reveld la imagen de un pez en el bloque de hielo, como titulo y
eje organizador de la trama. La imagen del pez rigido e inmévil es funcional a la
reposicién del sentido que rodea la muerte de Pavese. La inmovilidad y la inaccién
son las sensaciones que Pavese experimentd, una vez concluido su diario, durante
el breve lapso que medi6 entre la tltima entrada y el dia de su muerte. Es esta una
imagen de gran potencia expresiva de la que Pavese se sirve, en la tltima carta que
escribe a su hermana, antes de morir, para referirse a su estado animico fuera de
la escritura del diario. Diario y vida conforman una unidad indisoluble, y fuera
de este vinculo solo cabe la muerte.

*

En tanto lector que opera en el magma de la tradicidn, el
temprano contacto que Piglia tuvo con el diario de Cesare
Pavese ayudé a definir algunos aspectos fundamentales de su
poética en relacién con su extensa reflexién sobre la lectura.
Lejos de ser una figura normalizadora y pacifica, el lector es,
para el escritor argentino, un sujeto que subvierte y desvia la
materia le{da. Una idea que determina, inevitablemente, una
concepcidn de escritura porque el escritor es, antes que nada,
un lector y lo que escribe es, de algtin modo, la forma nueva
que alcanza lo leido. Esta forma de pensar la escritura como
resultado de lecturas excéntricas y renovadas favorece una
personal teorfa de la recepcién que subvierte la supremacia
cldsica concedida a la voz autoral, a favor de la libertad del
lector. Asi, podemos concluir que este principio de creacién
literaria, que habilita la mala lectura, actualiza uno de los me-
jores homenajes que el lector Ricardo Piglia rinde al escritor
Cesare Pavese a través de la voz de Emilio Renzi.
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Resumen

Este articulo intenta presentar las coincidencias ideoldgicas
y literarias de dos protagonistas de la historia argentina en la
segunda mitad del siglo XIX: Domingo Faustino Sarmiento
y Lina Beck—Bernard, durante los comienzos del fenémeno
de la inmigracién masiva en nuestro territorio. A través de
un estudio comparado se realiza la aproximacién a las ideas y
discursos narrativos en dos obras literarias de ambos autores,
Facundo y El rio Parand. Cinco Aros en la Confederacion Ar-
gentina, enfocando particularmente las ideas de civilizacién
y barbarie, el tema del indio y el tratamiento literario de las
descripciones del entorno social y del paisaje. A pesar de per-
tenecer a mundos culturales diferentes y de haber tenido un
origen muy distinto uno del otro, de las lecturas de las obras
de Sarmiento y Lina Beck—Bernard se puede establecer un
patrén comin de teorfas socioldgicas que responde, no sélo
al ideario subjetivo, sino también a los cdnones en boga a
mediados y en la segunda mitad del siglo XIX. Por dltimo,
y considerando que sus historias personales coinciden en
tiempo y espacio en la ciudad de Santa Fe, en los dias de la
Convencién que realiza la primera reforma a la Constitucion
de 1853, se especula acerca del posible y probable encuentro
de ambos en esa circunstancia histérica (1860), utilizando
ciertos indicios documentales y bibliograficos.
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Abstract

This article configures an approximation to a comparative
study of Sarmiento and Lina Beck—Bernard’s personalities and
ideas and secks to find suggestive coincidences and differences
not only in terms of their writings but also in the way they
conveyed their actions and their incidence in the society and
political spectrum of their time. Regardless of the fact that
they both belonged to culturally different worlds and came
from very different backgrounds, when reading Sarmiento
and Lina Beck—Bernard’s masterpieces, the reader can estab-
lish a common pattern of sociological theories that attests not
only to their subjectivities but also to the literary canons in
vogue in the first and second half of the nineteenth century.
In other words, the ideas of civilization and barbarism, the
question of indigenous people and the literary treatment of de-
scriptions around the notion of social and natural landscapes.

Key words
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La tangente a una curva en un punto es und recta que toca

a la curva sélo en dicho punto llamado «punto de tangenciar.
Esta nocidn se puede generalizar, desde la recta tangente a
Jfiguras tangentes en dos dimensiones hasta los espacios tangentes,
en donde se clasifica el concepro de tangencia en mds dimensiones.

(N. del A))

Sarmiento y Lina Beck-Bernard:

universos de ideas paralelas

El 11 de setiembre de 1888, en Asuncién del Paraguay, moria
Domingo Faustino Sarmiento. Gran escritor y politico ar-
gentino que, con todas sus debilidades y flaquezas humanas,
iluming el siglo XIX como pocos en estas latitudes. Su obra
fue inmensa, considerando que nacié pobre y que, empoderdn-
dose de su destino, llevé adelante una labor literaria, politica
y educativa con una energia arrolladora. Lector y escritor,
maestro y periodista, viajero y militar, cuando fue necesario,
gobernador de su provincia, legislador, ministro y presidente
de la nacién, vivié una parte de su vida en el exilio, pero estuvo
siempre presente en la vida de la Argentina. Imaginé un pais
distinto, tocado por la vara del progreso continuo, y su Presi-
dencia fue de las mds prolificas en obras materiales y culturales.
Enamoradizo, apasionado y frontal, tampoco escatimé fuerzas
y recursos en el amor y en las lides politicas. Su libro més fa-
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moso, Civilizacién i Barbarie. Vida de Juan Facundo Quiroga.
1 aspecto fisico, costumbres i dbitos de la Repiiblica Arjentina,
que le concediera renombre en el mundo entero, se publicé
en 1845 como suplemento del diario £/ Progreso, en Santiago
de Chile. Su tercera edicién fue publicada en castellano por
Appleton y Cia. en Nueva York y la cuarta fue publicada por
la Librerfa Hachette y Cfa. en Paris, en 1874. Como expresara
el escritor santafesino Luis Di Filippo: «Es una obra original,
tan personal, tan de la idiosincrasia de Sarmiento que es como
Sarmiento mismo: algo que desborda, que se impone, que
agita, que conmueve...» (Di Filippo, 1949: 27).
En el mismo ano de 1888, pero el dia 27 de setiembre, moria en Lausana (Suiza),
Amélie (Lina) Bernard, que llega al Rio de la Plata acompanando a su esposo,
Charles Beck quien, junto a Aquiles Herzog, habia fundado una compaiia colo-
nizadora que darfa origen a la colonia San Carlos, al suroeste de la ciudad de Santa
Fe. Duefa de una ldcida personalidad, observadora y atenta a las cosas y sucesos
de su entorno, a las actividades del cuidado de su propia familia agregé las de la
vida social y la escritura. Lina Beck—Bernard ha dejado testimonio de su paso por
nuestra regién a través de distintos libros, de los cuales Le Rio Pirana. Cing années
de séjour dans la République Argentine (traducido como El rio Parand. Cinco Arios
en la Confederacion Argentina por José Luis Busaniche) publicado en Paris, por la
libreria Grassart en 1864, es el mds conocido. Relatos, novelas y ensayos sobre la
condicién de la mujer en situaciones vulnerables completan una produccién que
revela, no sélo sus dotes imaginativas, sino ademds su pensamiento progresista
alimentado por una sélida educacion recibida en Europa y movido por la pasién
y la piedad que se rebela ante las injusticias de la sociedad. Lina permaneci6 en
estas tierras desde 1857 a 1862 y, junto a su esposo, formaron parte del circulo
social mds importante de la ciudad de Santa Fe, situacién que les permitié estable-
cer relaciones con personalidades de la vida politica, comercial y empresarial de
la Confederacion Argentina. Un dato que permite calificar la importancia de la
presencia del matrimonio en nuestra regién es que, en agosto de 1860, Charles
Beck ocupa la Presidencia del Club del Orden hasta febrero de 1861.

;Por qué asociar a Sarmiento y a Lina Beck—Bernard? En primer lugar, ademds
de haber vivido sus vidas por entero dentro del siglo XIX, hay entre ellos otras
coincidencias y diferencias sugestivas no s6lo en sus escritos sino también en el
transitar de sus acciones y su incidencia en la sociedad y en la politica de su tiempo

A pesar de pertenecer a mundos culturales diferentes y de haber tenido un
origen muy distinto uno del otro, de las lecturas de las obras de Sarmiento y
Lina Beck—Bernard se puede establecer un patrén comuin de teorias socioldgicas
que responde no sélo al ideario subjetivo, sino también a los cdnones en boga a
mediados y en la segunda mitad del siglo XIX. Analizaremos aqu{ brevemente, y a
modo de muestra, algunos de estos elementos en sus obras nombradas mds arriba:
las ideas de civilizacién y barbarie, el tema del indio y el tratamiento literario de
las descripciones del entorno social y del paisaje.

Civilizacién y barbarie constituian ya en ese tiempo conceptos antinémicos
ampliamente conocidos y crecidos desde el siglo XVII. Conformaban imdgenes
y representaciones del mundo heredadas de la Ilustracion y alimentadas desde la
Grecia cldsica—y su idea del extranjero y del invasor como un o#70 ajeno y distinto
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del mundo helénico— del Imperio Romano, donde los barbaros eran aquellos que
no posefan la ciudadania, la civizas.

Civilizacién y barbarie fueron palabras que entraron, con distintos matices,
en el debate socioantropoldgico europeo del siglo XIX asociadas a la idea del
progreso material y cultural. Desde Europa se trasladaron a América a través de
los viajeros y los libros que llegaron a los lectores y estudiosos autdctonos. Las
ideas de autores, sobre todo franceses, suscitaban tertulias, reuniones y debates.
Rousseau, Montaigne, Lerminnier, Tocqueville, Guizot, Leroux, Coussin eran
llevados «en los bolsillos» de toda una generacién de jévenes, apasionados por la
filosofia y la politica, algunos de los cuales lograrian hacer incidir esas ideas en el
proyecto de Nacién que comenzé a gestarse en 1852. Asi lo confirma Sarmiento
en Recuerdos de Provincia:

i concluido aquel curso, empecé a sentir que mi pensamiento propio, espejo reflector hasta
entonces de las ideas ajenas, empezaba a moverse i a querer marchar. Todas mis ideas se fijaron
clara i distintamente, disipindose las sombras i vacilaciones frecuentes en la juventud que
comienza, llenos ya los vacios que las lecturas desordenadas de veinte afios habian podido
dejar, buscando la aplicacién de aquellos resultados adquiridos a la vida actual, traduciendo
el espiritu europeo al espiritu americano, con los cambios que el diverso teatro requerfa.
(Sarmiento, 2003: 95)

Civilizacién y barbarie conformaban esferas conceptuales caracterizadas por una
matriz simbélico—cultural que se reproducia en otras ideas antagénicas y asociadas
ala vez: ciudad—campo, europeo—indio, cultura—ignorancia, soberanfa—esclavitud,
progreso—involucién. De un modo estereotipado podriamos decir que el mundo
civilizado se reconocia en la ciudad, en todo lo que venia de Europa, en la cultura,
en la soberanfa y el progreso. Por el contrario, la idea de barbarie se asociaba al
campo, al indio, a la ignorancia, a la esclavitud y a la involucién de un pueblo.

En palabras de Noé Jitrik:

Asi, Civilizacién es un término necesario para saber qué es y significa para el pais lz ciudad;
barbarie para saber qué es y significa la camparna. Por idéntico pasaje, unitarios u hombres

formados a la europea se enfrentan a los caudillos. (Jitrik, 1968: 15)

Esta visién sumaria del fenémeno no echa luz sobre los claroscuros que s aparecen
en muchos escritos de la época, siempre que no se trate de producciones panfle-
tarias con un determinado tinte politico. Asi, Facundo. Civilizacion y barbarie, si
bien aparece en publicaciones periodisticas con caracteristicas de libelo, durante
el exilio chileno de su autor, es una obra compleja y contradictoria, que expresa el
ataque a Rosas a través de la figura del «Tigre de los Llanos». Sarmiento encierra
en los limites de su libro un universo de ideas que entran en conflicto entre si
estableciendo una dialéctica de una cierta raigambre hegeliana, donde laten sus
propias batallas interiores y las ambigiiedades que percibe detrds de la opacidad de
sus principios, en un proceso permanente de autocuestionamiento y de aprendizaje.

La férmula antindmica civilizacién y barbarie es utilizada también por Lina
Beck—Bernard en su obra E/ Rio Parand: cinco asios en la Repiiblica Argentina
1857-1962. La autora distingue «la brillante civilizacién de Buenos Aires», que
se manifiesta en el gran estilo de sus construcciones y en el porte majestuoso de
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las mujeres, y la barbarie expresada en la imagen del desierto, de «cierta tintura
asidtica» (como dirfa Sarmiento) cuando emprenden el viaje hacia Santa Fe: «...
Hay que prepararse para dejar Buenos Aires, sus casas suntuosas, sus palacios y sus
lujos. Fuerza es abandonar esta brillante civilizacién e internarnos en el desierto».
(Beck—Bernard, 1991: 34)

Al igual que Sarmiento, que afirma el condicionamiento que ejerce sobre el
cardcter de Facundo la campanfa pastoril en la que vive, nuestra autora, ademds
de elogiar y distinguir entre instruccién y educacidn al referirse a las mujeres de
estas tietras, expone el condicionamiento que la geografia les impone:

Disponen de mucha inteligencia y lo aprenden todo con facilidad. Es cierto que estas cualidades
sobrenadan en un fondo de indolencia, de ignorancia y de supersticin, pero se advierten en
seguida los buenos elementos fundamentales. Estos espiritus tienen mucho del suelo en que
viven: excesivamente rico y fértil en cuanto se le trabaja, pero de ordinario, abandonado y

baldio. (Beck—Bernard, 1991: 38—39)

Cuando describe la fiesta del 25 de Mayo en el Cabildo de Santa Fe, encuentra
la oportunidad de contraponer Civilizacién y Barbarie de manera contundente,
a través de dos personajes, una dama de la alta sociedad santafesina y una india:

Era el lujo de la civilizacién junto a la barbarie, tal como Santa Fe a las puertas del Chaco.
Ambas mujeres personificaban de manera sorprendente, dos razas que se mantienen enemigas
después de trecientos anos y que lo serdn siempre como los pueblos desposeidos frente a sus
invasores. (Beck—Bernard, 1991: 43)

La literatura argentina del siglo XIX estd atravesada por la temdtica del indio
ligada a las vastedades del territorio e identificada sociolégicamente con la barbarie
(Echeverria, Herndndez, Mansilla). En estas latitudes, no se trata precisamente
de la representacién social del «buen salvaje» (Rousseau), sino del o#70 en cuanto
problema y obstdculo en relacidn con el proyecto civilizador. Por lo tanto, las al-
ternativas se cuentan como resolucién del problema y eliminacién del obstéculo.
Ambeas se aplicaron en distintos tiempos y lugares y con diversos protagonistas. A
medida que se produce el proceso inmigratorio, la presencia del indio, a caballo de
su raza, inspira al europeo admiracién y temor. Es ¢/ otro en su entera mismidad,
como una expresién propia del desierto:

De pronto vemos ante nosotros un indio, de pie, junto a su caballo. Ha clavado la lanza en la
arena y ajusta un atado a un lazo envuelto al pescuezo del animal. Es de aventajada estampa
y su figura parece fundida en bronce. Nos mira pasar con ojos huranos y aire receloso pero
sigue en su tarea sin parecer ocuparse de nosotros. ;Cémo y por qué se encontraba alli? No

sabfamos explicarlo. Hubiérase dicho surgido de la tierra. (Beck—Bernard, 1991: 62)

La actitud hiératica del aborigen es una caracteristica que ambos autores mani-
fiestan en sus escritos. En Conflicto y armonia de las razas en América (obra consi-
derada producto de la vejez y la vanidad por su propio autor), Sarmiento dice de
«nuestros padres prehistéricos» (sic):
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La seriedad de la posicién en reposo de los musculos de la cara, y la gravedad del porte, son
generales a todas las tribus indigenas, como expresién de dignidad personal en los varones y
de impasibilidad, que en realidad toca en el estoicismo cuando hacen frente al dolor, al miedo,

a la alegrfa, lo mismo que al martirio. (Sarmiento, 1915: 77)

Y Lina Beck—Bernard: «Pesa sobre su cerebro una especie de inercia fatal y mis-
teriosa que condena su pensamiento a replegarse sobre si mismo y a no traspasar
ciertos limites» (Beck—Bernard, 1991: 48).

Sarmiento analiza este tema desde la mirada globalizadora que abarca el entero
plan de civilizacién y progreso que prevé para la Nacién argentina, basado en la
constitucion de una republica instrumentada mediante la educacién primaria y la
division de los latifundios en colonias agricolas. Por ello discrimina al indio como
elemento negativo, porque desde la determinacion de su dptica de estadista, el
aborigen no sélo es un obstéculo en el proceso civilizador sino que jamds podrd
alcanzarlo. Dice en Recuerdos de Provincia: «Todo estd alli, menos el jenio del
hombre, menos la intelijencia i la libertad. Los blancos se vuelven huarpes, i es
ya grande titulo para la consideracién publica saber tirar las bolas, llevar chiripd,
o rastrear una mula!» (Sarmiento, 2003:10). Y en Facundo: «Las razas americanas
viven en la ociosidad y se muestran incapaces, aun por medio de la compulsién,
para dedicarse a un trabajo duro y seguido» (Sarmiento, 1971: 29).

Hay, en cambio, en la mirada de Lina Beck—Bernard, ¢l poético sentimiento
de piedad en la expresién de su espiritu romdntico europeo cuando se refiere a la
«vaga tristeza» y la «melancolia soberbia» del indigena que «siente instintivamente
la agonfa de su raza» (Beck—Bernard, 1991: 52).

Tanto Beck—Bernard como Sarmiento representan literariamente el realismo
romdntico del siglo XIX. Sus escritos manifiestan el claro compromiso histérico-
social que los caracterizé (y en el caso de Sarmiento, hablamos también de lo po-
litico) pero estdn imbuidos a la vez de una belleza de la prosa que exalta el espiritu
romdntico en las historias narradas y en las descripciones del ambiente y del paisaje.

La descripcién de Lina Beck en el capitulo «El rio Parand» es un texto exultante
de lirismo caracterizado por la enumeracién de abundantes especies vegetales,
algunas exéticas, y el tratamiento hiperbdlico de un paisaje idilico que se torna
casi irreal. La enumeracién de los alimentos de la cena seguida de la presentacién
minuciosa de la exuberancia de la naturaleza, de un cierto barroquismo, trae a la
memoria los textos de viajeros y exploradores naturalistas que recorrieron los rios
y las vastas extensiones de la América del Sur (von Humboldt, Amado Bompland,
Darwin). En De los espejos y otros ensayos, Umberto Eco sentencia que «no se
puede dejar de mirar las cosas con los ojos de la cultura» (Eco, 1992: 70). De este
modo, el punto de vista de nuestra autora es el del europeo que no puede evitar la
comparacion con invernaderos y jardines de la vieja Europa y da a su escritura el
tono de lo ajeno y de lo extrafo que se manifiesta, en este caso, en el sentimiento
de admiracién como no sucede en otras descripciones donde lo que se evidencia
es la mirada escrutadora del juicio. Es una escena que se mueve y sumerge a los
viajeros en un abigarramiento de colores, formas, luces y vapores.

Cenamos temprano. Suracco, de suefio tan pesado como el de Epiménides, no sale de su
envoltura. Manuelo es sustituto, nos sirve un excelente yantar y nos da como postre nueces

de la cordillera y uvas de Mendoza, todo acompafiado de vino Carlén y café. Terminada la
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cena, el buen capitdn advierte nuestros deseos de dar un paseo en bote y hace preparar una
canoa. No tardamos en bordear la isla que, de cerca, dirfase el invernadero de algin jardin real,
en Europa. Un arroyo atraviesa la isla. Entramos en €l bajo una glorieta de lianas florecidas,
que se entrecruzan de una margen a otra, formando arcos magnificos y festones que rozan
nuestras cabezas. Los drboles mds variados sombrean las orillas. Podemos admirar los ceibos
soberbios, cubiertos de racimos de un rojo de putrpura, las azaleas de todos colores: blanco,
rosa, anaranjado, amaranto; magnolias enormes; naranjos silvestres cargados de flores y fru-
tas; durazneros también silvestres de frutas exquisitas, mangos, tamarindos, mimosas, dloes
gigantescos, cactos imponentes llamados érganos y otros no menos grandes que producen
el higo moro; floripondios, trepadoras cubiertas de graciosas florecillas bermejas, niveas,
violetas; pasionarias cuyo fruto dorado pende con elegancia entre los delicados tallos. Los
bambues esbeltos comienzan a balancearse dulcemente bajo la brisa de la noche, cargada de
mil aromas fuertes y penetrantes. La barca resbala sin ruido sobre el agua transparente. La
superficie desaparece a trechos bajo vergeles flotantes formados de ninfeas de un color lila
encarnado y de nentfares enormes cuya flor semeja una copa de alabastro colocada sobre
las anchas hojas. Pasamos junto a la magnifica planta que llaman los criollos maiz de la isla,
de flor que finge una ldmpara antigua suspendida por algin hilo muy leve. Un lindo pdjaro
blanco surge de pronto entre esas soledades floridas, cruza el arroyo y busca asilo en la margen
opuesta. Anochece. Emprendemos el regreso. Al salir de la galerfa de ramajes y flores que
hemos recorrido, entramos de nuevo en el Guazu. El sol se pone entre un mar de fuego, al
que sucede luego un ambiente vaporoso, como espolvoreado de oro, que envuelve por un
instante las islas, el cielo y el rio. Este fulgor mégico se apaga con sorprendente rapidez para

hacer lugar a una espléndida noche. (Beck—Bernard, 1991: 35)

El pintoresquismo que caracteriza las descripciones de la «Fiesta de la Virgen
de Guadalupe» ilumina las escenas a la manera de finas estampas y cuadros de
un colorido singular. Personajes de distintas clases sociales, escenas irreales y una
para nada velada referencia irénica y humoristica a las supersticiones que suelen
engendrar las creencias religiosas, hacen de este capitulo una preciosa pdgina
literaria. La autora cierra este texto con una bellisima descripcién del crepusculo,
de sello claramente intimista y romdntico, en el que los colores y los objetos van
degradando paulatinamente hacia la oscuridad y la soledad total:

El sol se hunde en el horizonte, entre un mar de nubes purptreas que acompafian siempre a los
crepusculos en este pais. Los gallardos jinetes, las graciosas amazonas, las carretas, los coches,
todos emprenden camino a la ciudad. La atmdsfera se llena de resplandores rosas y reflejos
dorados que dan a los objetos aspectos extrafios. Llega la noche. Unicamente la pequena cruz
dorada que remata la cupulita de la iglesia, brilla todavia un momento en el horizonte como
una estrella fija. Pero este fulgor también se apaga. Pronto la soledad y el silencio, huéspedes
habituales del lugar, reinan con las sombras de la noche sobre la capilla de Nuestra Sefiora de
Guadalupe. (Beck-Bernard, 1991: 56)

Con igual detallismo describe un incendio de campos en el capitulo «Las que-
mazones». Pero el tratamiento literario del paisaje es aqui consecuentemente grave
y trdgico. La prosopopeya contribuye a la animacién vigorosa de la escena y a su
grandiosidad, borrando las fronteras entre descripcién y relato. Es el viento que
«lleva y trae las olas de fuego», son los pastos que recubren y descubren el terreno,
las llamas que «retroceden», «voltejean» y saltan de un matorral a otro.
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En esto echamos de ver en el horizonte una faja de humo negro que parece adelantar hacia
nosotros con notable rapidez. De vez en cuando, entre esa barra compacta que avanza, se
abren algunos boquetes que arrojan llamas rojas y amarillas. Es una guemazdén o incendio de
campos. El espectdculo se hace cada vez mds grandioso. La llanura queda pronto convertida
en un mar candente donde el viento lleva y trae las olas de fuego. Por instantes, desplazdndose
con movimientos de marea, las llamas retroceden dejando ver el suelo ennegrecido, veteado a
trechos de gris y blanco por la naturaleza del terreno. En seguida los pastos abrasados vuelven
a recubrir el suelo al soplo del viento y las llamas voltejean caprichosamente, saltando de un
matorral a otro. (Beck—Bernard, 1991: 61)

En su Facundo, Sarmiento describe distintas zonas del pais desde el punto de vista
del nativo, imbuido él mismo de las caracteristicas de esa geografia y en estrecha
relacién con los propdésitos ideolégicos que animan su escritura.

La inmensa extensién del pais que estd en sus extremos es enteramente despoblada, y rios
navegables posee que no ha surcado atn el fragil barquichuelo. El mal que aqueja a la Re-
publica Argentina es la extension: el desierto la rodea por todas partes, se le insinda en las
entranas; la soledad, el despoblado sin una habitacién humana, son por lo general los limites
incuestionables entre unas y otras provincias. Alli, la inmensidad por todas partes: inmensa
la llanura, inmensos los bosques, inmensos los rios, el horizonte siempre incierto, siempre
confundiéndose con la tierra entre celajes y vapores tenues que no dejan en la lejana pers-

pectiva sefialar el punto en que el mundo acaba y principia el cielo. (Sarmiento, 1971: 24)

Podemos percibir en este fragmento las coincidencias de apreciaciones de Sar-
miento y Lina Beck—Bernard, si bien desde distintos lugares de observacidn: la
inmensidad del territorio, el desierto siempre presente y la soledad de las vastas
extensiones. La mirada de Lina es la de la perplejidad del viajero que observa y
describe con asombro; la de Sarmiento, en cambio, es la del gaucho que sufre el
desamparo de su propia tierra.

Sarmiento describe el territorio como un gedgrafo. De hecho en Recuerdos de
Provincia manifiesta su temprana inclinacién al estudio de la geografia. Asi, se
refiere a la parte habitada del pais dividiéndola en tres zonas distintas que presen-
tan fisonomias caracteristicas y que condicionan el modo de ser de sus habitantes,
concepto que vemos también en Lina Beck—Bernard. Lo curioso en estas des-
cripciones de la Pampa que hace Sarmiento es que, al momento de escribir estas
lineas, no la conocia; y de este modo se inscribe en la tradicién literaria medieval
de las invenciones topograficas en los relatos enciclopédicos de «las maravillas
del mundo que debian existir» (Eco, 1992: 68). El estilo poético de su escritura
no retacea paralelismos y metdforas, como «la imagen del mar en la tierra», los
«matorrales enfermizos», la «lisa y velluda frente» de la pampa, y el desierto que
espera el trabajo del hombre para transformarse: «la tierra aguardando todavia que
se le mande producir las plantas y toda clase de simiente»:

La parte habitada de este pais privilegiado en dones y que encierra todos los climas puede
dividirse en tres fisonomias distintas, que imprimen a la poblacién condiciones diversas, segtin
la manera como tiene que entenderse con la naturaleza que la rodea. Al norte, confundiéndose
con el Chaco, un espeso bosque cubre con su impenetrable ramaje extensiones que llaméramos

inauditas, si en formas colosales hubiese nada inaudito en toda la extensién de la América.
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Al centro, y en una zona paralela, se disputan largo tiempo el terreno la pampa y la selva;
domina en partes el bosque, se degrada en matorrales enfermizos y espinosos, preséntase de
nuevo la selva a merced de algtin rio que la favorece, hasta que al fin, al sur, triunfa la pampa
y ostenta su lisa y velluda frente, infinita, sin limite conocido, sin accidente notable: es la
imagen del mar en la tierra; la tierra como en el mapa; la tierra aguardando todavia que se le

mande producir las plantas y toda clase de simiente. (Sarmiento, 1971: 24)

Mds adelante describe una escena que habfa presenciado en la Sierra de San
Luis, en 1838, en el medio del campo. Es ésta una descripcién idilica de rebafios
y personas que se retinen a la oracién y que lo remonta a la antigiiedad. Ademds
de la alusidn al origen europeo del duefio de casa, describe el momento mismo de
la plegaria y alude al sentimiento de religiosidad que pudo experimentar. El texto
es sencillo, adecuado e intimista. Aqui hay una valoracién positiva de un sincero
(pero no frecuente) sentimiento religioso que se distancia de «un sermén pagado
de cien pesos» del que habla Lina Bernard en la «Fiesta de Guadalupe».

Era aquél un cuadro homérico: el sol llegaba al ocaso; las majadas que volvian al redil hendfan
el aire con sus confusos balidos; el duefio de casa, hombre de sesenta afios, de una fisonomfa
noble, en que la raza europea pura se ostentaba por la blancura del cutis, los ojos azulados, la
frente espaciosa y despejada, hacfa coro, al que contestaban una docena de mujeres y algunos
mocetones, cuyos caballos, no bien domados atin, estaban amarrados cerca de la puerta de la
capilla. Concluido el rosario, hizo un fervoroso ofrecimiento. Jamds he oido voz més llena de
uncion, fervor més puro, fe mds firme, ni oracién mds bella, mds adecuada a las circunstancias
que la que recité. Pedfa en ella a Dios lluvia para los campos, fecundidad para los ganados,
paz para la reptblica, seguridad para los caminantes.... Yo soy muy propenso allorar, y aquella
vez lloré hasta sollozar, porque el sentimiento religioso se habfa despertado en mi alma con
exaltacién y como una sensacion desconocida, porque nunca he visto escena mds religiosa;
crefa estar en los tiempos de Abraham, en su presencia, en la de Dios y de la naturaleza que
lo revela; la voz de aquel hombre candoroso e inocente, me hacfa vibrar todas las fibras y me

penetraba hasta la médula de los huesos. (Sarmiento, 1971: 34)

Tanto en el libro de Sarmiento como en la obra de Lina Beck-Bernard que esta-
mos analizando, la descripcién es generalmente «ancilla narrationis, esclava siempre
necesaria pero siempre sometida...» y suspende el curso del tiempo instalando el
relato en el espacio (Genette, 1974: 199-201).

En el siguiente fragmento de Cinco asios. .., la descripcién corresponde a un cua-
dro (tal como lo define la autora) interior de un patio vecino visto desde la azotea
de su casa. Aqui los personajes estdn en sus actividades cotidianas y representan
distintos tipos humanos y clases sociales: mozas pardas y mulatas que realizan las
tareas domésticas, niflos que parecen estar suspendidos en una edad de oro debajo
de los naranjos, una criolla elegante que se ocupa de su cabello, viejas fumadoras de
cigarros, una indiecita que prepara el mate, jovencitas que bordan y hacen encajes.
Priman los detalles y la enumeracién de los elementos, aunque la descripcién no
carece de juicios de valor: «se arrebozan graciosamente», «muy elegante», «con gracia
muy espafiola», «son de inteligencia poco cultivada». Toda la escena bulle de colores
y acciones y, aunque resulta abstraida del tiempo del relato, constituye una descrip-
cién significativa en la diégesis por el andlisis socioantropolégico de los personajes
que componen el ambiente santafesino en el que ocurren los hechos narrados.
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Las escenas en los patios de las casas vecinas forman la parte mds original de nuestro cuadro.
De un aljibe, que ocupa el centro de un patio, sacan agua y llenan sus tinajas algunas mozas
pardas y mulatas. Llevan en la cabeza un chal de colores muy vivos con el que se arrebozan
graciosamente. Otras pisan maiz en grandes morteros hechos en troncos de algarrobos. Este
maiz lo dedican a la mazamorra, plato favorito de la regién que cocinan en una olla puesta
sobre dos ladrillos. La olla, con una o dos cacerolas de cobre, un cuchillo y algunas conchas
de nécar, que hacen de cucharones, componen todo el ajuar culinario. La cocina misma estd
constituida a menudo por un cobertizo de canias o palmas sostenido por macizos pilares. Una
cocina cerrada con puertas y ventanas es lujo inusitado y no ofrece mucho atractivo con sus
paredes ahumadas y cubiertas de hollin. En el patio mds préximo varios nifios juegan bajo los
naranjos y hacen caer las frutas doradas que cuelgan de las ramas en profusién. Algo mds lejos,
una criolla muy elegante ha colgado un espejito de un pilar y alisa y adereza sus abundantes
cabellos con gracia muy espafiola. Algunas mujeres viejas, sentadas bajo un corredor, lian hojas
de tabaco sobre sus rodillas, hacen con ellas enormes cigarros y se ponen a fumar. A pocos
pasos, una indiecita, sentada en cuclillas pone a hervir agua en una pava y tiene en su mano
preparado un mate de plata. Espera que hierva el agua para cebarlo y servirlo a las fumadoras.
Bajo el mismo corredor, algunas jovencitas bordan y hacen encajes. Es en realidad su principal

ocupacién porque son de inteligencia muy poco cultivada. (Beck—Bernard, 1991: 38)

La funcién significativa de la descripcién en el libro de Sarmiento estd clara-
mente representada en el tratamiento del rastreador, el baqueano, el gaucho malo
y el cantor, personajes de la pampa cuya originalidad y caracteres el autor pinta
como argentinos. En este sentido, reafirma la incidencia directa del paisaje en las
«costumbres y usos peculiares» en un sentido universal y su supervivencia en los
caudillos, que ilustran la barbarie en su expresién mds acabada. Pero la descripcién
de tipo humano inspirada en la frenologfa y la fisionomia natural que se imponian
en el siglo XIX, alcanza su mejor ejemplo en la estampa de la figura de Facundo:

Facundo, pues, era de estatura baja y fornida; sus anchas espaldas sostenian sobre cuello corto
una cabeza bien formada, cubierta de pelo espesisimo, negro y ensortijado. Su cara, un poco
ovalada, estaba hundida en medio de un bosque de pelo, a que correspondia una barba igual-
mente espesa, igualmente crespa y negra, que subia hasta los juanetes bastante pronunciados
para descubrir una voluntad firme y tenaz. Sus ojos negros, llenos de fuego y sombreados
por pobladas cejas, causaban una sensacion involuntaria de terror en aquellos sobre quienes
alguna vez llegaban a fijarse, porque Facundo no miraba nunca de frente, y por hdbito, por
arte, por deseo de hacerse siempre temible, tenfa de ordinario la cabeza inclinada, y miraba

por entre las cejas, como el Ali-Bajé de Montvoisin. (Sarmiento, 1971: 73)

Sarmiento ensaya aqui la descripcién del prototipo del caudillo, temible y
admirado a la vez, cuyos rasgos fisicos subrayan la brutalidad y la oscuridad del
personaje, la barbarie. Al igual que en la escena de Lina Beck—Bernard, aqui
también la descripcién del tipo social si bien suspende el tiempo del relato, lo
alimenta simbdlicamente.
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Hacia el punto de tangencia:
Santa Fe de la Vera Cruz, 1860
Tanto Sarmiento como Lina Beck—Bernard constituyen dos
claros testimonios de su tiempo y de la sociedad en la que
vivieron. Ambos fueron atravesados por la atmésfera social
y politica que respiraron. Y en un momento dado de sus
vidas coincidieron en el espacio y en el tiempo. El punto de
tangencia fue Santa Fe de la Vera Cruz en 1860. «Santa Fe,
situada en la confluencia del Parand y otro rio navegable que
desemboca en sus inmediaciones, es uno de los puntos mds
favorecidos de América y sin embargo no cuenta hoy con dos
mil almas...» (Sarmiento, 1915: 64).

Ese afio se crea el Municipio, tal como lo expresa Ana Marfa Cecchini de Dallo:

Para detectar algunas normas regulatorias de la vida en la ciudad hay que comenzar en 1860 con
la creacién del Municipio. Hasta esa fecha perduraron como uso y costumbre las que impusiera
el Cabildo desaparecido en 1830, ya que durante los 30 afios restantes la ciudad carecié de

un gobierno propio y compartié el gobierno provincial del cual era sede. (Cecchini, 2005: 7)

La mayor densidad edilicia se daba en las calles Comercio (hoy San Martin) y San
Jer6nimo, donde se ubicaban las casas de mayor calidad, de azotea y de teja. Segtn
afirma Cecchini, la casa que ocupan Charles y su esposa no «eran consideradas de
alto a pesar de tener el altillo y el balcén mirador a la calle». En ese mismo afio, don
Hermenegildo Zuviria (Merengo), ya conocedor del arte de confeccionar alfajores
como los hacian las «viejas Piedrabuena, se instala por su propia cuenta en la misma
esquina de San Jerénimo y 3 de Febrero, sede de tantas tertulias, altercados politicos
y transito de los gringos hacia las colonias en el camino del incipiente progreso ur-
bano. En el casco urbano de la ciudad sobresalia el Cabildo, frente a la Plaza Mayor.

En las salas de la galeria alta se reunieron los convencionales Constituyentes, a través
de cuyas puertas llegaba el aire del rio y el sonido de las campanas. La plaza parecia en
los afios 1853 a 1860 un campito rodeado de postes y sombreado por paraisos. .. Se
entraba al Cabildo por un ancho zagudn que llevaba al patio principal y a la izquierda
comenzaba la escalera de peldanos de fiandubay y barandas de hierro que comunicaba
con el piso alto. En sus salones se realizaban las sesiones de las Convenciones y de la
Cémara de Representantes y también tertulias o bailes. .. (Pérez Martin, 1965: 46-47).

Durante el gobierno de Juan Pablo Ldpez, en abril de 1857, llega Lina Beck-
Bernard en una goleta al puerto de Santa Fe «el mejor y mds seguro de la Con-
federacién argentina», dice la autora citando al Comandante Page. Y continda:
«En la ciudad, las casas de aspecto morisco y las torres de las iglesias brillando
entre los follajes oscuros de los naranjales, dominados por esbeltas palmeras que
se balancean al viento» (Beck—Bernard, 1991: 37).

La vereda oeste, frente a la Plaza, «donde hoy estdn los tribunales, tenfa casonas,
negocios, fonda u hotel, el Club del Orden... La fonda tenia un balcén en el
segundo piso, desde el cual Lina Bernard observé la vida de la ciudad», dice José
Pérez Martin (1965: 46).

En 1858 asume la Gobernacién Rosendo Maria Fraga, en un clima de desen-
cuentros que trafa rumores de guerra entre la Confederacién y la Provincia de

Buenos Aires. Después de la batalla de Cepeda, el 23 de octubre de 1859, con
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el triunfo de Urquiza, y en cumplimiento del Pacto de San José de Flores, que
prevé la incorporacién de Buenos Aires a la Confederacién, se hace necesaria la
modificacién de la Constitucién Nacional de 1853, para introducir las reformas
propuestas por la Provincia de Buenos Aires.

El 14 de setiembre de 1860, durante la Presidencia de Santiago Derqui y la
Gobernacién de Santa Fe en manos de Pascual Rosas, se realiza la primera Sesién
Preparatoria de la Convencién Nacional «Ad Hoc» nombrada para examinar las
reformas propuestas por Buenos Aires a la Constitucién Nacional de 1853. Bajo
la Presidencia de Mariano Fragueiro, se retinen en el Cabildo de Santa Fe los
Convencionales en representacién de catorce provincias. Entre ellos Valentin Al-
sina, Nicasio Orofio, Marcos Paz, Juan Pujol, Juan Francisco Segui, Jos¢ Mdrmol,
Rufino de Elizalde, Dalmacio Vélez Sarsfield, Salvador Marfa Del Carril, Pascual de
Echagiie, Lucio V. Mansillay Domingo Faustino Sarmiento, en representacion de
Buenos Aires. Las sesiones fueron diarias y publicas o secretas segin determinara
la Convencién. En la segunda sesion preparatoria, es original la intervencién de
Sarmiento en referencia al nombre «Constitucién de Mayo» que un Ministro del
Ejecutivo Nacional daba a la Constitucién del ano 53 en una nota dirigida a la
Convencidn, alegando que era impropio y «que éste podria ser un nombre carisioso
dado a un acontecimiento o a una fecha; pero que en manera alguna podia desig-
narse asi el Cédigo de la Nacién Argentina». En esa misma reunién, Sarmiento
solicita que se impriman copias del Reglamento para que los Diputados «pudiesen
estudiarlo». E121 de setiembre, el Presidente Mariano Fragueiro declara instalada la
Convencién Nacional «Ad Hoc». Las reformas propuestas por Buenos Aires fueron
tratadas en particular. A las cuestiones de los impuestos aduaneros, los derechos
de importacién y el nombre de la Reptiblica Argentina se agregaron otras referidas
a las limitaciones de la intervencién federal en las provincias, la abolicién de la
esclavitud y la supresién de ejecuciones a lanza y cuchillo. Se establecid la adopcién
del jus soli en lugar del jus sanguinis para la ciudadania, resolviendo preventivamente
de este modo un problema evidente en un pais que era ya de inmigracién. En la
tercera sesién ordinaria, del 23 de setiembre, se trata el destino de los muebles
utilizados durante la Convencién. Sarmiento opina que algunos de esos objetos
deberian entregarse a la Cdmara de Diputados del Congreso Argentino y «el resto
al Cabildo de Santa Fe, como un recuerdo de la Convencién». Finalmente, el Sr.
Mairmol expresa que: «en ese recinto (el Salén principal del Cabildo de Santa Fe)
se habia realizado la unién y debia quedar en él todo lo que lo decoraba, para
que cada sillén recordase aquel hecho y a los que los habian ocupado» (Actas de
la Sesiones, 1860: 32).

La decisién al respecto, y de acuerdo con el criterio de Mdrmol, se comunica en
los Oficios Ntimero 6 y 7 del 25 de setiembre de 1860. Sarmiento agrega que se
disponga la publicacién de todos los actos de la Convencién en el mismo formato
que el de la Convencién examinadora de Buenos Aires.

Las sesiones comenzaban por la tarde y finalizaban alrededor de las diez de la
noche, de modo tal que los asistentes a la Convencién, que duré poco mis de
diez dias, disponfan de una cierta cantidad de horas libres para conocer la ciudad,
hacer vida social y asistir a algin agasajo especial. Para ello, ademds del Cabildo,
se contaba con el Club del Orden, fundado el 27 de febrero de 1853, en la casa de
Don José Marfa Cullen, en ocasidn de la Convencién que redacté la Constitucién
Nacional. En el Acta de fundacidn se establece que el Club carece de tendencia
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politica alguna y su finalidad es meramente social «siendo una de sus miras espe-
ciales recomendar la sociedad santafesina a los ojos del extranjero por medio de
una hospitalidad despreocupada y generosa» (Lépez Rosas, 1993: 176 a 178). Sus
socios reunfan lo mds conspicuo de la sociedad santafesina de aquellos afios ligada
a los poderes politicos y a las empresas colonizadoras y funcioné por primera vez
en la calle 23 de Diciembre, hoy General Lépez. La misma Lina Beck- Bernard
alude en dos oportunidades al Club del Orden en su obra: una que refiere a un
baile de Carnaval y otra, a la fiesta organizada por la colectividad italiana para
festejar la entrada de Garibaldi en Népoles, en octubre del afio 60.

El martes por la noche hay baile de fantasia en el Club del Orden, al que concurrimos. Las
damas visten de calle; sélo algunos jévenes llevan trajes caracteristicos pero sin lujo alguno.
Yo lo hago notar a mi vecina, dofia Trinidad. (Beck-Bernard, 1991: 57)

La comisién directiva del Club del Orden ofrecié los salones del local a un Comité de Fiesta
italiano, que organizé para esa misma noche un lindo baile. La sala estaba adornada con

guirnaldas de flores y colgaduras de telas rojas, verdes y blancas. (Ibid.: 67)

El 27 de agosto de 1860, en visperas de la Convencién Reformadora, es elegido
Presidente del Club del Orden Charles Beck, quien duré en sus funciones hasta
el 27 de febrero de 1861. En las Actas del Club se lee que en la reunién del 13
de setiembre, la Comisién discute acerca de la iluminacién de la sede con dos
ldmparas «como de ordinario, esto es con las dos limparas que se acostumbraban
encender y si se debia poner la alfombra nueva puesto que era un caso excepcional
y por un tiempo determinado» dado que ese era el tnico punto de reunién en las
horas que los Diputados estuviesen desocupados. Ademds, se decide por votacién
nombrarlos Socios Honorarios. El 21 de setiembre, la Comisién acuerda dar un
baile en honor de los sefiores Convencionales, con un costo de ciento cincuenta
pesos, ya que «no era propio que el Club se sujetase tan s6lo a la tertulia que ordena
el Reglamento». En los Anales del Club puede leerse que

se alumbra el club y se coloca la alfombra nueva, para recibir a los diputados de la Convencién
Constituyente que se realizaba en la ciudad. Se designan socios honorarios a los Diputados.
Se realiza un baile en honor de los convencionales, el que fue financiado con los dineros del

club y el aporte voluntario de los socios. (De Diego, 1990: 17-18)

Siendo su esposo el Presidente del Club del Orden y teniendo en cuenta el tem-
peramento vivaz, curioso y sociable de Lina Bernard es posible pensar que haya
asistido a distintas tertulias y al baile organizado para agasajar a los Convenciona-
les. Y por otro lado, considerando la actitud galante y gentil hacia las damas que
distinguié siempre a Sarmiento, de 49 afos a la sazén, admirador de la belleza y
de la inteligencia de la mujer, no serfa improbable que se haya acercado a la bella e
inteligente Lina, de escasos 36 anos, como puede observirsela en un autorretrato.
Es aqui donde quizds estas vidas que transcurrian en paralelo hayan encontrado
ese punto de la tangente al que nos referfamos en el titulo de este trabajo. Y aqui
es también donde la pudorosa historia nos abandona y da paso a la conjetura de
hechos que no pueden ya corroborarse, pero que podrian haber sucedido. Los datos
histéricos constituyen los indicios en la trama de las coincidencias. Las concordan-

7879



Lina Beck-Bernard y Domingo Faustino Sarmiento en el punto de tangencia - M.L. Ferraris

cias ideoldgicas y literarias sustentan la confluencia intelectual. Bastaria solamente
un testimonio del encuentro, que no hemos podido hallar fehacientemente.

En Nuevas Inquisiciones, Borges cita a Schopenhauer: «El tiempo es como un
circulo que girara infinitamente: el arco que desciende es el pasado, el que asciende
es el porvenir; arriba, hay un punto indivisible que toca la tangente y es el ahora»
(Borges, 1960: 239).

Parafraseando a Schopenhauer podriamos sospechar que esas dos lineas son los
cursos de las vidas de Lina Beck—Bernard y Domingo Faustino Sarmiento, tocdn-
dose en un punto indivisible del tiempo y del espacio. Rectas, figuras, espacios
tangentes, y quizds una nueva dimension: la de los tiempos tangentes en la vida
de los hombres. Siempre que no tratemos de refutarlos.'

Notas
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figuras casi olvidadas de la historia.
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Resumen

Una de las propuestas de investigacién trabajadas por la teorfa
literaria feminista es la posibilidad de que la literatura trasluz-
ca un sujeto de mujer. En este sentido, se analizard la influen-
cia del espacio narrativo en la novela /nés y la alegria de Almu-
dena Grandes para la construccién de la identidad femenina
de la protagonista. Para ello, se partird del Feminismo de la
Diferencia, siguiendo la teorfa del orden simbélico de Hélene
Cixous, Luce Irigaray y Julia Kristeva, y la teorfa de las esferas
separadas, que otorgaban el espacio privado del hogar a la
mujer, dejando al hombre el mando de la sociedad. Asi, se
pondrd de manifiesto la importancia del espacio narrativo,
siguiendo a José R. Valles Calatrava, para la construccién de
la identidad femenina. A través del andlisis literario se pue-
de observar cémo las identidades de género se han formado
tradicionalmente mediante un proceso de socializacién esen-
cialmente masculinizado y que responde al modelo patriarcal
y, en consecuencia, como el espacio juega un papel funda-
mental para su deconstruccién y la posterior construccién de
diferentes sujetos femeninos con identidad propia.
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Abstract

One research advantage of the feminist literary theory is that
it offers the possibility of having literature portray a female
subject. Relatedly, we will analyze the influence of the narra-
tive space in the novel /nés y la alegria by Almudena Grandes
in the construction of the protagonist’s female identity. We
will thus base our work on what is often referred to as Femi-
nism of Difference, following the theory of the symbolic or-
der by Hélene Cixous, Luce Irigaray and Julia Kristeva, and
the theory of the separate spheres, which assigns the private
space of a home to women, leaving men in charge of soci-
ety. In a similar vein, we will tackle the importance of the
narrative space for female identity construction, following
Valles Calatrava’s space theory. We should put forward that
it is through literary analysis that we can observe how gen-
der identities have been traditionally constructed through a
socialization process that mainly responds to male roles as
well as to a patriarchal society. As a consequence, we will side
with the view that the environment plays a key role in terms
of the deconstruction of these premises and the consequen-
tial new construction of female roles with a se/fidentity.

Key words
- Novels - identity - women - space

En laactualidad, las reflexiones sobre la problemdtica de «géne-
ro» y las cuestiones que implican el desarrollo de la identidad
femenina en la tradicién se han multiplicado. Esta perspectiva
también ha venido a parar a la literatura, abriéndose un amplio
abanico de posibilidades desde las que abordar la cuestién
de la mujer en la historia. Estas investigaciones suponen
una variedad de andlisis esencial para el desarrollo de ambos
campos de estudio, pues la tradicidn literaria ha tenido como
uno de sus objetivos mostrar la realidad de las sociedades y
los sujetos en cada momento de la historia. Asi, el objetivo de
esta investigacién es abordar la construccién de la identidad
femenina a través de la influencia del espacio narrativo.
Para llevar a cabo esta labor es imprescindible atender a los postulados propuestos por
la Literatura Comparada. Teniendo en cuenta los estudios de Guillén (1985), quien
se basa en Harry Levin, este método de investigacion mds que un campo, supone
una actitud que se traduce en una forma de entender la literatura. En este sentido,
literatura y perspectiva de género muestran una unién aiin mds necesaria, pues sus
reflexiones instalan la indagacién para desestructurar supuestos inmanentes en la
tradicién. Asi, segin Spivak, el estudio de la literatura se muestra como un «instru-
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mento de comprensién de la otredad que llevamos incorporado» (Spivak, 2003: 13)
realizando este andlisis como una traduccién «no de idioma a idioma, sino del cuerpo
a la semiosis ética en ese transporte incesante que es la vida» (Spivak, 2003: 13).

Teniendo como referencia este marco tedrico, el feminismo académico ha plan-
teado en sus estudios la problemdtica de la otredad que representa la mujer en la
tradicion patriarcal, con la finalidad de subvertirla y construir un nuevo orden
simbdélico que no pretenda imponer el género como base de la discriminacién de
los sujetos. Para ello, es esencial el acercamiento a los textos desde la perspectiva de
la teorfa literaria feminista, dedicada a estudiar las conexiones entre texto, género
e identidad. De esta manera, a través del andlisis literario comparatista se puede
observar cémo las identidades de género se han formado tradicionalmente mediante
un proceso de socializacién esencialmente masculinizado y que responde al modelo
patriarcal, por lo que la identidad de mujer queda definida no como sujeto sino
como objeto de uso masculino. Esto ha hecho complicada la construccién del
sujeto femenino desde una perspectiva propia, de mujer, a causa de la dominacién
masculina evidente, por lo que lo femenino ha sido construido en funcién de las
necesidades masculinas y no como sujeto independiente’.

El feminismo de la diferencia francés trata de mostrarnos cémo se construyen los
discursos de poder en esas identidades de género engendradas desde la perspectiva
masculina dominante. Para ello, autoras como Héléne Cixous (2006), Julia Kristeva
(2003) o Luce Irigaray (1982)* abogan por una écriture féminine a través de la cual
se abandonen los «sujetos genéricos universales» hegemdnicos del androcentrismo
y se construyan relatos propios que reflejen nuevos modelos de mujer desde una
perspectiva femenina en primera persona. En otras palabras, el distanciamiento de
los sistemas estructurales machistas a través de esa escritura, que puede ser adoptada
tanto por hombres como por mujeres, muestra el estado cambiante del sujeto vy,
por tanto, refleja la deconstruccién de los dos géneros hegemdnicos establecidos
para lograr una identidad femenina propia, creando asi un nuevo orden simbélico.

Asi, esta escritura se muestra en el estudio comparatista de la literatura y, concre-
tamente, el género narrativo ha sido un medio de expresion idéneo para mostrar la
situacion de la mujer en el mundo. El acto de narrar implica el desarrollo de una
posicién y una responsabilidad del sujeto, entendiéndolo como una escritura del yo
o nosotros. De esta manera, el lenguaje cumple la funcién que proponen las teéricas
de la diferencia, pues supone una herramienta de poder desde la cual deconstruir el
orden impuesto, en tanto que lo enuncia, y crear una alternativa simbdlica diferente.

La propia Julia Kristeva (1987) entiende el texto narrativo como la prictica
que pone en juego la situacion del sujeto en la lengua. Sin embargo, como ya se
ha apuntado, ese sujeto ha estado representado por el hombre «hacedor, el que
domina, creando un lenguaje de poder que margina a la mujer por ser objeto de
su discurso, generalmente. En ellos, lo femenino ha estado representado a través
de lo intimo y su situacién en la lengua se asemeja con su situacién en la socie-
dad: el espacio privado. Segin Doreen Masey (1994), en su teorfa de las esferas
separadas, lo publico (la calle o el exterior) ha sido el lugar ocupado por los hom-
bres, mientras que la mujer ha sido relegada a lo privado (el hogar). Por tanto, el
discurso narrativo también ha mantenido a la mujer en ese espacio interior del
que pretende salir para construir su propio sujeto, situdndose asi en la lengua y en
la sociedad. En definitiva, la éerizure féminine que defienden las feministas de la
diferencia pretende verbalizar la situacién de la mujer, sometida a la interpretacién
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privada de su género a través del discurso androcéntrico hegemdnico impuesto para
deconstruirlo y crear un orden simbélico que la sitie como sujeto de la lengua a
través del que pueda crear un discurso y una identidad propios.

La hipétesis de esta investigacion parte del andlisis del espacio narrativo como
elemento esencial en esa escritura femenina que defienden las autoras de la diferen-
cia francesas. Este elemento narratoldgico refleja los mecanismos que determinan el
funcionamiento de la realidad circundante y para su constitucion es preciso dispo-
ner de un sujeto que lo ocupe. De este modo, la relacién resultante del sujeto con
el medio serd la base de su identidad. El espacio es uno de los elementos estudiados
en el andlisis de una obra narrativa mds compleja y con mayor trascendencia. Su
relacién con el resto de elementos narratoldgicos (voz, personajes, acontecimientos,
tiempo) es multiple. Autores como Zoran (1984), Bachelard (1957) o Ricardo
Gullén (1980) han realizado estudios acerca de los espacios simbélicos, metaféricos
o han establecido oposiciones binarias que permiten evidenciar las imbricaciones
existentes entre estos espacios y su influencia en el plano ideoldgico o psicolégico.
Weisgerberg (1978) ya mostrd como el espacio afecta sobre todo a los aconteci-
mientos y a los personajes, configurando su identidad. De esta manera, no sélo
se trata de un discurso de informacién situacional, sino que establece una serie de
funciones distribucionales o sintdcticas que se corresponden con los hechos y con
los actos de éstos. Por tanto, el espacio tiene una relacién metonimica con ellos,
pues puede proyectar su situacién emocional.

De acuerdo con Valles Calatrava (2008), quien realiza un estudio pormenori-
zado acerca de este elemento narrativo basindose en las aportaciones de Zoran, el
acercamiento al espacio se realiza a través de tres dimensiones. La primera enmarca
los hechos relatados en una localizacién, ya sea real o imaginaria, atendiendo al
nivel situacional, es decir, se trata del emplazamiento de los hechos o los seres. La
segunda estd relacionada con la dimensién escénica o dmbito de actuacién y supone
una ordenacién narrativa de los acontecimientos, pues distribuye los hechos y a los
personajes en escenarios. Finalmente, hay que atender a la configuracién espacial
en el discurso, en otras palabras, cudles son las operaciones verbales y codificaciones
que producen el texto del espacio.

Asi, para refutar la hipétesis de partida se ha llevado a cabo un anilisis de la
obra Inés y la alegria de Almudena Grandes (2010), ya que la autora enmarca
las acciones de su novela en un espacio que la sociedad patriarcal ha establecido
para la mujer. Ademds, se trata de una novela donde Grandes combina hechos
reales, que sucedieron en el pasado, con ficcién narrativa, ejemplificada con la
propia protagonista: Inés. Ella serd la voz narrativa principal del relato, junto con
Galdn —que s6lo ocupard la narracién de cuatro capitulos— y la propia autora,
que relata los hechos histdricos reales en un par de capitulos para proporcionarle
consistencia al texto y a la historia.

La protagonista recorre un mismo dmbito de actuacion en diferentes localiza-
ciones. Estas forman un tridngulo que emplaza los acontecimientos en tres lugares
muy importantes para la historia de Espafia. En primer lugar, el inicio de la historia
de la vida de la protagonista se ubica en Madrid, capital de la reptblica, una de
las ciudades donde la guerra fue mds cruenta y que tuvo un papel decisivo en su
desenlace; serd el emplazamiento desde el que la protagonista cuente su relato,
ademids de su ciudad natal y donde comience el proceso de deconstruccién de su
identidad. La segunda de las localizaciones es el Valle de Ardn, en el Pirineo, concre-
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tamente dos pueblos ubicados en este territorio: Pont de Suert y Bosost, localizados
en la frontera con Francia. Estos tendrdn protagonismo por ser la puerta hacia
el exilio de los integrantes del bando perdedor de la Guerra Civil y de la llamada
«Operacién Reconquista», con la que se pretendié volver a instaurar el gobierno
de la Republica elegida por el pueblo y arrebatado por el bando nacional faccio-
so. Ademds, al mismo tiempo, serd la puerta hacia la libertad de la protagonista,
rompiendo asf con la tradicién androcéntrica hegemdnica que le habia impuesto
una identidad determinada y de la que ella huye constantemente a lo largo del
relato. Desde aqui, el espacio situacional de la historia pasa a Toulouse (Francia),
una ciudad también cercana a la frontera entre Francia y Espafia donde muchos
espafioles ubicaron su residencia tras escapar del horror de la guerra y los siguientes
afos de terribles consecuencias para los perdedores de la contienda. Hasta alli llega
Inés, la protagonista de esta novela, para construir su identidad de mujer como
sujeto de su propia historia. Finalmente, se realiza una vuelta al inicio del relato,
volviendo a Madrid tras la muerte de Franco. Desde alli, la protagonista relata
la historia y consigue finalizar el proceso de deconstruccidon-construccién de su
identidad como sujeto desde una perspectiva alejada de la ideologfa conservadora
que su familia y la propia sociedad de la época le imponian.

Dentro de estos espacios de localizacién de los hechos, reales y ficticios, la
novela destaca por la importancia que cobra un solo espacio de actuacién: la
cocina. Un lugar escrupulosamente elegido por el heteropatriarcado para esconder
a la mujer y darle su espacio, entendiéndolo como un espacio de identidad. Este
planteamiento fue una de las caracteristicas mds resefiables de la literatura perte-
neciente al posboom latinoamericano?, donde se propuso una resemantizacion de
los espacios tradicionalmente femeninos y que, mds tarde, asumieron escritoras
de otras nacionalidades. Almudena Grandes entronca con esta tradicién literaria
femenina y hace que su protagonista, Inés, recorra diferentes cocinas en cada una
de las localizaciones que hemos apuntado. Este espacio, que forma parte del ideario
femenino segtin el orden simbdlico patriarcal, serd deformado y reconstruido para
dotarlo de un nuevo significado que lo transforme en un espacio de indagacién
desde donde la mujer pueda construir su propia identidad.

Asi, ya en el inicio de esta novela, la protagonista nos sitda en la cocina de la
casa de su hermano en el Valle de Ardn, desde donde ha decidido huir hacia Bosost
para reunirse con el grupo de militares republicanos que llevan a cabo la «recon-
quista» de Espafia tras la Guerra Civil. Ante esta lectura inicial, el lector edifica
un horizonte de expectativas guiado hacia la deconstruccién del orden simbélico
patriarcal que llevard a la posterior construccién de una identidad hacia lo ptblico
y alejada de los lugares privados. Sin embargo, la protagonista, sirviéndose de una
analepsis, comienza relatando los hechos que la han llevado hasta alli, dindole
especial importancia a este lugar de actuacién sobre el que pivotard todo el discurso
narrativo de la obra: la cocina. Asi lo enuncia al comienzo de su relato:

(...) A pesar de que nadie me habfa adiestrado, ni siquiera educado para trabajar en la cocina,
algunos de los grandes momentos de mi vida habian sucedido en habitaciones despejadas,
luminosas, de paredes revestidas de azulejos y superficies de mdrmol impoluto, pequefios
mundos blancos, tan ordenados como aquel donde acababa de quedarme sola. Quizds por
eso, mientras los tltimos habitantes de aquella casa se preparaban para abandonarla, yo decidi

ponerme un delantal y hacer rosquillas. (Grandes, 2010: 49-50)
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A partir de este acontecimiento nuclear anunciado ya en el inicio de la obra, la
protagonista empieza a narrar su juventud y los sucesos que la han abocado a esta
situacion. Se presenta como una chica de familia acomodada y convencida de no
querer ser una mujer de la época; se siente atraida por el Madrid bullicioso de la
épocay se perfila como una adelantada a su tiempo, revolucionaria e independiente.
No obstante, las dimensiones actuacionales y situacionales del espacio tendrdn en
este momento un papel fundamental pues, al estallar la guerra en Espafia, ella se
encuentra sola en su casa de Madrid, localizacién inicial en el transcurso de su
relato. Este contexto serd el adecuado para que Inés pueda deconstruir su identidad,
sustentada en la tradicién androcéntrica hegeménica y en la ideologfa conservadora
de su familia, para construirse como sujeto ante la coyuntura politica y social que
Espafa vive en ese momento. Se encuentra en la casa familiar s6lo acompanada
de Virtudes, una de sus empleadas del hogar quien, ademds de amiga y cémplice,
organiza reuniones de la JSU en la cocina de su casa:

Aquella tarde estaba tan aburrida como de costumbre. No tenfa ninguna cosa que hacer y,
por primera vez, la oportunidad de contemplar, aunque fuera de lejos, una reunién politica.
No aspiraba a mds cuando enfilé con sigilo el pasillo que llevaba a la cocina, y si la puerta
hubiera estado cerrada, habria vuelto sobre mis pasos con una decepcién tan leve que ni
siquiera la habria recordado al dia siguiente. Pero aquella puerta desembocaba directamente

en mi futuro, y estaba abierta. (Grandes, 2010: 84)

De nuevo, el dmbito actuacional se repite, pero siendo el principio de su relato
desde la analepsis temporal que se ha producido en el discurso narrativo. Esta serd
la primera cocina que influird en la construccién de su identidad, ya que supone
el punto de partida de una serie de sucesos que la llevardn hasta los hechos que
inician la novela. Como se observa en el fragmento, esta cocina ha dejado de tener
el significado tradicional y privado que la propia protagonista consideraba y se
convierte en la puerta que desemboca a su futuro. En otras palabras, este espacio
privado ha experimentado una resemantizacion y se ha convertido en una puerta
hacia lo publico, pues alli Inés se introducird en la vida politica.

Como consecuencia de este activismo durante la guerra, la protagonista es en-
carcelada y, posteriormente, ingresa en un convento, segundo espacio narrativo
que influird en la deconstruccién de la identidad impuesta por la tradicién hege-
monica. Se trata de un lugar que simboliza la imposicién de los roles patriarcales
de la sociedad tradicional y de la realidad que Espafia vive tras la Guerra Civil y
el triunfo de los golpistas encabezados por Francisco Franco. Allf, Inés se muestra
desobediente, tozuda e incluso intenta suicidarse. Sin embargo, vuelve a aparecer
la cocina como espacio de salvacién para su situacién. Alli la protagonista conoce
las recetas de las monjas y aprende a cocinar, una actividad que, mds adelante, le
permitird construir su identidad.

Al final, no le qued6 mds remedio que negociar, hacerme algunas concesiones a cambio de la
promesa de portarme bien, un trato que le convenfa tanto como a mi, porque mis peticiones
eran muy modestas. Que me dejara cambiar el hébito de hermana por el de novicia, que no
me obligara a llevar toca ni a cantar en misa, que me asignara un puesto fijo en la cocina
en lugar de mandarme a bordar o a cavar el huerto, que me permitiera fumar y leer novelas

cuando estaba sola en mi celda, para no dar mal ejemplo a las ninas. (Grandes, 2010: 186-187)
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A partir de este descubrimiento del espacio privado de la cocina como lugar
catalizador de su situacién emocional, este dmbito se convierte en un vehiculo
de conocimiento para la protagonista, pues ese puesto fijo que exige en la cocina
la hard asumir una serie de conocimientos culinarios que, mds tarde, usard para
construirse como mujer independiente.

La protagonista de [nés y la alegria ha comenzado el proceso de deconstruccidn
del orden patriarcal impuesto gracias a los dos dmbitos de actuacién en los que
ha transitado: la cocina de su casa y la cocina del convento, que suponen un fiel
reflejo de la tradicién androcéntrica hegemdnica. Para ello, la localizacién del relato
cambia hacia el Valle de Ardn, en los Pirineos, a donde su hermano la traslada para
que acompafie a su esposa, Adela. Este espacio situacional serd la puerta hacia su
verdadero futuro:

En Pont de Suert volvi a estar viva. Allf tenfa una cocina para mi sola, el recetario de la Seccién
Femenina, mucho mejor de lo que me habria gustado reconocer, el de la Marquesa de Parabere,
tan mundano y chispeante, y un cuaderno en el que fui reinventando a mano las recetas de la
hermana Anunciacién hasta que me las aprendi de memoria. Allf estaban los ninos, Adela, la
radio de la biblioteca, sus libros, el jardin. Me faltaban muchas cosas, pero en Pont de Suert
habria podido llegar a ser feliz. No lo consegui. (Grandes, 2010: 194)

Se trata de una cocina que ella ocupa en primera persona y donde crea un
discurso propio a partir de ese recetario del convento que rehace con su interven-
cién personal. Gracias a él, la protagonista reconstruye su identidad a través de
sus «reinvenciones» de las recetas de la hermana Anunciacién. De este modo, se
constata como el espacio de actuacién que supone la cocina ha deconstruido la
tradicién patriarcal a la que estaba sometida de la misma manera que lo ha hecho
con las recetas de cocina que ella va reelaborando y construyendo a través del
discurso escrito en un nuevo recetario. Por tanto, esta nueva cocina (en casa de
su hermano) en esta otra localizacién (Pont de Suert) supone el inicio del proceso
de (re)construccidn de su identidad, reflejando este sujeto cambiante de mujer a
través de la escritura que defiende la teorfa de la diferencia.

Sin embargo, este proceso serd violado, de acuerdo con la tradicién androcéntri-
ca, por una figura masculina. Asi, aparece el comandante Garrido, quien acosa y
abusa sexualmente de Inés en la cocina, lo que refleja su supremacia como hombre
y como militar del bando vencedor ante la protagonista: una mujer del bando
perdedor de la Guerra Civil. De esta manera, Inés pierde su espacio y su identidad:

—No sufras, Inés —la dltima vez, me pillé cocinando, y me levanté la falda, me bajé las
bragas, hundié sus dedos sin violencia dentro de mi, y hasta me besé en la mejilla mientras yo
le daba vueltas a la bechamel. —Ella no significa nada para mi, tt serds siempre mi favorita,
lo sabes, ;no? —y lo hizo todo tan deprisa que cuando dejé que la masa se llenara de grumos,

ya se habfa ido. (Grandes, 2010: 210)

Después de este suceso y a raiz de escuchar en la Radio Pirenaica la informacién
sobre la operacién «reconquista», la protagonista decide huir de Pont de Suerty es
en este momento de la historia donde se enmarca el inicio de la novela. El hecho
de colocar este suceso nuclear al inicio del relato constata no sélo la importancia
que este supone para la historia y la protagonista, sino también porque se trata
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del momento en el que Inés consigue romper las cadenas que la sujetaban a la
tradicion androcéntrica de la sociedad y de su familia.

Inés escapa a caballo hacia una nueva localizacién, Bosost, donde encontrard
su lugar en el mismo espacio actuacional que ha tenido el protagonismo en la
novela y en su vida: la cocina. En este caso, esta se encuentra en la casa del alcalde
del pueblo, donde los militares republicanos (la UNE) ubican su cuartel general
y ella serd la encargada de cocinar para todos ellos durante el tiempo que dura el
intento republicano de recobrar el gobierno de Espafia, arrebatado por el bando
faccioso. Ahora, Inés estd lejos del encierro y los abusos que este espacio le habia
traido anteriormente y comienza a encontrar un lugar que transitar como sujeto,
no de manera impuesta o como via de escape ante su situacién. En esta cocina, los
sujetos masculinos la acompafian, respetan y valoran. Asi lo expone la voz narradora:

Antes, habfa pelado peras y manzanas, las habia cortado, habfa rallado tres tomates, habia
rebanado una hogaza de pan, habfa untado las rebanadas con aceite y sal, y les habia puesto
por encima lo que pude rebafiar del jamén que habia traido de casa de Ricardo. En el dltimo
momento y en dos sartenes a la vez, frei una docena y media de huevos y un par de butifarras,
y cuando empecé a sacar las fuentes a la mesa, me los encontré a todos sentados y calladitos,
como una clase de pdrvulos castigados sin recreo, con la excepcién del Cabrero, que atacé
la comida con mucha tranquilidad, y de Galdn, que me tocé el culo cuando pasé a su lado.
Entonces llegé Montse, me vio, me sonrié, y se quedé parada en medio del zagudn, su figura
recortdndose sobre la lechosa claridad del amanecer, la luz recién nacida que entraba por la
puerta para fabricar otro recuerdo dificil de olvidar. (Grandes, 2010: 424-425)

Desde este espacio privado, que no confina a la mujer al encierro sino que transita
porque ella lo elige, la protagonista relata también las horas anteriores al final de la
actuacién de la UNE. Asi, de la misma manera que ocurrié ante los nervios de su
huida de Bosost, la incertidumbre de la batalla final entre los militares defensores
de la republica y el bando nacional franquista la hacen volver al espacio actuacional
de la cocina para liberar presiones:

Eso era lo tnico que podia hacer, poner toda mi atencién, mi habilidad, mi capacidad de
trabajo, al servicio de mi amor, cocinar con amor, por amor, derramarme entera sobre los
fogones, para combatir las siluetas de aquellos cazas. Cocinar, pensé, cocinar, decidi, cocinar
es lo importante, tengo que cocinar muchos platos salados y dulces, contundentes y ligeros,
de cuchara y de tenedor, vaciar la despensa y volver a llenarla para conjurar el peligro, para
proteger a los hombres que tienen que volver a casa a comérselo todo, para salvar mi amor,

por amor, cocinar todo el dia.

(...) Yo tampoco hablaba, sélo cocinaba, pelaba cebollas, patatas, zanahorias, espumaba el
caldo, amasaba, rehogaba, rellenaba, frefa, guisaba sin hablar, sin saber cémo interpretar
aquel silencio, bueno o malo, que hacia temblar las manos de Montse mientras rallaba las
naranjas hasta la pulpa sin darse cuenta, y hacfa temblar las mias para que se me resbalaran
los cuchillos una y otra vez, por mds empefio que pusiera en secarme los dedos en el delantal.
Ella hablaba sola, en un murmullo, yo ni siquiera eso, pero cociné mds, mejor que nunca.
Aquel dia, Montse aborrecid la cocina para siempre, pero yo descubri que cualquier desgracia

me dolerfa menos si me pillaba cocinando. (Grandes, 2010: 428-429)
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El disefio discursivo muestra una narracion en primera persona cargada de verbos
en asindeton que representan la rapidez y nerviosismo que Montse e Inés estaban
viviendo en la cocina ante la batalla que decidirfa su futuro. Esta es la forma en la que
Inés llega a Toulouse, tercer espacio de localizacién de la novela, donde los exiliados
espafoles encuentran un lugar donde poder vivir fuera de su pais. La protagonista,
al llegar a esta ciudad francesa, descubre que algunas de la esposas de los soldados
que habia conocido y con los que habia convivido en Bosost, y que ahora eran su
familia, son propietarias de una taberna y se ofrece para trabajar alli como cocinera.
Este nuevo espacio de actuacidn serd descrito al detalle en el discurso del relato:

En febrero de 1945, trabajaba en una cocina mds pequefia y mds fea que la del alcalde de

Bosost, pero mia.

(...) Aquella era mi cocina, un prodigio de organizacién donde cada sartén y cada cacerola,
cada espumadera y cada cuchillo, estaban siempre donde yo habfa decidido que estuvieran,
entre otras cosas porque no cabian en ningtin otro lugar. Tampoco habia sitio para poner una
mesa pero en el dnico hueco libre habia una silla, y encima, un espejo pequeno, colgado en
la pared, junto a la puerta, que a primera vista era el tinico objeto inutil en una habitacién

explotada hasta el punto de que la silla no servia para sentarse, sino para llegar a los ganchos

clavados al borde del techo. (...)

Aquella cocina tan rara y tan pequefia fue el broche que cerré el circulo de mi vida nueva,
no tan esplendorosa como aquella a la que cref dirigirme al escapar de la casa de Ricardo,
pero mucho mejor que cualquiera de las que me habrfan esperado si no hubiera robado un
caballo a tiempo. Quizds por eso me gust6 desde la primera vez que la vi, con lo fea que era.
(Grandes, 2010: 487—488)

Esta minuciosa descripcion del espacio que se va a convertir en su lugar de
trabajo, no se habia realizado anteriormente con el resto de cocinas que habfan
marcado su vida: la de su casa en Madrid, la del convento, la de la casa de su
hermano en Pont de Suert, ni siquiera la de la casa—cuartel del alcalde en Bosost.
De este modo, este espacio privado de reclusion impuesto por el patriarcado se
torna en un lugar de indagacién, como bien indica Magdalena Maiz* (1983), de
este modo el espacio doméstico deja de ser un elemento componente del discurso
para convertirse en un «disparador textual», es decir, un vehiculo de conocimiento
con el que la protagonista define su propio mundo desde el espacio de su propia
mirada, creando asf orden simbdlico.

De esta forma, este espacio de actuacién repetido en la novela y que ha supuesto
una influencia clara en la construccién de la identidad de su protagonista encuentra
su reconocimiento con el nuevo restaurante que Inés y sus socias abren en Toulouse.
La cocina ya no es el espacio privado al que el discurso de poder masculino relegaba
a la mujer para que sustente su identidad de hombre hacedor, sino que se convierte
en un espacio priblico donde un sujeto mujer puede construir su propia identidad, ya
que ha sido elegido y a través de él se ha conseguido independencia y reconocimiento:
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Aquel verano fue el mejor de mi vida, y no sélo porque Angelita hubiera encontrado, a la vuelta
de la esquina, un local estupendo y razonablemente barato, con una cocina tan grande que
al principio tenfa la sensacién de perderme en ella. Lo habria sido incluso si ella no hubiera
decidido —lo tengo todo pensado estd clarisimo, chicas, hay que aprovechar la publicidad
gratuita— que tenfa que llamarse Casa Inés, y llevar debajo, como un reclamo o un impres-
cindible apellido, una frase que me seguirfa emocionando incluso cuando consiguiera atravesar

la puerta sin pararme a leerla sobre el toldo, «la cocinera de Bosost». (Grandes, 2010: 529)

Con el paso del tiempo, la protagonista de la novela de Almudena Grandes
vuelve a Espafia junto con su familia, por lo que se produce una vuelta al inicio
de su relato (Madrid) y se cierra el tridngulo del juego de localizaciones de la
historia. Sin embargo, la ciudad que ahora observa es muy diferente a la que ella
recordaba, de la misma manera que la protagonista y el espacio actuacional que
supone la cocina también ha cambiado. Ahora ocupa dos nuevas cocinas: la que se
encuentra en su nuevo hogar, un piso de alquiler que le han conseguido sus hijos,
y la del restaurante que su hija ha abierto en Madrid en su nombre. De nuevo, de
la misma forma que sucede con el primer restaurante de Toulouse, la protagonista
nos describe a la perfeccidn este espacio:

Y, por fin, llegé una tarde luminosa y soleada de otro mes de abril. Y, por fin, me encerré en
la cocina de un piso de Madrid, para cumplir una promesa mds vieja que mis hijos. Treinta
y tres afos después de haberla formulado, respiré hondo, apoyé las manos en una encimera

blanca, flamante, destinada a envejecer mds despacio que mi cuerpo, y cerré los ojos. (...)

Mi cocina era nueva, y olia a nuevo. Tenfa una aventura que daba a un patio grande, rec-
tangular, por donde casi todas las mafianas subia hasta el cuarto piso un aroma confuso de
sofritos emboscados en caldo de cocido. (...) Mi cocina era nueva y muy moderna, bastante
amplia, regular, despejada. Cuando Miguel fue a ver aquel piso, en la frontera de mi antiguo
barrio, Sagasta casi esquina con Francisco de Rojas, le pregunté por ella y no supo qué de-

cirme. (Grandes, 2010: 703)

La segunda cocina que ocupa la protagonista en esta vuelta a su ciudad natal
serd la que refleje el estado de su identidad. Para referirse a ella no construye un
discurso descriptivo del espacio actuacional, sino que habla de ella como trasunto
del proceso de construccién de identidad que ha experimentado a lo largo de su
relato y en el que la cocina ha ejercido una influencia fundamental:

—Mi cocina es lo bastante grande como para que trabajemos juntas, mamd.

Al mirarme de nuevo en un espejo para comprobar que, con un gorro blanco calado hasta
las cejas, estaba tan horrorosa en Madrid como en Toulouse, me senti bien, tan en mi sitio,
que decidi limitarme a cobrar los rendimientos de mi inversién y regalarle mi trabajo a mis
hijas. No habfamos abolido la propiedad privada, pero tampoco me hacfa falta montar otra
cooperativa. Desde entonces, cocinaba con Vivi todas las mafanas de los dfas laborables y,
de vez en cuando, por las tardes, me daba una vuelta por allf para echarle una mano durante
un par de horas. (Grandes, 2010: 705)
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Este dltimo espacio de actuacién supone un recorrido por toda su vida de
manera paralela al proceso decostruccionista de la tradicién patriarcal que estd
representada en la novela por su familia, el convento y el bando nacional, que la
relegaban a cocinas que no podia ocupar sino en las que se tenfa que esconder o
en las que sufria violaciones. De este modo, este espacio doméstico y privado al
que el patriarcado confinaba a la mujer ha sufrido un proceso de resemantizacién
desde una perspectiva femenina desde el que el sujeto mujer puede construir su
propia identidad. Asi, las cocinas de Bosost y las dos de Toulouse forman parte de
un proceso (re)construccionista de la identidad que la protagonista consigue forjar.

En conclusidn, a través del andlisis literario centrado en el espacio narrativo en
esta novela de Almudena Grandes, se puede observar como las identidades de género
se han formado tradicionalmente mediante un proceso de socializacién esencial-
mente masculinizado y que responde al modelo patriarcal, como se apuntaba al
principio. De esta manera, Inés comienza su relato desde su juventud, cuando su
familia esperaba que se convirtiera en una mujer tradicional, esposa y madre, como
su hermana. Sin embargo, su situacién al estallar la guerra hace que la protagonista
tenga la oportunidad de cambiar su destino para construir una identidad propia
y asi lo simboliza la cocina de su casa familiar en Madrid. En este proceso, este
espacio actuacional produce una influencia fundamental, pues se trata del espacio
privado por antonomasia relegado a las mujeres, cuidadoras del hombre hacedor
que las hace su objeto. En este caso el simbolismo se concreta en las cocinas del
convento y de la casa de su hermano en Pont de Suert. No obstante, Inés escapa
de esa realidad, deconstruye su papel impuesto como objeto del hombre y ocupa
su propio espacio privado gracias a la cocina de Bosost, para mds tarde reafirmarse
y construir la suya propia como negocio que la hard independiente en Toulouse.
Finalmente, todo este proceso de deconstruccién de la identidad objeto de la mu-
jer a través de la tradicién patriarcal y la posterior construccién de una identidad
propia de mujer como sujeto se simboliza a través de las dos cocinas finales, en su
vuelta a su ciudad natal, donde transitard este espacio de actuacién en su propio
piso de Madrid, ciudad hasta la que ha llegado su nombre como cocinera gracias
a la cocina del restaurante de su hija.

En definitiva, se puede constatar con este andlisis que el espacio narrativo in-
fluye en el proceso de construccion del personaje, pero también se hace evidente
su influjo en la construccién de la identidad femenina, pues la protagonista ha
subvertido el espacio privado mds caracteristico de la mujer —la cocina— y lo
ha transformado en un espacio prblico desde el que construirse como sujeto. Esta
identidad, segn el feminismo de la diferencia, es un ¢jemplo de la multitud de
sujetos femeninos que escapan del proceso de socializacién impuesta por los roles
de género del patriarcado, lo que supone la creacién de un discurso de mujer que
transmite un nuevo orden simbdlico libre de la imposicién del poder masculino.
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Notas

! Simone de Beauvoir expone en su afamada obra £/ segundo sexo (1949)
cémo la dominacién masculina atribuye a los hombres la libertad, el
poder de la produccién y la trascendencia, mientras que la mujer aparece
encadenada a un esencialismo naturalista cuyo fin es sostener esa idea
del hombre hacedor. Esta construccién dominante se sistematiza con el
rol de género asociado «naturalmente» a las mujeres, que histéricamente
han sido relegadas a lo intimo o lo privado.

2 Estas tres autoras centrales y representantes del feminismo de la dife-
rencia utilizan herramientas del psicoandlisis para acercarse a los textos
literarios y para plantear esta idea de la écriture féminine.

3 Autoras como Laura Esquivel (Como agua para chocolate), Isabel Allende
(Afrodita) o Angeles Mastreta (Arrdncame la vida) han hecho que sus
personajes femeninos se reencuentren a sf mismas en los espacios priva-
dos a los que la sociedad patriarcal las recluye y, a partir de ahi, logren
reconstruir su propia identidad desde una perspectiva nueva y alejada
del orden simbdlico establecido por el hombre.

# Magdalena Maiz analiza el espacio cotidiano como un elemento «de
busqueda que continuamente redefine el paisaje de la cotidiancidad
pobldndolo de personajes, objetos y situaciones que van trazando el
rostro multifacético del entorno doméstico». En Maiz, M. (1983): «Una
aproximacioén al paisaje cotidiano: Narrativa femenina mexicana» en

Cuadernos de América 2-3, 347-354.
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Resumen

Los problemas de lectura e interpretacidon de los textos de
Paul Celan en su relacién con la historia y, especialmente,
con el Holocausto, nos llevan a proponer esta tarea en la que
confluyen las dimensiones de la traduccién y de la interpre-
tacién (Romano—Sued 2007, Steiner 1975) con la reescritura
que Celan efectta de textos de autores alemanes utilizados
por el régimen nazi. Postulamos el desciframiento de la cone-
xién entre una versién de Holderlin de un fragmento de Pin-
daro («Das Hochste») con la torsién que le imprime Celan
en «Ich trink Wein aus zwei Glasern» (GW 111, 108), lo que
incluye el esclarecimiento del poema celaniano y la intencién
con que lleva a cabo esta versién de la traduccién de Holder-
lin. Esto nos llevard a ocuparnos de cuestiones vinculadas
con la transposicién a otra lengua, desde la premisa de que
siempre lleva implicita una interpretacién. Todo este conjun-
to de problemas en el marco de un didlogo en conflicto nos
permitird acercarnos a la posicién que estos autores ocupan
en relacién con sus textos y el mundo en que se inscriben.
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Abstract

Difficulties in reading and interpreting Paul Celan’s texts in
relation to history and, especially, to the Holocaust, led us to
propose this work in which the dimensions of translation and
interpretation (Romano Sued 2007, Steiner 1975) mesh well
with Celan’s rewriting of texts by German authors who en-
couraged Nazism. We propose the decipherment of the con-
nection between a Holderlin’s version of «Das Héchste», a
fragment of Pindar, and then Paul Celan’s rewriting of Holder-
lin in his poem «Ich trink Wein aus zwei Glisern» (GW 11,
108); which in tandem requires deep diving into the nature
of the Celanian poem and the intentionality of the poet. All
these arising problematizations and the conflict of such an in-
tertextual approach will allow us to understand the authors
position in relation to their texts and the world they ascribe to.

Key words
- Translation - Interpretation - History - Language

1. Introduccién

Proponemos aqui un estudio de un fragmento de Pindaro tra-
ducido por Friedrich Hélderlin, versién que atrajo el interés de
Paul Celan, quien lo re—escribe' y asi responde al poeta alemdn y
su versién de Grecia—una de las més elevadas y esclarecidas—,
en el contexto de la poesia post—Holocausto, lo que requiere
de un estudio, tanto en el 4mbito de la literatura como en su
conexién con la historia y, especialmente, con el exterminio.
Desarrollamos esta tarea en la que confluyen las dimensiones
de la traduccién y de la interpretacién (Benjamin, 1972;
Romano—Sued, 2007) con la reescritura que Celan efecttia de
textos de autores alemanes utilizados y aun tergiversados por
el régimen nazi. Postulamos entonces el desciframiento de la
conexién entre la versién de Holderlin de un fragmento de
Pindaro («Das Hochste»)? con la torsién que le imprime Ce-
lan en «Ich trink Wein aus zwei Glisern» (GW III, 108). Ello
incluye el esclarecimiento del poema celaniano y la intencién
con que lleva a cabo esta 7éplica a la traduccién de Holderlin,
lo que nos llevard a ocuparnos de cuestiones vinculadas con la
transposicion a otra lengua, desde la premisa de que siempre
lleva implicita una interpretacién, ademds de la reescritura que
Celan efecta respecto del texto hélderliniano. Todo este con-
junto de problemas y vicisitudes nos permitird acercarnos a la
posicién que estos autores ocupan en relacién con sus textos y
el mundo en que se inscriben, la sociedad, la ética y la politica.
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Reponemos asi la cuestion del auzor y su responsabilidad histdrica, como una su-
peracién de la «<muerte del autor», en Barthes (1968) y en Foucault (1969), extensa
aventura tedrica (ver al respecto Topuzian, 2014), que aqui se ve, no restaurada
sino subvertida en diversas instancias de la critica, como la que aqui nos ocupa.

2. De Pindaro a Holderlin
Aqui el fragmento de Pindaro:

Nopog 6 Tavtov Bactheds

Ovatdv te Kol abavitov

ayet Sicoudv 10 Prondtatov 9899
VrepthTa xepi.

(Slater, 1969: 353)

Y la traduccién de Holderlin (1969 B. 2: 671):

Das Hochste

Das Gesetz,

Von allen der Konig, Sterblichen und
Unsterblichen; das fiibrt eben

Darum gewaltig

Das gerechteste Recht mit allerhochster Hand.?

Fiel a su modo, exaltado por Walter Benjamin en La tarea del traductor, su traslado
al alemdn es una versién, una interpretacién que reformula literalmente el texto
griego. Sin embargo, no es una mera pasion de resurreccion de lo arcaico lo que
lo lleva a sus estudios de Grecia y su poesia —asi también de Edipo y Antigona.
Interesa qué quiere él llevar a los modernos, los hesperios, sus actuales®.

2.1. Traduccidn e interpretacion
Recomenzamos viendo los comentarios de Holderlin (1969: 671):

Das Unmittelbare, streng gennomen, ist fiir die Sterblichen, unméglich,
wie fiir die Unsterblichen; der Gott muf} verschiedene Welten unter-
scheiden, seiner Natur gemiss, weil himmlische Giite, ihret selber
wegen, heilig sein muf, unvermischet. Der Mensch, als Erkennendes,
muf auch verschiedene Welten unterscheide, weil Erkenntnis nur durch
Entgegensetzung méglich ist. Deswegen ist das Unmittelbare, streng

gennomen, fiir die Sterblichen unmaéglich, wie fiir die Unsterblichen.’

La aclaracién comienza distinguiendo lo inmediato de lo mediato. Esto, que pro-
viene del 4mbito del idealismo alemdn, mds precisamente de Hegel, implica a la
dialéctica. Y el conocimiento, que aqui estd en juego, en primer lugar, es posible
de modo mediato, nunca inmediato; no hay intuicién, sino dialéctica y contra-

posicién. Asf lo aclara Adorno (1963: 27):
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... pues lo que constituye el contenido de la filosofia hegeliana es que no cabe expresar la verdad
(en Hegel, el sistema) (...), como un principio originario, sino que seria la totalidad dindmica

de todas las proposiciones que se engendren unas a otra en virtud de su contradiccién. ..

Una delgada linea entre poetologia y filosofia estd presente en Hélderlin.

Hace falta entonces hallar una mediacién para que el conocimiento sea posible:
«Die strenge Mittelbarkeit is aber das Gesetz. Deswegen aber fithrt es gewaltig das
gerechteste Recht mit allerhéchster Hand»®.

La Ley es la mediacion. Ella conduce, no sin fuerza y poder, el derecho mds justo
con la mano mds alta. El poema de Holderlin, como tantas otras veces, pregunta
por el origen. La Ley es el Rey de todo. ;Pero a qué «Rey» remite? ;Es figura o
es el Rey? ;O es las dos cosas? Depende, en todo caso, de la lectura que se haga.

Die Zucht, sofern sie die Gestalt ist, worin der Mensch sich und der Gott begegnet, der
Kirche und des Staats Gesetz und anererbte Satzungen (die Heiligkeit des Gottes, und fiir
den Menschen die Méglichkeit eines Erkenntnis, einer Erklirung) diese fithren gewaltig das
gerechteste Recht mit allerhchste Hand, sie halten strenger, als die Kunst, die lebendigen
Verhiltnisse fest, in denen, mit der Zeit, ein Volk sich begegnet hat und begegnet. >Kénig<
bedeuter hier den Superlativ, der nur das Zeichen ist fiir den héchsten Erkenntnisgrund,
nicht fiir die héchste Macht.”

El «Rey» es entonces Das Hochste, lo mds elevado, el superlativo, que rige todo el
texto. Pero la mediacién, la Ley, que conduce poderosamente [gewaltig] el derecho
mis justo con la mds alta mano remite a la «disciplina» [die Zucht]. Ella asegura
el encuentro del Hombre y el Dios, los estatutos [legales] de la Iglesia y el Estado.
Posibilita que un pueblo se encuentre consigo mismo. Sostiene las relaciones vivas.
Sin embargo, esta disciplina no remite a la «mds alta fuerza», pues el Rey, que es la
Ley y la disciplina, es «sdlo el signo para el més alto fundamento del conocimiento».
Esta disciplina no es la fuerza.

Segun Irina Farah Kimeswenger (2014), Das Hichste tiene antecedentes en los
estudios de Holderlin. La ley como rey ya aparece en el didlogo de Platén, Gorgias,
«que provee el primer documento de la historia de la filosoffa para la representacién
de un derecho fundado naturalmente». Hélderlin ya se habria ocupado del tema
del derecho natural y ya conocia, segtin la autora, el didlogo de Platén y la relacién
Ley—Rey—Veredicto. Allf se trata sobre sila Ley y el Derecho vienen de la Naturaleza o
no. Asi Holderlin argumenta que «si el Derecho es naturalmente dado, es algo inme-
diato». Por lo tanto «un “derecho natural” no podria ser inteligible ni racionalmente
comprendido». Entonces esta naturalidad del derecho debe ser desechada; ella es lo
inmediato, que como vimos en sus sefialamientos sobre el fragmento de Pindaro,
es imposible e ininteligible. La Ley es asi la mediacion para la comprensibilidad del
Derecho. Pero la autora toma de Michael Franz, en primer lugar, la comprensién
de la disciplina como castigo («Unter der ,Zucht® versteht H. offenbar die Mogli-
chkeit und Wirklichkeit von Strafenaufgrund eines kirchlichen, staatlichen oder
biirgerlichen Gesetzes. ..». «Bajo la “Disciplina’, entiende Holderlin la posibilidad
y efectividad del fundamento del castigo segtn una ley eclesidstica, estatal o civil»),
aunque Holderlin haya aclarado que Rey no designa la fuerza, sino el fundamento
del conocimiento, lo que podrfa aun comprenderse de modo platdnico. Asi remite
ala «disciplina» como concepto latino asimilable a Zuchz, aunque aclara que traduce
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was in den pythagoreisch beeinflussten Philosophensekten seit dem Hellenismus ein ,Bios*
genannt wurde: eine bestimmte Art der Lebensfiithrung nach strengen Regeln. Den Regeln der
Disziplin muf§ man sich unterwerfen, und dieser Akt der Unterwerfung, auch unter Strafe,

ist der einer Aneignung einer neuen Lebensform.®

Sefiala la autora que Hélderlin ya se habia ocupado de esto en su segundo
Magisterspecimen Paralelo entre las sentencias de Salomén y Los Trabajos y los Dias
de Hesiodo. Alli dice: «Ihre Sittenspriiche [Anm.: die der antiken Weisheitslehrer]
mogen im Kontrast mit unsern Moralsystemen zu manchen Bemerkungen Anlaf§
geben»’. Se tiene la impresién —dice— de que Holderlin se refiere a algunos frag-
mentos de Pindaro. «El verso pinddrico puede entenderse como “sentencia ética’
[Sittenspriiche] porque remite a lo Sabio». Por eso se refiere a Pindaro no como «el
poeta» o «el creador» sino como «el sabio». La disciplina remite mds al saber que
a la fuerza —si bien esta relacién es ambigua en ambos poetas. Interesa también
destacar la necesidad de la mediacién. Esta es la Ley y recién entonces es el Rey,
como lo mds alto que gufa a la justicia. Der Zucht remite el poder, pero referido
mis al conocimiento que a la fuerza. Esta, en su sentido actual de castigo, es ajena
a Hélderlin; su poder es el saber. Sin embargo, la mencién permanece ambigua.

3. Holderlin y Celan
En su libro de poemas péstumo Estancia del tiempo (Zeitgehift,
1976), consta:

Icu TRINK WEIN aus zwei Glisern
und zackere an

der Kénigszisur

wie Jener

am Pindar,

Gortt gibt die Stimmgabel ab
als einer der kleinen

Gerechten,

aus der Lostrommel fillt
unser Deut.'?

(Celan GW 111, 108)

El poema es complejo, enigmdtico, pero no indescifrable, desde que Jean Bollack
(20015 2000) descubri6 que el poetizar de Celan dialoga, re—escribe, refecciona,
los poemas de la tradicién germdnica que pudieron haber conectado —fuera de
toda intencién de autor— con el Holocausto. Toda una tradicién literaria, todo
un idioma debe ser salvado de la mdquina de muerte, rectificado, refaccionado,
dicho desde otro lugar, no en oposicién destructora sino encauzando ese decir
en el panorama ético, antropolégico y de pensamiento del exterminio. Este que
Bollack llama «acontecimiento» influyd sobre toda la visién del mundo, el arte, la
filosoffa. Aunque sus autores no fueran conscientes, marcé y torcié la historia, y
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asi la poesia de Celan busca no estrictamente una confrontacién directa sino un
rehacer la poesia con y desde las ruinas, con y desde los muertos para empezar de
nuevo y desde otro lugar. Rehace los poemas, los reformula, como podrian haber
sido dichos o como serfan dichos ahora, después del Holocausto. En Celan, la
mediacidn es el lenguaje: no el enfrentamiento o la denuncia, que van de suyo,
sino el renacer de una lengua. Ya se habia remitido a Hélderlin en el célebre poe-
ma «Tiibingen, Jinner» (GW I, 226). Aqui toma una traduccién de Pindaro y la
reelabora, desde su lugar, desde la historia y el acontecimiento.
Ya en la primera estrofa:

IcH TRINK WEIN aus zwei Glisern
und zackere an

der Kénigszisur

wie Jener

am Pindar,

;Cudles son los dos vasos de los que bebe, mientras ara la cesura real, como aquél
en Pindaro? La alusién a Hélderlin es clara. Los dos vasos deben ser —propone-
mos— los de los vivos y los muertos, siempre presentes en sus poemas. Como
aquél, asurca'' la «cesura real», la division: Hombres y Dios, en Hélderlin como
ya se propuso, y alli la Ley como mediacién. Pero sin embargo hay mds y eso nos
lleva a las anotaciones sobre Edipo, donde Holderlin propone las reglas calculables
formales de la poesia, como Ley en su dmbito:

Das Gesetz, der Kalkul, die Art, wie, ein Empfindungssystem, der ganze Mensch, als unter
dem Einflusse des Elements sich entwickelt, und Vorstellung und Empfindung und Rison-
nement, in verschiedenen Sukzessionen, aber immer nach einer sichern Regel nacheinander
hervorgehn, ist im Tragischen mehr Gleichgewicht, als reine Aufeinandcrfolge.12 (Holderlin,

1969 B. 2: 730)

Lo «puro» —reine—, es aqui lo vacio, pura sucesion, forma. Asi: «Der tragische
Transport ist nimlich eigentlich leer, und der ungebundenste» . Este vacio, al que
Hoélderlin llama «transporte trdgico» es asi «el arrebatador alternarse de represen-
taciones, pensamientos y sentimientos» (Bodei, 1982: 75) pero segtin una regla
puede equilibrar la «pura sucesion». Fsta es la cesura, que impele al equilibro, y
transforma lo adrgico en jundnico:

Dadurch wird in der rhytmischen Aufeinanderfolge der Vorstellungen, worin der Transport
sich darstellt, das, was man in Silbenmafle Ziisur heisst, das reine Wort, die gegenrhytmische
Unterbrechung notwendig, um nimlich dem reifenden Wechsel der Vorstellungen, auf seinem
Summum, so zu begegnen, dap alsdann nicht mehr der Wechsel der Vorstellung, sonder die

Vorstellung selber erscheint'.

La cesura, la palabra pura, vacia, la ruptura del ritmo, el oponer una parte del
verso a otra, es contraposicion y mediacién, que hace aparecer la «representacion
mismay, su equilibrio, y ya no el mero cambio, el «transporte trdgico». Este vacio,
el Significante, es aquel en torno del cual aparece la representacién en su pureza. En
similar direccién sefala Billings (2014: 203), cuando afirma que la cesura impone
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una simultaneidad a los movimientos en torno de si (203) y eleva a la tragedia
mds alld del sucederse de las representaciones que arrastran al héroe. Retine los dos
movimientos, lo que no desdefia una paradoja, una ambigiiedad constitutiva que
dispara el sentido de la tragedia més alld de su desenvolvimiento y transcurrir. La
cesura, en tanto, como «palabra pura» (reine Wort) es una pura forma en sentido
kantiano (lectura habitual de Holderlin, que recupera su terminologfa). Es una
detencién del movimiento que se consuma, en Edipo y Antigona, en el saber de
Tiresias, que invierte el transcurso. Asi es la cesura que permite un decir.

3.1. La cesura real
Elyo que habla en el poema labra la «cesura real» —dlie Konigs-
zdsur. «La Ley es el rey de todo». Y obra no sin fuerza, Zuchr.
Pero «>Konig< bedeuter hier den Superlativ, der nur das
Zeichen ist fiir den hdchsten Erkenninisgrund, nicht fir die
héchste Macho. El rey no es la mds alta fuerza sino el funda-
mento del conocimiento. Allf labra quien habla en el poema
de Paul Celan y que bebe vino de dos vasos: vivos y muertos,
alemanes y judios. Probabilidades, superpuestas. Ese Yo trabaja
alli en la busqueda de un equilibrio del lado del fundamento
del conocimiento, el Rey. «Como aquél / en Pindaro». Y ya
establece una distancia: como aquél —pero después del desastre
mayor que puso a la poesia al borde de su desaparicidn, segin
el polémico dicho de Adorno.
Como otros poemas de Paul Celan, éste se estructura en tres estrofas. La primera
propone la conexién con la traduccién de Holderlin: «Ich trink wein aus zwei
Glidsern / und zackere an / der Konigszdsur / wie Jener am Pindar». En Hélder-
lin, este «zackern» puede ser escardar en el sentido de chapucear. Dice Bernhard
Boschenstein (1982/1983:148):

«Zackern» ist zweifellos eines jener alten, in der Schriftsprache (seit dem 17. Jahrhundert)
abgestorbenen Worter, deren Entdeckung Celan in einem Gedicht zu verwerten fiir wichtig
hielt. Eine Reise, sagte er, dem Sinne nach, im Gesprich, sei oft eine Gelegenheit, ungekannte
Worter nach Hause zu bringen. «Zackern» wird im Grimm,schen Worterbuch als «pfliigen»
erldutert, von «Zacker g-n», zum Acker gehen, abzuleiten; «das erdtreich von ersten aufbre-
chen» verdeutlicht den Vorgang. Freilich gibt es dazu auch einen pejorativen Nebensinn:
der «sehr steife und kurze trab bei den kleinen pferden» [Deutsches Warterbuch von Jacob
Grimniund Wilhelm Grimm, 15.Bd., S.16f.] Beide Bedeutungen kénnen sich auf ein miih-
sames Herumlaborieren am Vers bezichen. Das Pfliigen wird als Umwenden des Bodens mit

demselben Wort ausgedriickt, dem der «Vers» entstammt: vertere, versus.®

Escribir como arar; con torpeza, con dificultad, «asurco la cesura real», «como
aquél, / en Pindaro», el que, como en la carta mencionada de Isaak Gerning: «Hol-
derlin, die immer halb verriicke ist, zackert auch am Pindar»,'® lo que es conforme
con el sentido del rehacer celaniano, con los elementos de otras escrituras de una
tradicién poética alemana, pero ahora balbuceada, chapuceada por una locura
que la mancha indefectiblemente. Las menciones son precisas. Los poemas de
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Celan refeccionan (Bollack, 2001), reescriben otros textos. Aqui, entonces, Celan,
al igual que Holderlin, procede a arar también en Pindaro, pero a través de la
traduccién que Holderlin hace del fragmento en cuestidn, aludiendo a la locuray
cierta torpeza: nada de sublime. Celan sefiala la diferencia que no es sdlo textual;
es también histérica; la hecatombe, la Shoah, media entre ellos.

«Und zackere an / der Konigszdsur». Labra la cesura real, donde une el mo-
mento de detencién, como palabra pura, con la Ley, que es el rey de mortales e
inmortales. La cesura es la Ley, se impone, no sin poder. El Rey es la divisién de
vivos y muertos, la «cesura real», que Celan ara con dificultad, lejos de Holderlin,
pero que, en sus palabras, se articula, se traslada, se rehace (como asi también en
«Ttibingen, Jinner»).

Veamos cémo procede en la segunda estrofa: «Gott gibt die Stimmgabel ab / als
einer der kleinen / Gerechten» (Dios cede el diapasén / como uno de los pequefios
/ justos). El diapasén es elemento musical, da el tono, la altura de las notas. Ahora
el Dios, que no es el Rey, pues pasamos al otro vaso, el judio, que toma la voz
del poema, als einer der kleinen / Gerechten. Y en esta tradicién impera lo justo en
otro sentido que Das gerechteste Recht. En otro vaso Celan judaiza la ley y lo justo
se encarna en uno de «nuestros pequefios». Todo se minimiza, cambia de clave,
sun Holderlin judio? No, lo que opone y adjunta el yo lirico en su decir: «beide
Welten» (Unter ein Bild). El si y el no juntos (Pallaksch. Pallaksch); la sombra se
traslada ahora al decir sublime de Pindaro y de Hélderlin.

Uno de los pequerios / justos. Y ahora la tercera estrofa:

aus der Lostrommel fillt

unser Deut.

Obtiene del azar, como en Mallarmé, tan presente en E/ meridiano, «unser Deut»,
nuestro céntimo. Pero en Deut estin Deutungy Bedeutung", interpretacion y sig-
nificado. Esto es «pensar a Mallarmé hasta sus tltimas consecuencias» (Celan: «El
Meridiano»), esto es, «rehacer una lengua que expresara la monstruosidad inherente
a la lengua» (Bollack, 2001:73). Su hermetismo es no remitir sin mediacién a
toda historia féctica y positiva; es sumergirse en las palabras que contribuyeron al
desastre; no tratar con hechos, sino con las palabras monstruosas de la destruccién.
Del azar asi entendido, como alusién a Mallarmé (Bollack, 2001: 495), depende
nuestra interpretacion. Pero también como un acontecer imprevisible, no fundado,
un decir de Nadie. Ningtin destino, ningtn himno, um Lostrommel; una ruleta. Se
desplaza el himno y su sublimidad ante la mencién de un puro azar como pobreza
y giro de lenguaje: un centavo es todo lo logrado. Se gir6 hacia el centavito; una
pobreza esencial, para empezar de nuevo, con casi-nada. Unser Deut.

4. El giro

Y ésta es la refeccidn que Celan hace de la traduccién de Pindaro
a Holderlin, el gran poeta himnico, una reflexién sobre el més
alto derecho, la Ley, que es la mediacién, no sin potencia. Nada
mds desprovisto de potencia, altura himnica y resonar mitico
que estos pequerios justos que apenas consiguen de la rueda del
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azar un céntimo, un sentido, asegurado por la musica pues
Dios les da el diapasén. Este diapasén es la transicién entre
Holderlin y Celan, el lugar de la diferencia. Da el canto en
tanto uno de los pequenos justos obtiene un sentido pequefio,
un centavo de significado. La mencién indirecta del azar al
modo de Mallarmé minimiza esta pequefia obtencidn.
Como otras veces, Paul Celan poetiza con los pedazos, los restos, las palabras
truncas (Deut—ung) una posibilidad de decir, a pesar del desastre, de lo lejos que
qued tan alta justicia, luego del Holocausto. Celan también ejecuta un Wende,
pero hacia lo pequeno, al azar de nuestro pequefio sentido. Desde ahi, y sélo desde
ahi, cede lugar a una esperanza en el poder de la poesia, cuyo diapasén le ha sido
dado por alguien que en otro poema es Niemand (Psalm —GW 1, 225—) y que
obtiene segtin un azar, una pizca, pequena. A partir de alli podremos continuar,
sin salmos, ni himnos, ni mitos. Con el poema, que es nuestro céntimo de sentido.

5. Una tipologia critica

La critica celaniana supuso siempre polémicas, reducciones,
ante notables dificultades que surgen de una recepcién dificil
de asimilar. Poeta judio que escribié en alemdn, desde la tradi-
cién alemana, en algunos casos insertdndose en una probable
continuidad (Kafka, Heine, Biichner) pero generalmente en
oposicién y contra—diccién (Nibelungos, Rilke, Holderlin). En
suma, la critica, sobre todo la alemana, no supo muy bien qué
hacer con él. Eliminarlo era imposible dada la excelencia de
su escritura (la Fuga de la muerte llegé a ser y tal vez lo es ain,
lectura de los libros de bachillerato, lo que llegé a molestar
mucho a su autor). Su oposicién al nazismo y al exterminio
no implica s6lo un rechazo, sino que se propone como una
reescritura, un recomenzar por limpiar la lengua alemana que
habia sido apropiada por el nazismo. Ademds, la vertiente que
intentd integrarlo en la tradicién alemana no pocas se apoya
en la hermenéutica de Heidegger, recuperada por Gadamer,
y también en su vertiente francesa (Lacoue-Labarthe) y mal-
entiende la poesia de Paul Celan como un decir del silencio,
o del Ser, o del ocultamiento, en la que «die Sprache spricho,
que, aliada a otras lineas de ocultamiento del autor, lo insta-
lan fuera del texto, sometido sélo a las reglas del lenguaje o
a la fuerza de la tradicién. Aqui reivindicamos la autoria en
tanto hecho poético, pero también ético y politico. Es cierto
que hay una polisemia originaria del lenguaje sin la cual no
habria escritura poética, pero hay también un autor, que no
es ya el fundamento metafisico que anularon Barthes y Fou-
cault, sino el que se erige como testigo de tal crimen y exige
justicia. Este Autor estd solo ante el espanto, no es ningiin
fundamento, es el «Nadie» que «atestigua por el testigo», pero
que, en su soledad, trabaja la lengua, incorporando a ella la
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reflexion sobre la poesfa en general y la alemana en particular
y aun en textos individuales, ya no dador pleno de sentido,
pero autoconsciente de su hacer, que replica a un sentido
construido en la tradicién que desembocd, desde la altura
solemne de los himnos en un belicismo asesino y sacrificial.
Un autor que detiene y trabaja lo que Jean Bollack llama «el
aflujo del lenguaje» y lo plasma en su obra. Si se lo leyese
como una cesura que frena, como palabra vacia, el fluir de
las representaciones, caemos en una lectura hélderliniana, no
imposible, pero no es lo que el texto dice, la cesura real que
asurca el yo que bebe vino de dos vasos, tambalea ante esa
magnitud, la detiene e invoca a un Dios, que es también el
Nadie de Salmo, que, como uno de nuestros pequefos justos,
obtiene, del azar, un poco de sentido. Aqui, el giro autoral da
vuelta la cesura real y la remite a una nada que se instala en
el azar, que jamds serd eliminado, y del que uno de nuestros
pequefios justos obtiene una poca cosa.

6. Los autores a través de los textos
Alo ya dicho sobre una reivindicacién de la autoria, sumamos
aqui la problemdtica de la traduccién que sélo brevemente po-
demos esbozar. Esta, derivada, secundaria y a veces devaluada
tarea, es también una forma especial de autorfa, que implica un
intenso trabajo individual de los autores—traductores—intérpre-
tes, el que se muestra como un insertarse entre los textos, las
palabras, los significantes y llevarlos, a la vez que interpretarlos,
de una lengua a otra y de una mirada a otra. Inscribimos este
modo como una forma de autorfa, de la cual los sujetos son
tales en su relacién con el Significante al que, a la vez, hacen
propio, y formulan en una nueva escritura.
En el caso de Holderlin, sabemos que Walter Benjamin lo senalé como el traductor
por excelencia en su célebre ensayo Die Aufgabe des Ubersetzers (1972), donde se
ocup6 del tema con una altura inigualada. Como en muchos de sus textos, aparecen
alusiones teolégicas que contribuyen a su dificultad. No podremos aqui ocuparnos
de la vasta discusién en torno del texto. Senalemos, a modo de hipétesis, que las
alusiones religiosas pueden ser leidas como elementos de un anclaje de su pensa-
miento y sus puntos de referencia que evaden la habitual opcién filosofia/teologia.
Tal vez para Benjamin no habria tal diferencia y trabaja desde tradiciones diversas
que le permiten plantear la opcidn teoldgica en funcién de un marco o limite de
su pensamiento. No sélo es la cuestién de la traduccién lo que aqui estd en juego
sino la esencia misma del lenguaje que se ve interrogada segin esta cuestién.
Comienza, como recordardn, sefialando la no pertinencia de la suposicién de
que se escribe para un lector en el caso de una obra original, lo que permitirfa
diferenciarla de la traduccién que se efectda teniendo en cuenta a los lectores y
hablantes de otra lengua, a la que se vierte la obra. Sin embargo, ése serfa el caso
si una obra se propusiese transmitir una afirmacién, una comunicacién, un sen-
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tido. Asi que la funcién de intermediario sélo valdria para una mala traduccidn.
Pero servir al lector no es el propésito de la traduccién. Y aqui la afirmacién
sobre la que gira toda la definicién de Benjamin: «Ubersetzung ist eine Form» y
no transmite un presunto sentido. Pero habrfa obras —dice Benjamin— que no
s6lo consienten sino que exigen una traduccidn, en funcién de su forma. Y aqui
aparece la mencién del pensamiento divino como aquel que se podria hacer cargo
de una exigencia a la que los hombres no responden, y a que «podria considerarse
la traducibilidad de ciertas formas idiomdticas, aunque fuesen intraducibles para
los hombres» (Benjamin, 2010: 111), y segtin esto, concluye: «Wenn Ubersetzung
eine Form ist, so mufd die Ubersetzbarkeit gewissen Werken wesentlich sein»®. La
traduccion, sefiala, alude a la supervivencia de las obras y la provee. Y agrega que
la vida se comprende e interroga desde la historia —lo que implica un extenso
desarrollo que no indica alli, pero que estd sefialado. Pero es ese sentido que habla
de «supervivencia» — Uberleben: sobre—vida— de las obras, como lo que «sobrevive»
en éstas, y de esto se encarga la traduccidn. Pero éstas son las que van mds alld de
la mera comunicacién, mientras que las que tienen ese propdsito, caducan. Y todo
esto se manifiesta mds alld incluso de la simple vida de las obras. En tal sentido,
«la traduccidn sirve pues para poner de relieve la intima relacién que guardan los
idiomas entre si» (113). Esto senala una cercania de las lenguas, que indica «cierta
semejanza en la forma de decir lo que se proponen». Pero esta semejanza que no se
basa en la comunicacién y que se sefiala en la traduccién implica ademds que, en su
supervivencia, el original se modifica. Esta «fuerza primaria del pensamiento» debe
ser buscada en «la vida misma del lenguaje y de sus obras» y no en meros cambios
en los usos, la retérica o el sentimiento de una época. Por eso si la traduccién es
una forma, en ella la obra sobrevive y por eso la modifica. Porque la lengua del
traductor se modifica, por eso la obra cambia. Pero el parentesco entre los idiomas
surge de que ninguno de ellos por separado, «puede satisfacer reciprocamente sus
intenciones, es decir el propdsito de llegar al lenguaje puro» (115) —«die reine
Sprache»— y ya esto nos acerca a las Anmerkungen de Holderlin y su «palabra
pura». Pero, senala Benjamin, las palabras extranjeras sélo en su intencién «son
idénticas y significan lo mismo» (115). Se trata aqui de la forma de entender que
el parentesco entre los idiomas implica que ambos se complementan en la restitu-
cién del lenguaje puro. «Se complementa en ellos la forma de pensar en relacién
con lo pensado». Y aqui surge la afirmacién de que la complementacién de las
lenguas se cumple en «el fin mesidnico de sus historias» (116). Y la distancia entre
esa btisqueda y su realizacién imperfecta en cada caso, es lo que suele calificarse
de intraducible, dice Benjamin. Y esto es lo que «persigue el trabajo del auténtico
traductor» (117). La incongruencia entre la esencia de la obra y el lenguaje en
la traduccién hace innecesaria otra transposicién, y «la traduccién transporta el
original a un dmbito lingliistico mds definitivo» (117).

Wie nimlich die Ubersetzung eine eigene Form ist, so 68t sich auch die Aufgabe des Uber-
setzers als eine eigene fassen und genau von des Dichters unterscheiden.
Sie besteht darin, diejenige Intention auf die Sprache, in die iibersetzt wird, zu finden, von

der aus in iher das Echo des Originals erweckt wird."?

Sin remitirse, como la obra literaria, al lenguaje, profundamente, la traduccién
hace entrar en su tarea el eco que pueda remitir, en el lenguaje de llegada, a la
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obra original. Asi, su trabajo es derivado respecto del texto al cual traduce pues
se formula totalmente de otro modo su relacién hacia el lenguaje. La integracién
«de las muchas lenguas en una sola lengua verdadera es la que inspira» (119).
Y ésta serfa la tarea del traductor, nunca del todo lograda, restaurar la posible
lengua original, babélica, donde aparecen en Benjamin ecos de Hamann (1987)
y un enigma que se debate entre un mesianismo del lenguaje y una restauracién
del lenguaje addnico (Benjamin 2010: 127-147). Esta mixtura, esencial a su
pensamiento, lo vuelve inusual, anacrénico e intempestivo, y en ello consiste la
dificultad de su comprensién, acentuada en un «<mundo administrado» con una
temporalidad aplanada y estrictamente cronoldgica. Un estudio de la temporalidad
en sus escritos permite ver su originalidad y diferencia.

En ese ideal al que tiende die Aufgabe des Ubersetzers se trata de hacer concordar
las lenguas, no las obras en sus aspectos individuales —toda su reflexién apunta
hacia el lenguaje, por eso descarta toda preocupacién por la transmisién de un
contenido. Si se lograse tal conciliacién se haria surgir el lenguaje de la verdad. Y
es en la traduccién que esa posibilidad se esboza como fondo de su tarea.

Es entonces en relacién con el lenguaje puro que la tarea del traductor tiene un
sentido que no es el de la presunta fidelidad al sentido. Holderlin se relaciona con
esto por la literalidad de su traduccidn; esto es, «la fidelidad en la reproduccién
de la forma termina complicando la del sentido» (120). Asf la traduccién literal
se ve reivindicada y del tal modo las traducciones de Holderlin de Séfocles y de
Pindaro, se vuelven ejemplos de una traduccién que busca hallar los pedazos rotos
de una vasija, segin la imagen de Benjamin, en direccién a recuperar ese lenguaje
puro: es preferible que «la traduccién, en vez de identificarse con el sentido del
original, reconstituya hasta en los menores detalles el pensamiento de aquél en su
propio idioma» (121). Asi, «la misién del traductor es rescatar ese lenguaje puro
confinado en el idioma extranjero, para el idioma propio, y liberar el lenguaje
preso en la obra...» (123).

En nuestro caso y en el breve fragmento de Pindaro, la relacién con la traduccién
de Hélderlin la vemos aqui:

Noépog 6 navtov Bactheidg Das Gesetz,

Ovatdv te Kai abavatwv Von allen der Kénig, Sterblichen und
Gyet Sucaudv 1o Prondratov Unsterblichen; das fiihrt eben
VITEPTATY YEPL. Darum gewaltig

Das gerechteste Recht mit allerhéchster Hand

El poeta alemdn supedita, por mor del ritmo, la escritura a la prosodia del ale-
mén. La literalidad no es entonces lineal. Agreguemos que el texto de Pindaro en
espafol sonarfa aproximadamente asi:

[La] ley, el rey de todos,
mortales e inmortales
lleva justicia por la fuerza

con la mis elevada mano.
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Hélderlin no lo parafrasea; lo adecua al ritmo (que es también una forma) de
su idioma.

Lo que nos interesa destacar aqui es la inmersién de la subjetividad del poeta
traductor en el texto griego, al punto de su probable desaparicién entre significantes,
lo que es totalmente diverso de la muerte del autor, persona legal que garantiza y
fundamenta un texto, ya porque le da apoyo en su persona (Barthes) o en su derecho
de autor (Foucault). Aqui el poeta—traductor, un yo que se inmiscuye en el texto
extranjero al punto de su probable silencio, lo que no debe ser minimizado en el
contexto que tratamos a proposito de la consecucién del proceso en la respuesta
del poema de Paul Celan. Dice Benjamin en el ensayo mencionado:

Eben darum wohnt in ihnen vor andern die ungeheure und urspriingliche Gefahr aller
Ubersetzung: dafl die Tore einer so erweiterten und durchwalteten Sprache zufallen und
den Ubersetzer ins Schweigen schliefen. Die Sophokles—Ubersetzungen waren Holderlins
letztes Werk. >

Presuncién que al menos avala nuestro aserto sobre la autorfa, aqui del traductor,
que es otra que la del autor, pero que obra de igual manera, hace de la subjetividad
un transcurrir y un morar entre lenguajes, de los cuales dispone y con esfuerzo
traslada. Podemos suponer, y hasta asegurar que la eleccién de Pindaro involucra
la decisién himnica de la lirica de Hélderlin, su tensién hacia lo sublime y eleva-
disimo. Todo lo que siguié envilecié su proyecto: la utilizacidon nefasta de su obra
lo llevé injustamente al aval del nacionalsocialismo.

Por eso, la eleccién de Paul Celan, en su proyecto poético, de reestructurar la
lengua alemana después de la destruccién que sufrié. Al elegir —una vez mds—a
Hoélderlin, su traduccién de Pindaro y sus reflexiones de traductor, se muestra
como el que intercede en esa mediacién para trastocarla y hacerla decir otra cosa:
aunque él también, como Hélderlin, asurca [chapucea] la «cesura real», da lugar
aun Dios, que da el diapasén, traslada la musica y el biculo del poeta vate «como
uno de nuestros pequefios justos», mientras de la témbola cae «nuestro centavo,
pero si Deut es cercano a Deutung y a Deutsch, esa pizca de sentido es una pizca
de alemdn, el idioma que debe —es su propdsito— sobrevivir a la tormenta de
fuego y crimen: nuestro alemancito, nuestro poco de sentido depende de un azar.
Los justos, pequeiios, lo disponen.

Hasta aqui, a pesar de todo, si la lira cambia de mano, atn hay algo que los justos
disponen, con un poco de alemdn y algo de sentido. Para eso se les dio el diapasén.
Cantan otra cancién; no desmienten a Pindaro ni a Hélderlin, sefialan el cambio
que la historia les impuso, en direccién a una supervivencia en un mundo mds
pequefio, pero cuya justicia no recurra a la fuerza. Serd musica. Poesia «después
de Auschwitz». Justicia de los pequefios que cantan su cancién con un diapasén
en el cual vibran atin el azar y la posibilidad de seguir viviendo con otra musica.

108 109



Paul Celan a través de textos de Pindaro y de Holderlin - H. Echague

Notas

! Proceso que Bollack (2001) llama refeccidn. Asi lo expone Susana Ro-
mano Sued (2007: 88): «La refeccién consiste en el proceso continuo
del rehacer los significantes y los significados para resemantizarlos al
interior del sistema poético propio; mediante el mismo, el autor fundé
una lengua nueva hecha a partir de la demolicién de la lengua heredada
de la tradicién lirica alemana y la vuelve a hacer, la re-hace, es decir
crea el celaniano».

2 En Holderlin (1969 B, 2: 671).

3 Proveemos una versién al espafiol: «Lo mds alto // La ley, / De todos
el rey, Mortales e / Inmortales; conduce / Con sumo poder / El derecho
més justo con la mds alta mano». Holderlin traduce: 10 Brondtatov como
«Darum gewaltigy: por esto elegimos: «poderosamente». En la edicién
espanola de Pindaro (1984: 367), Alfonso Ortega traduce el fragmento
169 (de atribucién no segura) como: «La Ley, Rey de todos, de mor-
tales e inmortales, / condenando la suma violencia/ lo guia todo con
soberana mano». En el segundo verso «condenando la suma violencia»,
entendemos que elige una acepcién de dyet Siondv 10 Prondtotov,
posible, pero que no coincide con la versién de Holderlin. Literalmente
leemos: «lleva justicia a [justifica] lo mds poderoso», segtin la acepcién
de Slater (Lexicon to Pindar: 134) de Sikan@®dv como make just, sens dub.
2punish, justify (Ortega elige punish) y traduce «condenando la suma
violenciar. Preferimos, literalmente: «lleva justicia a lo mas poderoso». Ni
Pindaro ni Holderlin desdenan la fuerza, el poder —interesa ver como la
interpretan—. Una traduccién literal de Pindaro, segin esto, dirfa «La
ley, de todos el rey, / mortales e inmortales / hace justicia a [justifica] lo
mds poderoso / [con] la mds alta mano». Y Hélderlin: «Das Gesetz, /
Von allen der Kénig, Sterblichen und / Unsterblichen; das fithrt eben /
Darum gewaltig / Das gerechteste Recht mit allerhéchster Hand». Hay
un ordenamiento diverso, una explicacién en Hélderlin: en lugar de
«hace justicia a [justifica] lo mds poderoso / [con] la mds alta mano», «das
fithrt eben / Darum gewaltig / Das gerechteste Recht mit allerhchster
Hand»: «Conduce / Con sumo poder / El derecho mds justo con la mds
alta mano». El ordenamiento seméntico entre Ley, Poder, Rey y Derecho,
condensa el sentido del dificil fragmento.

* Ver al respecto Médsmela (2005).

> Lo inmediato, tomado en sentido estricto, es para los mortales, im-
posible, como para los inmortales; el Dios puede distinguir mundos
diversos, segiin su naturaleza, porque el bien celestial, a causa de si
mismo, debe ser sagrado, no mezclado. El hombre, como cognoscente,
debe también distinguir mundos distintos, porque el conocimiento sélo
es posible a través de [la] oposicién. Por eso es lo inmediato, tomado en
sentido estricto, imposible para los mortales como para los inmortales.
(Nuestra traduccién)

¢ La estricta mediacion es la Ley. Por eso conduce poderosamente el mds
justo derecho con la més alta mano.

7 La Disciplina, en tanto que es la figura en la que se encuentra el Hombre

con el Dios, la Ley de la Iglesia y del Estado y los estatutos heredados
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(la sacralidad de Dios, y para los hombres la posibilidad de un conoci-
miento, de una aclaracién), conduce poderosamente el derecho mds alto
con la mano més alta, que sostienen mds rigurosamente que el arte, las
relaciones vivas, en las que, con el tiempo, un pueblo se ha encontrado y
se encuentra. «Rey» significa aqui el superlativo, que sélo es el signo para
el més alto fundamento del conocimiento. No para la més alta fuerza.

8 «...lo que en la secta filoséfica pitagérica desde el Helenismo, fue llama-
do “Bios”: un determinado modo de conduccién de la vida segtin reglas
estrictas. A las reglas de la disciplina se debe someter, y este acto de sumi-
sién, también bajo pena, es la apropiacién de una nueva forma de vidar.
? «Las sentencias de los antiguos maestros de sabidurfa pueden dar, en
contraste con nuestro sistema moral, varias indicaciones».

1% «Bebo vino de dos vasos / y labro en / la cesura real / como aquél / en
Pindaro. // Dios cede el diapasén / como uno de los pequefios / justos,
/1 obtiene de la rueda de la suerte / nuestro centavito».

"' Celan convoca a Holderlin, y escribe a su amiga Ilana Schmueli:
«Cuando traducia a Pindaro, alguien [seguramente Isaak Gerning]
escribié qué escardd, o sea chapuced|...] una palabra de Hélderlin que
ya estaba en [...] “Tiibingen, Janner”. Se dice alli al final “Pallaksch”;
con esta palabra Hélderlin, en el tiempo de su oscurecimiento, habria
entendido si y a la vez no» (Friedrich Holderlin, Simtliche Werke, edi-
cién al cuidado de Norbert von Hellingrath, Miiller, Miichen—Leipzig
1913-1923), cita que traec Mario Ajazzi Mancini (2007).

12 La ley, el cdlculo, el modo, como un sistema de lo sensible, el hombre
todo, como bajo la influencia de los elementos se desarrolla, y repre-
sentacién y sensibilidad y razonamiento, en diversas sucesiones, pero
siempre segiin una regla segura uno tras otro surgen, es en lo trigico
mds equilibrio que pura sucesion.

13 El transporte trégico es asi propiamente vacio y lo més libre de todo.

" A través de esto se presenta en la ritmica sucesion de las represen-
taciones, en que el zransporte se manifiesta, lo que se llama cesura en
la cantidad sildbica, la palabra pura, la contrarritmica interrupcién
necesaria del vertiginoso cambio de las representaciones en su méxima
expresion, para asi encontrar que entonces aparece ya no mds el cambio
de la representacion, sino la representacién misma.

15 «Zackern» es sin duda una de aquellas palabras antiguas, fuera de uso
en el lenguaje escrito (desde el siglo XVII), cuyo descubrimiento estimé
Celan importante para utilizar en un poema. Un viaje, dijo, segiin su
sentido, en didlogo, es a menudo una oportunidad de traer a casa palabras
desconocidas. «Zackern» se explica en el Diccionario de Grimm como
«arar», ir al campo a extraer; «abrir la tierra por primera vez» aclara el
procedimiento. Por cierto, hay ademds un sentido peyorativo adjunto:
el «mds rigido y corto trote para el caballo pequefio» [...] Ambos
significados pueden referirse a un esforzado trabajo de ida y vuelta en
el verso. El arar es expresado como (re)volver del piso con las mismas
palabras, que proceden de «verso»: vertere (girar), versus (surco, linea,

hilera; linea de la escritura).

110111



Paul Celan a través de textos de Pindaro y de Holderlin - H. Echague

¢ «Celan, que siempre estd medio loco, asurca también en Pindaro».
«Das Fremde im Eigensten». Editores: Bernd Kortlidnder, Sikander Singh.
Tiibingen. Narr Verlag. 2011.

7 También Deutsch, sefala Felstiner (1995: 377).

18 ... si la traduccién es una forma, la traducibilidad de ciertas obras
deberia ser esencial», traduce H.A. Murena.

1 «Como precisamente la traduccién es una forma propia, asf la tarea
del traductor se comprende también como propia y se diferencia exac-
tamente de la del poeta.

Esta consiste en encontrar aquella intencién, hacia la lengua en que se
traduce, desde la cual se despierte en ella un eco del original».

20 «Por eso habita en ellas [las traducciones de Séfocles] otro de los
monstruosos y originarios peligros de toda traduccién: que las puertas
de una lengua tan ensanchada y anhelada se cierren hacia el silencio. Las

traducciones de Séfocles fueron la tltima obra de Holderliny.
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Resumen

En el presente articulo se indagard en la operatividad y los
alcances que tienen los epigrafes en algunos de los cuentos
del escritor estadounidense Edgar Allan Poe. De este modo,
se focalizard en aquellos cuentos en los que los epigrafes ope-
ran en funcién de anticipar el desenlace de la trama asi como
también en aquellos otros en los que estos paratextos direc-
cionalizan la lectura hacia una determinada interpretaciéon

Palabras clave
- Epigrafes - Edgar Allan Poe - Literatura

Abstract

This article configures an investigation on the extent and
effects of the epigraphs in some of Edgar Allan Poe’s tales.
Thus, it will focus on how the epigraphs operate in order to
anticipate the conclusion of a given storyline and how these
paratexts encompass a particular interpretation.

Key words
- Epigraphs - Edgar Allan Poe - Literature
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M;i deseo es demostrar que ningiin punto de la composicién
puede ser atribuido a la casualidad o a la intuicién, y que la
obra ha marchado, paso a paso, hacia su solucién con la
precision y la rigurosa légica de un problema matematico.

EpGAR ALLaN PoE, «Filosoffa de la composiciény.

Epigrafe es una cita que, a modo de sentencia, introduce,
resume o direcciona la lectura del texto al cual encabeza. En
nuestro tiempo ha comenzado vigorosamente a ejercer una
funcién menos decorosa: la de una invocacién elegida no
por su pertinencia sino por la firma, es decir, para conquistar
prestigio bajo el manto de un nombre consagrado («si escribo
algo con afdn comercial y lo escudo con la auspiciosa ribrica
de un autor canénico, atento el cardcter bastardo de mi tex-
to») o para establecerse en una filiacién determinada («si cito
a un autor de culto yo paso a formar parte de ese culto»). De
esta inocua perversién forma parte también la imposicién de
acompafiar los trabajos académicos con epigrafes que sirvan
de inmediato, antes de leer siquiera una frase del trabajo, para,
otra vez, embanderar filiaciones o conferir prestigio.
Los cuentos de Edgar Allan Poe son de variada especie. Se lo considera iniciador
de distintos géneros y categorfas de narraciones: fundador del género policial
(detectivesco), preceptor del cuento de horror (en una amplia gama que él rotulé
con términos que hoy nos resultan ambiguos: Cuentos de lo grotesco y arabesco);
precursor del relato fantascientifico (con «Hans Pfaal», por ejemplo); adelantado
en la tematizacién de lo urbano («El hombre de las muchedumbres») y, lo menos
reconocido hasta hoy, cultor de ese tipo de narracién de indole metaliteraria que
harfa eclosién precisamente en nuestro tiempo, y que podrfamos definir como
«narrativa ensayistica», con producciones que incluirfan a cuentos como «Pierre
Menard, autor del Quijote», de Jorge Luis Borges, a algunas novelas de Vladimir
Nabokov y de Milan Kundera, por no citar a tantos emuladores que llevaron
este tipo de literatura a la mera repeticién y a una secuela de tics honrada por la
academia catedrética, tan presente en la narrativa actual argentina (Ricardo Piglia
y compaifa). Los cuentos de Poe que se inscriben en esta linea («Jamds apuestes
la cabeza al diablo», «Cémo escribir un articulo de Blackwood» y tantos otros)
se encuentran signados por una impronta parédica, cuyo principal blanco es la
literatura de los trascendentalistas y la ampulosa jerga de los escritores de la Nueva
Inglaterra de aquel tiempo.

Consecuente a esta variedad en sus cuentos, Poe selecciona y utiliza de diversas
maneras epigrafes en muchos de sus textos. Usa dichos populares, en los que bromea
instituyendo como eminente, por ejemplo, a una pregunta banal y atemporal como
«;Qué hora es?», que adscribe a un «Dicho antiguo» en el cuento «El diablo en el
campanario». Usa citas en su lengua original (varias en griego y latin, en francés, en
alemdn y en italiano). Usa un epigrafe que debia serle tan caro que sicte afios més
tarde lo retoma como titulo de un cuento («Mellonta Tauta»), o el de «El cuento
mil dos de Scheherezade», que un afio antes habia glosado en «Un relato de las
montafas escabrosas» (esa sentencia clave en Poe que reza: «La verdad es mds extrana
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que la ficciény). Usa epigrafes que recurren en el final del mismo cuento, en una
estructura circular que, en el caso de «El hombre de las muchedumbres» alcanza
no sélo a la repeticién del epigrafe (que por otro lado ya aparecia dentro del primer
cuento publicado de Poe, en 1832) sino también a la cita que abre y cierra el cuento.

Los casos mds representativos son los epigrafes que anticipan el desenlace de la
historia, como en dos de los cuentos m4s célebres del autor. «William Wilson» es
la historia de un Doppelgiinger, de un doble. William Wilson padece la constante
presencia de un tocayo que lo sigue desde su época de estudiante e interfiere cada
vez que comete una mala accién. No es necesario llegar al final, cuando el narrador
mata a pufialadas a su doble, para entender lo que anticipa el epigrafe: «;Qué decis
de ello? ;Qué decis de la torva conciencia, ese espectro en mi camino? (Pharronida
de Chamberlayne)».

En cuanto al de «El escarabajo de oro» resulta curioso: «;Qué hay! {Qué hay! ;Este 116117
tipo baila como un loco! Lo ha picado la Tardntula (Todo equivocado)». Rolando
Costa Picazo recurre a Burton Pollin para sugerir que el epigrafe fue inventado por
Poe. Entonces, ¢l «Todo equivocado» no es una referencia bibliogréfica, sino que
sefala que el contenido del epigrafe es una equivocacidn: el sujeto, mds alld de si ha
sido picado por una tardntula, no estd loco. ;Qué relacién tiene esto con el cuento?
Precisamente, el comportamiento del protagonista, William Legrand, considerado
loco, responde en realidad a un procedimiento estrictamente metodoldgico, cuyo
fin es descifrar el enigma que le permite acceder a un tesoro.

En el caso «Ligeia», el cuento favorito de Poe, la incidencia del epigrafe cobra
una mayor importancia:

Y allf yace la voluntad que no muere. ;Quién conoce los misterios de la voluntad, con su
vigor? Pues Dios es s6lo una gran voluntad que invade todas las cosas gracias a su intensidad.
El hombre no se entrega a los dngeles, ni tampoco por completo a la muerte, salvo s6lo por

causa de la debilidad de su endeble voluntad (Joseph Glanvill).

No se ha localizado este pasaje en los escritos de tal autor, repitiéndose lo que
no es raro en los epigrafes de Poe, que rozan lo apécrifo. A diferencia de los ca-
sos anteriores, el epigrafe en «Ligeia» no sélo anticipa el final sino que también
impone una exégesis. Queda la duda de si lo acontecido en la historia es un
suceso sobrenatural o si todo es producto del delirio de un narrador que ademds
de evidenciar senales de locura es también muy afecto al consumo de opio. Pero
si uno se remite al epigrafe, éste ya no deja margen alguno para la ambigiiedad:
su empleo en el cuento de Poe direccionaliza la lectura hacia una interpretacion
sobrenatural de los hechos.

El epigrafe a «El misterio de Marie Rogét» interesa por dos razones: una, estraté-
gica, y otra, llamémosle asi, de reverberacién metafisica. Pertenece a Novalis y reza:

Existen series ideales de sucesos que corren paralelamente a los reales. Raras veces coinciden
entre si. En general, los hombres y las circunstancias modifican la sucesién ideal de los
acontecimientos, de tal manera que parece imperfecta, y sus consecuencias son igualmente

imperfectas. Asi, con la Reforma, en lugar del protestantismo, vino el luteranismo.

El cuento (al que Poe llama «articulo») se publicé en 1842, cuando seguia cau-
sando conmocidn y seguia sin resolverse el caso del asesinato en Nueva York de
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una muchacha llamada Mary Cecilia Rogers. Poe aprovecha para escribir sobre el
misterioso asesinato de una grisette parisina llamada Marie Rogét en circunstancias
similares al de la neoyorquina. Similares, no idénticas, ya que para adecuar las
conclusiones de Dupin, Poe necesité cambiar algunos hechos. De ahi pues que,
precisamente debido al anzuelo de presentar en el titulo un nombre ficticio que
se identificaba con el de la victima real, Poe tuviera la necesidad de advertir desde
el inicio que el caso que relataba mantenia apenas coincidencias con el de Mary
Cecilia Rogers, y que la resolucién (dénoument) del misterio de Marie Rogét no
implicaba sugerir métodos de investigacién ni conclusiones del mismo tenor para
el crimen de la otra Mary. El epigrafe de Novalis acerca de que las «series ideales»
y los sucesos paralelos raramente coinciden tiene ese puntual motivo de descargo.
Posteriormente, cuando volvié a publicar el cuento en 1845, agregd un texto
apécrifo, atribuido a los editores, donde explicita que no hay que relacionar «los
misterios de Marie Rogét» con los de Mary Cecilia Rogers. Y hay una segunda razén
para ese epigrafe de Novalis: las resonancias filoséficas e histéricas (la inclusién
de la frase final sobre la Reforma, el protestantismo y el luteranismo), una suerte
de amplificacién de las tesis que Dupin propondrd en el cuento, sobre todo la de
«descartar los puntos interiores de la tragedia y concentrar la atencién en lo que la
rodea», ya que «la experiencia demuestra—y una filosoffa verdadera también— que
una vasta parte de la verdad, quizds la mayor parte, surge de lo que parece carecer
de importancia», de esas minimas diferencias con respecto a las «series ideales»
que modifican sin embargo sustancialmente la realidad, como argumenta Novalis.

No es casual que los tltimos cuentos de Poe carezcan de epigrafes. La escritura
arrebatada de estos cuentos revela una urgencia que olvida cualquier arbitrio o
referencia. La narrativa ensayistica que recurre en esos ultimos cuentos se torna
feroz, arremetiendo contra todos, contra la naturaleza imperfecta, el Populacho, el
Progreso, la Tecnologfa, la Republica, los tipégrafos, los Artistas Artificiales —amén
de los usuales blancos, los trascendentalistas y los intelectuales en boga de la Nueva
Inglaterra. Llama Cant («jerigonza») a Kant, Neuclides a Euclides, Hog («cerdo»)
a Francis Bacon («panceta»). Escribe un cuento (<Hop—Frogy) para vengarse de
todos los enemigos que lo acorralan (y cuyos chismes truncan su compromiso
matrimonial con Sarah Whitman).

Sélo el arte se presenta como capaz de rescatarnos del magma defectuoso que es
la realidad y devolvernos el Paraiso Perdido, esa «pieza de composicidn, en la cual ni
el gusto critico mds exigente habria sugerido una enmienda». El artista que es Poe
en sus tltimos cuentos ya lucha solo, sin otra voz que sea digna de acompanarlo
para estamparse en la primera linea de sus escritos.

En su dltimo cuento, que queda inconcluso, un hombre totalmente aislado
en un faro, en medio del mar, descubre «lo triste que suena la palabra ‘solo’» y el
eco aciago que provocan las paredes cilindricas de la torre. Estas son las dltimas
palabras con que se interrumpe el cuento:

. cuando sopla un viento de sudoeste, el mar puede alcanzar una mayor altura que en
cualquier otra parte del mundo, con la tinica excepcién del Estrecho de Magallanes. Ningtin
mar, no obstante, podria lograr hacerle dafio a esta sélida pared con remaches de hierro que,
a cincuenta pies de la marca de pleamar, es de cuatro pies de espesor, cuando menos... La
base sobre la cual descansa la estructura me parece que es de creta... («...The basis on which

the structure rests seems to me to be chalk...»)
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Quizés sean las tltimas palabras que Poe escribe: la imagen de una torre de acero

sobre una base endeble.
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Es sabido que las lenguas cambian cuando entran en contacto
unas con otras. La experiencia migratoria—y Argentina es un
pals privilegiado en ese sentido— es uno de los factores més
incidentales para la activacién y reproduccién del fenémeno.
Una de las primeras manifestaciones es la azrition (o declive
de competencia) en la lengua materna y la segunda es el shift
o transformaciones a partir del progresivo uso de la L2. En
el proceso muchos son los mecanismos lingiisticos a los que
recurre y activa el hablante, sean estos semdnticos, sintdcticos
o morfolégicos. De este modo se van generando en los lugares
de recepcién, conglomerados humanos que en el contacto con
una o més lenguas, dan origen, como en el caso argentino,
a un argot (el lunfardo) o a variedades migratorias como el
cocoliche porteno o el pasticcio gringo.
En el proceso migratorio argentino estas innovaciones y modulaciones encontraron
natural insercidn en espacios y géneros discursivos de la literatura, el periodismo y
en expresiones verbales de la cultura popular. Y a ello se recurre como repositorio.
Desafortunadamente, si no se toman en cuenta recopilaciones de datos y archivos
esporddicos, realizados principalmente para estudios de tipo culturales, resultan
escasos, aunque relevantes, los esfuerzos realizados por estudiosos del campo y
configuradores de archivos de materiales orales, que trabajan para documentar
con sistematicidad lo ocurrido en nuestro pais.

En 2018 creamos un Laboratorio de Historia Oral en el Programa de Estudios
sobre Migraciones «Lina y Charles Beck—Bernard»' con el objetivo de recuperar
y registrar las voces e historia de inmigrantes europeos, principalmente italianos
y francéfonos, y sus descendientes, en la Pampa Gringa. La constitucién de este
repositorio de fuentes orales, documentos visuales y multimediales, mds el con-
tacto con especialistas (la visita de John Hayek de la Universidad de Melbourne,
Australia), de investigadores del Proyecto Microcontact de la Comunidad Europea
y la Universidad de Utrech, que estudian la herencia lingiiistica del italiano en
paises de radicacion, asi como los contactos iniciados con los responsables del
Laboratorio Nacional de Materiales Orales (LANMO) de la Universidad Nacional
de México, nos indicaron que debfamos destinar también un espacio de nuestra
revista a esta problemdtica.

Los trabajos incluidos en el dossier inauguran una seccién dedicada tanto a
los procesos de contacto como a las acciones de recopilacién de datos, archivo y
sistematizacion, que a futuro intentaremos mantener y potenciar.
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Nota
! Actualmente el Laboratorio cambié su nombre a «Laboratorio de Ma-
teriales Orales». Se encuentra disponible en el sitio: http://www.thuc.

unl.edu.ar/portalgringo/crear/gringa/LHO/lho.html
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Resumen

El cocoliche es una variedad surgida a partir del contacto 126127
entre el espafol y el italiano en determinadas condiciones
histéricas —en particular, las dos grandes oleadas de 1880-
1914 y 1945-1955— y geogréficas —la regién del Litoral
argentino. Si bien reducido por procesos de seleccién y sim-
plificacién, se nutri6 de los diferentes dialectos italianos. El
cambio de lengua de los inmigrantes tuvo envergadura so-
cial: el resultado del contacto entre lenguas y dialectos dife-
rentes incidié en muchas de sus caracteristicas m4s llamativas
de la llamada «peculiaridad lingiiistica rioplatense».

Palabras clave
- Contacto - dialecto - pluriformismo - italianismo

Abstract

Cocoliche is a variety arising from the contact between Span-
ish and Italian in historical and geographic conditions —in
particular, the two great waves of 1880-1914 and 1945—
1955 and the region of the Argentine Coast, respectively.
Although reduced by selection and simplification processes,
it was nourished by the different Italian dialects. The change
of the immigrant’s language had social importance: the result
of the contact among different languages and dialects affect-
ed many of the most striking characteristics of the so—called
«River Plate linguistic peculiarity».

Key words
- Contact - dialect - pluriformism - italianism
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espanol rioplatense; autora del Manual de gramatica del espafiol, de Politicas lingUisticas e inmigracion:
el caso argentino, entre otras obras escritas o editadas, ademas de numerosos capitulos de libros y arti-
culos, y profesora de cursos de posgrado en Argentina y en el extranjero.
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El cocoliche histoérico
Entre las diferentes variedades dialectales del espafiol la de la
regién rioplatense se distingue en su registro coloquial por
una serie de rasgos lingiiisticos (fonéticos, prosddicos, 1éxicos
y gramaticales) y paralingiiisticos (la gesticulacion) en los
que autores como Meo Zilio (1965), Golluscio de Montoya
(1990), Fontanella de Weinberg (1996), Cancellier (1996),
Colantoni & Gurnekian (2003), Di Tullio (2003), entre
muchos otros, han reconocido la influencia del italiano como
el precipitado de un proceso histérico en el que los italianos
constituyeron el grupo inmigratorio mds numeroso y visible
de la experiencia del contacto. Este largo y complejo proceso
supuso un esfuerzo cooperativo de acomodacién y ajuste entre
las variedades habladas por los inmigrantes y los criollos en las
zonas populares. El resultado fue doble: una variedad hibrida
—el cocoliche— y un argot urbano —el lunfardo. La densidad
del bilingiiismo, establecido entre las mltiples formas de
la selva dialectal italiana y el habla rioplatense, se pone de
manifiesto en la formacién de una variedad hibrida, objeto
de estigmatizacién, el cocoliche, y de un argot, el lunfardo,
definido como «un vocabulario de ascendencia inmigratoria»,
que ha ido ganando aceptacién social como modalidad colo-
quial de Buenos Aires (Conde, Teruggi).
El cocoliche es una variedad surgida a partir del contacto entre el espanol y el
italiano en determinadas condiciones histdricas y geogréficas: el contexto inmi-
gratorio rioplatense queda acotado por las dos grandes oleadas de 1880-1914 y
1945-1955, sobre todo en la zona del Litoral argentino. En este nuevo medio se
recred el mosaico dialectal italiano, aunque reducido por los procesos de seleccién
y simplificacién que se suelen operar en situaciones de transferencia de lenguas
y culturas. Dadas estas condiciones, se trata de una variedad en vias de extincién
—e incluso précticamente desaparecida.

El cambio de lengua de los inmigrantes tuvo envergadura social: el resultado del
contacto entre lenguas y dialectos diferentes incidié en muchas de sus caracteris-
ticas mds llamativas de lo que el fildlogo Américo Castro denominé en términos
criticos «la peculiaridad lingiiistica rioplatense»:

La fonética y la entonacién, a veces la sintaxis e infinidad de vocablos revelan la huella defl
italiano y de] sus dialectos en la lengua de Buenos Aires. Un cierto aire de desgarro y cinismo

plebeyos ha soplado a su favor, y ha sido a su vez favorecido por tales influjos. (Castro, 1941: 124)

En ese sentido resultan muy significativos los empleos del término en las memo-
rias de Bioy Casares dedicadas a Borges (2000): a través de las casi 1500 pdginas se
emplea a menudo el adjetivo cocoliche como sustantivo o como adjetivo valorativo
negativo. Asi, por ejemplo, acerca de Roberto Giusti, codirector de la revista Noso-
tros, decia Borges: «Habla y escribe en cocoliche» (446) y cita burlonamente una de
sus frases, en la que mezclaba el espafiol peninsular con el italiano argentinizado:
«Un mancebillo mezzo locatelli» (490). Esa mezcla es objeto de burla en relacién
con un critico literario de apellido italiano: «Mantiene el acento cocoliche; fijate
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en los adjetivos que usa: deleitoso» (1211), y a propésito de un verso poco feliz
de Molinari: «;Qué cocolichel» (180). De la pelicula Hombre de la esquina rosada
Borges criticaba un rasgo que atribufa a los italianos: «Los personajes son demasiado
expresivos para las escenas que ocurren». Y conclufa observando con resignacién:
«Seguramente los argentinos hablamos y gesticulamos como cocoliches» (795).

El cocoliche: ilengua, dialecto, jerga?

El término cocoliche ha recibido diferentes definiciones como
variedad lingiiistica en los diccionarios de argentinismos (de la
época inmigratoria las dos primeras; mds recientes las restantes):

* «Lenguaje hibrido que usan los extranjeros, particularmente los italianos
ignorantes de nuestra lengua» (Tobias Garzén. Diccionario argentino, 1910);
* «Castellano chapurreado y macarrénico que usan los extranjeros
ignorantes y en especial los italianos» (Lisandro Segovia. Diccionario de
argentinismos, neologismos y barbarismos, 1911);

* «Lengua torpe y ridicula del italiano inmigrado» (Gobello)

* «Variedad de castellano italianizado resultante de la gran inmigracién
itdlica en el Rio de la Plata» (Mario Teruggi. Diccionario de voces lunfardas
rioplatenses, 1998);

* «Lenguaje caracteristico del italiano al comenzar a aprender nuestra
lengua: italiano acriollado...» (Félix Coluccio y Susana Coluccio. Dic-
cionario folklérico argentino, 2006);

* Jerga hibrida y grotesca que hablan ciertos inmigrantes italianos mez-
clando su habla con el espafiol» (Oscar Conde. Diccionario etimolégico
del lunfardo, 2004)

* «Jerga mezclada de italiano y espafiol, propia del periodo inmigratorio,
difundida y recreada por el sainete a principios de este siglo» (Diccionario

del habla de los argentinos).

La secuencia de estas definiciones pone de manifiesto la dificultad de caracterizar
el concepto de cocoliche como una lengua, un dialecto o una jerga. Incluso el
concepto de jerga que se emplea tiene mds que ver con el de jerigonza' (es decir,
lenguaje dificil de entender) que con la definicién general de «lenguaje especial
y familiar que usan entre si los individuos de ciertas profesiones y oficios», que a
veces se aplica al lunfardo, y menos atin con el significado técnico, propio de los
estudios especializados en las lenguas de contacto, que define al primer estadio, el
mds primitivo, de estas variedades (Appel y Muysken, 1996: 262).

Aunque de ninguna manera cabe deducir que se haga referencia a una lengua
auténoma, tampoco se aclara si se trata de una variedad subordinada al espafiol
o al italiano. Por otra parte, los componentes denotativos se entrecruzan con los
valorativos, como lo indican, ademds del nombre mismo, los adjetivos peyorativos
que se incluyen en varias de las definiciones.
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La polisemia del término cocoliche
José Podestd, director de la compafia que organizd el sistema
teatral argentino, cuenta en sus memorias (1930) cémo nacid
en 1890 el personaje que constituird uno de los éxitos de su
compaiifa, que se presentaba asi: «—Ma quiame Franchisque
Cocoliche, e songo cregollo gasta lo giiese de la taba e la canilla
delo caracuse, amigue, afficate la parata...» (Podestd, 1930: 66).
La manera defectuosa de hablar y la pretensién disparatada de parecer criollo
son los dos rasgos caracteristicos del personaje, que sirve de contrapunto cémico
al gaucho Juan Moreira. El personaje concreto, que surge en esa circunstancia
particular, pasa a ser una presencia obligatoria del teatro costumbrista argentino,
y de alli se proyecta como mdscara en el carnaval y como tipo por su manera de
vestir o de actuar: «persona mal vestida o grotesca» (Teruggi).

El nombre del personaje se expande también como denominacién de la lengua
del inmigrante, primero en la recreacion parddica del teatro y luego en la realidad
que refleja: «lengua torpe y ridicula del italiano inmigrado» (José Gobello).

A Borges le debemos una nueva acepcién, la del cocoliche como objeto académico
de lingiiistas: «No adolecemos de dialectos, aunque si de institutos dialectolégicos»
(en clara alusién al Instituto de Filologfa, dirigido por Amado Alonso, que habia
creado el Boletin de Dialectologfa, al que acusaba, con punzante ironia, de inven-
tar jergas y dialectos, inexistentes en Argentina: «Han improvisado el gauchesco, a
base de Herndndez, el cocoliche, a base de un payaso que trabajé con los Podestd;
el vesre, a base de los alumnos de cuarto grado» (O.C., 654).

Ubicacion del cocoliche

entre las variedades lingtiisticas

La abundancia de italianismos en las lenguas europeas pone
de manifiesto el prestigio del que gozaron la cultura y el arte
italiano, sobre todo en la época del Humanismo. Entre los
italianismos internacionales se cuentan voces del léxico de
la musica (como aria, piano, allegro, vivace, mezzosoprano),
las artes pldsticas (como témpera, acuarela, olio, terracota), la
literatura (soneto, novela) y de otros sectores como la vivienda,
el deporte, el espectdculo, la gastronomia, la vestimenta, la
guerra, a los que Italia contribuyé en sus aspectos espiritua-
les y materiales. En el caso del espanol, el contacto fue mds
profundo y duradero durante los Siglos de Oro por las con-
quistas espafiolas en la regién meridional (Sicilia, Cerdefia,
Népoles) y en Mildn, como lo atestigua, ademds, el léxico de la
guerra: escolta, centinela, carromatro, batallén (Verdonk, 2005:
897-898). Aun asi, fue mds restringido que el que se produjo
entre el italiano y el espanol en el Rio de la Plata (Meo Zilio,
1960), ya que estuvo limitado tanto en cantidad como en su
variedad: no se extendié a las 4reas del vocabulario de la vida
cotidiana, no incluyé préstamos fonéticos o gramaticales vy,
sobre todo, no supuso bilingiiismo social.
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En cambio, el 4rea rioplatense es la que cuenta con mayor nimero de italianis-
mos no solo entre las variedades del espaniol sino también en relacién con otras
lenguas del mundo. Muchos se incorporaron con los referentes y no pasaron por
la mediacién del lunfardo, como es el caso del léxico de la gastronomia, grisin,
capuchino o pizza’, pero también a otros aspectos de la vida cotidiana como ban-
quina, fratacho, cucha, aunque los que se registraron mds tempranamente son los
propios de la «mala vida», como bufoso, escrushar, chafo, esparar.

El cocoliche fue precisamente el resultado de una situacion de contacto extendido
a todas las esferas de la vida de relacién entre dos grupos sociales que hablaban
lenguas genéticamente emparentadas, muy similares en su estructura flexiva y en
su sintaxis. De hecho, mantuvo un grado considerable de complejidad gramatical,
a diferencia de lo que ocurre en los pidgins, surgidos del contacto entre lenguas
muy diferentes desde el punto de vista genético y estructural, lo que incide en una
notable reduccidn tanto de su léxico como de su gramdtica. Por otra parte, como
estas variedades provienen del contacto en el dmbito comercial o en sociedades
esclavistas, no cubre todas las esferas ni las funciones de una lengua natural; ademds,
la vida del pidgin coincide con la duracién del contacto.

Sin embargo, un pidgin puede convertirse en la lengua materna de una comu-
nidad, con el consiguiente enriquecimiento interno y funcional; el resultado es
una lengua criolla, que se transmite a las nuevas generaciones. Por el contrario,
la expansién del cocoliche depende de diversas condiciones geograficas —tiene
mayores posibilidades de supervivencia en el medio rural que en el urbano (Fon-
tanella de Weinberg, Hipperdinger)—, culturales y personales. Por lo general, el
hablante cocoliche estd condenado a un intercambio asimétrico ya que, si bien sus
hijos pueden llegar a entenderlo, no lo hablan, salvo como estrategia cooperativa,
como se tematiza en obras teatrales de Florencio Sdnchez o de Armando Discepolo.

El cocoliche, variedad subordinada
La cercania genética y tipoldgica entre italiano y espafiol con-
tribuye a que sus limites se vuelvan difusos, lo que provoca
interferencias y contaminaciones reciprocas. A diferencia del
pidginy de los criollos, el cocoliche no es una lengua auténo-
ma, pero no hay acuerdo acerca de dénde ubicarlo: mientras
que los Coluccio lo entienden como una variedad del italiano
hablado fuera de Italia por emigrados italianos, Segovia y
Teruggi lo consideran una variedad del espafol.
Y es que mds que de una Unica variedad, el cocoliche es un continuum formado
por diferentes estadios; en efecto, entre el desmoronamiento de la variedad italia-
na y la adquisicidn, total o parcial, de la rioplatense se suceden las interlenguas
correspondientes a las sucesivas hipdtesis de este continuum. Asi, los Colluccio
destacaban el segmento que va del polo italiano al «italiano acriollado», en tanto
que Segovia y Teruggi al «castellano chapurreado y macarrénico» que se va acer-
cando gradualmente al polo del espafiol rioplatense.
En el proceso de pérdida de la L1 y de adquisicién de L2 inciden factores cog-
nitivos y sociales. El hablante cocoliche va perdiendo la capacidad de conmutar
las dos lenguas (code switching) segtin su intencidn estilistica, de manera que se va
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quedando con un tnico medio expresivo. Los psicolingiiistas que han estudiado
este proceso de desgaste y pérdida de la L1, que ha recibido la denominacién de
language attrition, lo definen asi:

By «attrition», broadly defined by Freed (1982: 1) as «loss of any language or any portion of
a language by an individual or a speech community», we mean a change in the L1 caused by
a second language that has become the primary, that is, the most frequently used language.
Language attrition has been studied predominantly as second language (L2)-induced first
language (L1) attrition, that is, L1 attrition in (late) L2 environments due to migration to
another country (expatriation)... The closer the languages and the more structures they share,

the more interference is to be expected. (Képke, 2007: 9-37)

En este pdrrafo la autora, Bdrbara Kéoke, describe el dramdtico proceso de la
pérdida de la lengua materna en el contexto inmigratorio y destaca la incidencia
de la cercania estructural entre las lenguas en contacto como factor que favorece
las interferencias. También reconoce factores sociales e individuales que pueden
incidir en su duracién y en la calidad del resultado, como los siguientes:

¢ la edad de arribo: la adquisicién de L2 es més rdpida y eficaz en los més jéve-
nes por la plasticidad del cerebro, que también incide en la mayor capacidad
de inhibir la L1;

* el grado de alfabetizacién y de escolaridad incide positivamente en la adqui-
sicién de L2;

* el tiempo de permanencia en el pais y las redes sociales —endogdmicas o exo-
gdmicas— privilegiadas: en dmbitos rurales L1 es posible la formacién de islas
lingiiisticas que preservan L1; en las ciudades no;

* las actitudes y motivaciones, como la voluntad de asimilarse al nuevo medio.

Caracter inestable y cambiante del cocoliche

En su efimera vida el cocoliche se mantiene en continuo cam-
bio, con multiples variantes, como es propio de las variedades
no estandarizadas:

o Pluriformismo: en un mismo hablante alternan la supresién
de la —s final con su mantenimiento, a veces reforzado por
—e paragdgica: «Ma entonce no la habia conucido [...] Non
siento mase come ante la volontd! Soy lo’stipido... Ella se rie,
sa rien los dos» (Carlos M. Pacheco, Los disfrazados).

o Variacion estilistica limitada: asi, en La gringa de Florencio
Sdnchez, la alternancia entre vos y usted no atiende a las
condiciones pragmadticas que regulan su empleo; Nicola se
dirige a su mujer de dos maneras diferentes: Vos, cdllese y
Usted calldte, ambas erréneas por falta de concordancia entre
pronombre y verbo.

o Fluctuacion entre los dos polos: al haber perdido la capacidad
de alternar las variedades, el hablante cocoliche combina en
la misma frase expresiones de las dos lenguas, como se ve en
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el siguiente pasaje de Mustafi: casi todas las regiones italianas
estuvieron presentes en el siguiente pasaje de Mustafd: «;Per
qué a Bonasaria estd saliendo esta razza forte? Perque éste ese
no paise hospitalario que te agarra toda la migraciones, te la
encaja a lo conventillo, viene la mescolanza e te sdleno a la
calle esto lindo mochacho pateadore, boxeadore, cachiporrero,

e asaltante de la Madonna» (A. Discépolo y J. De Rosa).

El cocoliche como objeto de estudio
Las caracteristicas enumeradas del cocoliche —inestabilidad,
variacién, pluriformismo, fijacién estilistica— lo tornan un
objeto de estudio escurridizo, inaprensible, del que resulta im-
posible formular una gramdtica. Tampoco existen diccionarios
de cocoliche, aunque si de argentinismos y de lunfardismos.
Como el cocoliche real es hoy una variedad précticamente
desaparecida, es dificil e incluso imposible estudiarlo con la
metodologia lingiiistica, basada en juicios de gramaticalidad,
en trabajos estadisticos a partir de corpus, en grabaciones del
habla espontdnea. Tampoco suele ser accesible el material de
archivo: cartas familiares y otros materiales escritos.
Por eso, como sefialaba Borges en su mordaz referencia al Instituto de Filologfa, el
«cocoliche académico» se basarfa en la descripcidn de la lengua de los personajes del
circo, o del género chico teatral. De hecho, los estudios de la lengua inmigratoria
no se han basado por lo general en entrevistas, cuestionarios, encuestas, sino casi
exclusivamente a través de obras literarias que lo representan. Al ir desapareciendo
el cocoliche real con los tltimos inmigrantes, la literatura—en sentido amplio— se
ha convertido en la Gnica via de acceso, aunque lo fue incluso cuando existia una
poblacién que empleaba el cocoliche. Esta opcién metodoldgica no estd exenta de
peligros, puesto que los autores a menudo pretenden, méds que una representacién
fidedigna del cocoliche real, crear el efecto cocoliche, pero parece ineludible debido
a las dificultades inherentes a su estudio.

En la actualidad ya no es posible reparar esta falta de material auténtico, puesto que
los hablantes cocoliches atn vivos sufren por lo general un deterioro de su sistema
producido por la edad y por una «crisi di rigetto, che porta I'emigrato a non saper
pitt... comunicare ad un “livello soglia” minimamente accettabile» (Lo Cascio. 1987.
92). Aunque, desde el punto de vista metodoldgico, no sea legitimo tratar la version
literaria del cocoliche como un mero reflejo de la realidad lingiiistica, los textos en
cocoliche han constituido un testimonio muy valioso para acercarse, con los debidos
recaudos, al cocoliche real, como lo reconocen implicitamente las antologfas del
cocoliche que acompanan a algunos de los estudios (Meo Zilio, 1964; Rosell, 1970).

Por otra parte, en los escasos estudios de campo sobre el cocoliche, como el de
Lavandera («<El componente variable» en Variacién y significado) referido a la falta
de alternancia modal en los hablantes cocoliches, los contextos que probarfan esta
«incapacidad» se reducen al discurso directo, que exime del empleo del subjuntivo
regido por verbos intensionales. Aunque la lingiista corrige el discurso directo del
hablante cocoliche con el correspondiente discurso indirecto, no parece ser este un
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rasgo atribuible al cocoliche sino, mds bien, al registro coloquial y, sobre todo, a la
lengua expresiva que permite representar la polifonia del lenguaje de manera vivida.
La seleccién del discurso directo depende, entonces, del registro en que el hablante
se expresa, y no de su condicién bilingiie o monolingiie; por lo menos no se de-
muestra la hipétesis a través de un andlisis comparativo con hablantes monolingies.

Cocoliche e italianismos
El ¢érmino cocoliche designa, en principio, el resultado incom-
pleto e insatisfactorio de la adquisicién del espafiol por parte
del inmigrante italiano —es decir, un proceso individual—,
pero se configura socialmente como medio de expresién de un
grupo en un determinado perfodo histérico. El término se ca-
racteriza también por haber designado la variedad inmigratoria
mis visible y expandirse a otros significados, por cristalizarse
como convencién del género en la literatura popular y por
convertirse en el blanco de los ataques del medio intelectual
de la época. Su interés fundamental reside en ser la principal
via de acceso del italianismo, que el lunfardo elabora, expande
con frecuentes derivaciones metaféricas, y fija, ademds de
excederlo en el tiempo, en el espacio y en la amplitud social
de los hablantes que lo emplean.
Si se hiciera abstraccién de la situacién histérica y de la direccién en el proceso
de adquisicién, podria pensarse el cocoliche como «la variedad defectuosa en la
interaccién bilingiie entre espafiol e italiano», es decir, como la zona en que ambas
lenguas difieren en la fonética, el léxico o la gramdtica o, mds concretamente, el
espacio no compartido en el que se concentran los errores, las interferencias, las
contaminaciones propias de la adquisicién de L2 tanto para aprendices de espafiol
como de italiano. Sin embargo, esta abstraccién difiere de manera sustantiva del
cocoliche histérico, no solo por los cambios registrados en el italiano y en la variedad
rioplatense del espafol, sino también porque las circunstancias de la inmigracién
incidieron notablemente en la valoracién de esa variedad.

Notas

! De jerigonza Garzén derivaba el término gringo, que en el diccionario
académico se remontaba a griego.

2 Aunque los dos tltimos vocablos hoy son italianismos internaciona-
les, vale la pena destacar que ya eran corrientes en Buenos Aires en la
década del ’30, como lo demuestra el hecho de que Arlt los usara en sus

Aguafuertes portenias.
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Resumen

La inmigracién italiana en Santa Fe y alrededores presenta
un fenémeno de contacto e hibridacién lingiiistica entre el
espafiol local y el italiano y los dialectos de los inmigrantes.
Este campo de estudio hasta la fecha se presenta como una
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sobre las motivaciones, metodologfas y resultados de una
primera etapa de trabajo en el marco de un proyecto inter-
nacional entre estudiosos de la Universidad del Litoral y la
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La inmigracion italiana en Santa Fe - J. Hajek y S. Dorato

Abstract

Italian immigration in and around Santa Fe presents a phe-
nomenon of contact and linguistic hybridization between
the local Spanish and the Italian and the Italian dialects of
immigrants —a field of study that to date remains open for
study. This contribution outlines the motivations, meth-
odologies and results of the first stage of work within the
framework of an international project between scholars from
the Universidad Nacional del Litoral and the University of
Melbourne, Australia, aimed at describing and analyzing the
characteristics and consequences of contact.

Key words
- Italian immigration - linguistic contact - Italian and Spanish -
Argentina

En el mes de julio de 2018, John Hajek, Profesor de Italianis-
tica y Director del RUMACCC (Research Unit for Multilin-
gualism and Cross—cultural Communication) de la University
of Melbourne, Australia, visité la ciudad de Santa Fe donde
concretd una serie de experiencias con un grupo de integrantes
y colaboradores del Proyecto CAID — UNL 20162020 77adi-
ciones selectivas: trazo(a)s presentes y emergentes de la migracion
italiana y francéfona en la ciudad de Santa Fey del Programa de
Estudios sobre Migraciones «Lina y Charles Beck—Bernard»,
ambos con sede en el Centro de Estudios Comparados de
la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Universidad

Nacional del Litoral, dirigidos por la Prof. Adriana Crolla.
La estadia del Prof. Hajek constituyd una feliz circunstancia para concluir un
acuerdo de colaboracién mutua y en este articulo se presentan las motivaciones
iniciales, las metodologfas de trabajo y los primeros resultados del proyecto de co-
laboracién internacional que comenz6 a realizarse desde entonces, entre el grupo de
investigadores altamente formados en el estudio y deteccién de casos de lenguas en
contacto, dirigido por John Hajek en la sede australiana y el grupo coordinado por
la Prof. Susana Dorato, en el seno de las acciones proyectadas en la sede santafesina.
Desde un punto de vista tedrico, la categoria de «teorfas ambulantes» de Ed-
ward Said (2004: 303—332) resulta operativa al sostener que la vida intelectual se
alimenta y mantiene gracias a la circulacién, apropiacién, comercio y préstamos
de ideas y teorfas, lo que constituye una afortunada condicién instrumental para
la colaboracién internacional. Por otra parte, resulta pertinente citar la diferencia
que establece Raymond Williams ([1980] 2002), entre la tradicién que considera
al pasado como un segmento histérico inerte, y la «tradicién selectiva» que piensa
el pasado como configurativo. La tradicidn, al ser «selectivar, opina Williams, pue-
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de ser entendida como un aspecto propio de la organizacion social y cultural del
presente, que responde a intereses de dominacién tanto de la hegemonia como de
las contrahegemonias que operan en resquicios vulnerables y alternativos. A la luz
de lo antes expresado, se reivindica a la tradicién como un proceso activo que se
determina desde el ahora para leer el ayer y permite, a partir de plurales maniobras
de seleccidn, pensar la cultura como produccidn social de sentido obligdndonos a
meditar y a estudiar en modo excavatorio y autorreflexivo, los textos y discursos
de la identidad desde el relato de su propia construccién (y exclusiones). Buscar
en tanto investigadores y académicos, los trazos y trazas en interaccién operante
con el presente y con el afuera, en la dindmica de la multidiversidad que las/ nos
cohabita (Crolla, 2015: s/d).

De alli se parte para abordar, en modo corporativo entre sedes alejadas en el
espacio pero no en los intereses, un 4rea de vacancia en los estudios académicos
locales en relacién con la lengua santafesina y el componente extranjero que la
habita. Se hipotetiza que el habla local atesora una sonoridad lingiiistica que no
refiere exclusivamente al pasado colonial espafol que la doxa local siempre ha
destacado y estudiado, sino a un componente sonoro variado construido por las
lenguas migrantes europeas, judaica, turca, eslavas y también aborigenes. Patrimo-
nio sonoro que la hegemonia de la critica de prosapia espanolizante fundacional
ha soslayado, o lo que es peor, negado.

En indagaciones previas sobre la ciudad de Santa Fe se detecté una ausencia
total de estudios de impronta lingiiistica y un escaso desarrollo en abordajes so-
ciolégicos, desde esta perspectiva, que hagan visible su gravitacién en los dmbitos
econdmicos, politicos y socio-culturales y sobre la operatividad todavia vigente
de las reticulaciones instauradas por las redes migrantes.

Es asi que para el caso de los estudios lingiiisticos, se hacia imperioso disefiar
enfoques metodoldgicos mds pertinentes a fin de poder abordar el estudio del
universo sonoro seleccionado, partiendo de la certeza de estar inaugurando un
dmbito de indagaciones todavia inexplorado.

Ya desde la primera fase del proyecto piloto la experiencia se presenta como
altamente positiva, en tanto los investigadores de la sede australiana aportan su
conocimiento y experiencia en el andlisis de lenguas en contacto. Esto redunda en
el desarrollo de saberes y practicas que los integrantes del equipo santafesino podrdn
alcanzar para analizar interferencias lingiiisticas todavia detectables en migrantes
y descendientes de origen italiano residentes en la zona y cuyas entrevistas han
empezado a ser alojadas en un repositorio virtual creado a tal fin. Esto permitird, al
mismo tiempo, cubrir un espacio de vacancia en sede australiana sobre la realidad
de la inmigracién italiana en esta parte de la Argentina y en la UNL, por otra parte,
la generacién de metodologias ad hoc para estudiar el fenémeno y su formalizacién
en estudios académicos, hasta el momento limitados en este 4mbito, a pesar de la
alta cantidad de migrantes italianos radicados en la zona.

Es, por lo tanto, la primera etapa de un proyecto de mds amplia envergadura
que se espera potenciar durante los proximos afios para estudiar colaborativamente
y en modo progresivo la situacién de las lenguas en contacto, espafiol — italiano
/ dialectos italianos en la zona seleccionada, logrdndose también una mayor visi-
bilidad a partir de la difusién de los resultados que garantiza la sede australiana,
hacia contextos alejados de la Argentina.
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Argentina y Australia:
idos inmigraciones italianas diferentes?
¢Por qué la inmigracién italiana en Argentina debiera interesar
a un investigador australiano? Los dos contextos nacionales
de inmigracién son parcialmente similares pero en muchos
aspectos claramente diferentes, hecho que suscita el interés
australiano. También Australia fue una meta importante para
los italianos pero en perfodo y contextos muy diferentes. El
importante ingreso de éstos en Australia se inicia a partir de
1951 y en mayor volumen luego de un acuerdo firmado por
el gobierno australiano con su homénimo italiano en 1950.
Si bien siempre hubo presencia de este origen, la notable ex-
pansion de la comunidad en Australia producida a partir de
los “50 jamds alcanzd los extraordinarios niveles registrados
en Argentina entre fines del siglo XIX y comienzos del XX.
Por otra parte, la inmigracién italiana en Australia estd mayormente concentrada
en centros urbanos —en particular en Melbourne, Adelaida y Sydney—, ciuda-
des que se encuentran a lo largo de la costa australiana, y generalmente con poca
presencia italiana en las zonas internas del pais. Por otra parte, el contexto cultural
y lingiiistico es completamente diferente: los italianos debieron integrarse a un
pais fuertemente anglosajén y angléfono. Dadas las diferencias lingiiisticas entre
el inglés (lengua germdnica) y el italiano y sus dialectos (lenguas romances), el
contacto entre esas lenguas en Australia presenta una tipologia muy diferente a
la argentina a partir del contacto entre lenguas romances, donde las semejanzas
intrinsecas pueden confundir ficilmente las lineas de demarcacién entre las mismas.
Estas semejanzas, a su vez, pueden mostrar efectos de contacto mds sutiles y mds
interesantes de observar.

La lengua de los gringos

Como es notorio, la Republica Argentina ha sido durante

mds de un siglo el punto de llegada de millones de italianos

emigrados por diferentes motivos (econdmicos, politicos,

sociales, etc.), que abandonaron su pais en busca de una vida

nueva con mayor o menor fortuna.
En 1901, Luigi Barzini, periodista del Corriere della Sera visit6 la Republica Ar-
gentina para observar iz situ las condiciones de vida de los emigrados italianos,
escribiendo una serie de articulos en los cuales describia el pais desde diferentes
puntos de vista. Estos textos fueron recogidos y publicados en el libro L’ Argentina
vista com’é, cuyo prefacio comienza en este modo: «Desde Italia emigraron el afio
pasado medio millén de habitantes. La emigracién nuestra, surgida, continuada y
aumentada hasta estas aterradoras proporciones en medio de una marcada indife-
rencia, vino imprevistamente a imponerse sobre nuestra preocupacién como uno
de los problemas mds graves, mds complejos y més urgentes»' (Barzini 1902:3).

«Aterradoras proporciones» que escandalizaban a Barzini con el dato inicial de

quinientos mil emigrados en un afio (unos 1360 por dia), mayormente provenientes
de pequefios pueblos de montafa o de zonas rurales, que intentaban escapar de
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las condiciones de miseria y atraso en las cuales vivia gran parte de la poblacién
italiana ante «la indiferencia» de las clases dirigentes, las cuales despertaron de-
masiado tardiamente.

Aun cuando a menudo se tiende a pensar en la inmigracién italiana de Buenos
Aires, muchos de quienes llegaron a la Argentina se asentaron en la zona central
del pais, que luego pasé a llamarse «La Pampa Gringa» debido a la explosién de-
mografica ocurrida en pocos afos. Esta se debié a una politica de apertura hacia
la inmigracién llevada a cabo desde 1852 por el gobierno de Urquiza, primer
presidente de la Confederacién Argentina, quien estaba interesado por potenciar
gran parte del territorio nacional atin improductivo y ocupado por diferentes tribus
autdctonas que en aquellos tiempos se presentaban como un grave problema para
el desarrollo de la nacién.

Leonardo Paso, analizando las premisas de la Constitucién Nacional Argentinay las
ideas de su redactor Juan Bautista Alberdi, opina: «Por eso sostuvo que la Constitu-
cién Argentina era la constitucion de un desierto y la mds conveniente [propiciatoria
de una inmigracién masival, ya que tendia a hacerlo desaparecer» (Paso 1985: 73).

Y asi, con la idea de hacer desaparecer «el desierto», en 1858 nace Esperanza,
primera colonia agricola fundada por Aarén Castellanos y poblada por inmigrantes
provenientes de Alemania, Suiza, Francia y mds tarde del norte de Italia.

Si bien el inicio no fue ficil, las colonias se presentaron como una gran opor-
tunidad inmobiliaria para los empresarios argentinos y europeos y en menos de
veinticinco afios éstas se multiplicarian y los arribos serfan cada vez més frecuentes.

En las provincias de Santa Fe y Cérdoba se asentaron los «colonos», los «gringos»,
como son llamados afectuosamente hasta hoy. Gran parte de ellos era de origen pia-
montés; fundaron una cadena de colonias en las cuales se hablé y aun hoy se habla
el dialecto: «por largas décadas todavia las palabras “agricultor” y “colono” serdn
précticamente sinénimos en el mundo rural pampeano» (Djenderedjan 2007: 4).

La variacién lingiiistica siempre ha sido un fenémeno caracteristico de la pe-
ninsula itdlica. En la época de la unificacién italiana en 1861, se afirma que pocos
sabian hablar bien el italiano; para la mayoria de ellos la primera y tipicamente la
Unica lengua era el dialecto o la lengua regional. Por tal motivo, el mosaico dialectal
fue una realidad lingiiistica que caracterizé el habla de los italianos y determind el
uso lingtiistico de los inmigrantes.

También Barzini reflexiona sobre esta realidad en el articulo del 11 de agosto
de 1902:

En la lengua estd el secreto de la unién, el baluarte de la nacionalidad. Y bien, ;cudntos
italianos en Italia hablan italiano?

Los cultos, todos. Pero nosotros sabemos que desgraciadamente éstos no forman la mayoria
de la masa emigrante. Los demds hablan ligure, siciliano, romafél, lombardo, napolitano,
piamontés pero no italiano. Al norte nuestra lengua no supera Pistoia y ni va mds al sur de
Roma. Un pobre trabajador de Abruzzo se encontrard frente a un inmigrante ligure como

frente a un extranjeroz. (Barzini 1902: 176)

Esta dindmica lingiiistica continud asi por décadas en la Italia unificada. Solo en
los afios ‘60 del siglo XX se traspas6 del uso del dialecto al italiano, lengua standard
por decirlo de algin modo, la lengua de uso. Este traspaso se debe a los esfuerzos
de los gobiernos italianos durante un siglo en contra de los dialectos y en favor del
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italiano, con la idea de crear finalmente una nacién italiana de ciudadanos unidos
a través de una lengua nacional compartida por todos.

La inmigracién italiana en Argentina refleja la situacion tradicional en Italia:
los recién llegados tendian a dividirse por origen regional y continuaban usando
sus dialectos al menos en los contextos informales y de cada dia. También debian
adaptarse al nuevo contexto argentino: intentaban aprender la lengua local lo mejor
que podian, pero cuando la situacién econdmica se los permitia fundaban escuelas
en las que los docentes debian desarrollar las clases en la lengua de los migrantes,
posibilitando asi que ésta funcionara como lengua franca de la vida, la cultura y
el comercio entre las colonias y los mercados de las ciudades vecinas. De hecho,
en las colonias italianas de la Provincia de Santa Fe y Cérdoba atn hoy los més
ancianos contintian hablando su dialecto de origen. El piamontés, por ejemplo, es
fuertemente sentido como la lengua de los «gringos». Se usaba pues, una especie
de pidgin que la estudiosa en inmigracién Adriana Crolla denomina «pasticcio»:

A diferencia del lunfardo, jerga portefa extraordinariamente rica en italianismos, nacida de
un consenso colectivo sobre sus significados, la lengua del inmigrante fue condicionada por la
arbitrariedad del hablante quien, de las diferentes formalizaciones a disposicion —dialectos,
italiano y de la corrupcién que provoca el «pasticcio» con el espafiol—, elegfa una con la
que alcanzaba la comprensibilidad pero no el consenso. Un ejemplo de la enorme variedad
a disposicién puede ser: trabacar(e), lavorar(e); laburar(e); faticar(e); fatigar; trabajar. El
italiano #ravagliare no constituy$ nunca una opcion en el habla inmigrante por pertenecer a
la norma culta italiana y no existir, en consecuencia, en el repertorio de comunidades poco
alfabetizadas. Tomamos del italiano el término «pasticcio» (lat. pasticin(m) de pasta «pasta»):
«mezcla compuesta de varios componentes, en sentido culinario». Figuradamente: «trabajo,
discurso o escrito confuso o desordenado, tanto en el significado como en la forma». También,
composicion (teatral o musical) escrita en colaboracién por varios compositores. En nuestras
indagaciones nos resulta operativo utilizar este término para diferenciarlo del pastiche y
del cocoliche, pues consideramos que la suma de las acepciones que da el diccionario para
«pasticcio» habilita al uso del término para referirnos al fenémeno de hibridacién lingiiistica
operado en el habla de los inmigrantes y la contaminacién que se produjo entre sus dialectos

o italiano de origen con el espafiol rioplatense. (Crolla, 2015: 21)
Marfa Luisa Ferraris recupera a su vez esta categoria en su libro E/ malén y otros relatos:

La lengua «creada» por el inmigrante en el proceso de aculturacién y de insercién lingiifstica
cuya consecuencia es un pidgin o «pasticcio» como un fenémeno de hibridacién lingiiistica
realizado en el habla de los inmigrantes y la contaminacién que se produjo entre sus dialectos

o italiano de origen y el espafiol rioplatense®. (Ferraris 2015:82)

Pero la vida en el campo era dificil y la enorme masa inmigrante encontraba
problemas para insertarse en la nueva realidad. No todos permanecian en las zonas
rurales, creando graves inconvenientes a nivel urbano. Muchas veces se alojaban
familias enteras en una sola habitacién de un «conventillo», encontrando puestos
de trabajo con los cuales apenas llegaban a satisfacer sus necesidades basicas. De
todos modos, con grandes esfuerzos los inmigrantes italianos pudieron sobrevivir
en la nueva tierra, crearse una nueva existencia y producir riquezas llegando a ser
hoy en dia verdaderos pilares a nivel econdmico y social de Argentina.
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La tradicién migratoria argentina esbozada en esta sede brevemente ha llamado
la atencién de muchos investigadores y estudiosos con particular impronta des-
de el punto de vista histérico. Solo en las tltimas décadas del siglo XX algunas
investigaciones se interesaron hacia el estudio de la lengua. El siempre recordado
Giovanni Meo Zilio, con sus estudios sobre la realidad lingiiistica rioplatense, con
la elaboracién de glosarios sobre diferentes temdticas: desde la gastronomia hasta
los apellidos, desde los gestos hasta las caracteristicas fonoldgicas (v. Di Giorgio,
2006, Cancellier, 2015, 2011, Meo Zilio, 1989, 1993 y 1995 para una bibliografia
completa)*. Estudios de gran valor obviamente, pero concentrados solamente sobre
las ciudades de Montevideo y Buenos Aires, el Lunfardo y el célebre Cocoliche (vgr.
Angela Di Tullio, 2010), variedades caidas en desuso o relegadas simplemente a
nivel de lengua literaria en el presente. Encontramos en cambio, pocas referencias
a lo sucedido en otras regiones argentinas.

Un espacio de importante produccién sobre la presencia de los italianos en distintas
zonas de Cérdoba es el concebido en el Centro de Italianistica de la Escuela (luego
Facultad de Lenguas) de la Universidad Nacional de Cérdoba, publicados en su mayor
parte en los Cuadernos CELI, bajo la direccién de la Dra. Trinidad Blanco de Garcfa.

Se encuentran disponibles también los resultados de indagaciones presentados
por diferentes especialistas del pais en los encuentros anuales de la Asociacién de
Docentes e Investigadores de Lengua y Literatura Italiana (ADILLI), publicados
en las sucesivas actas.

En los tltimos afios, dos fuentes bibliogréficas incrementaron estos desarrollos
y han enriquecido el conjunto de materiales de base para la investigacién. Se trata
de: (a) la investigacion llevada adelante por la Prof. Fulvia Lisi y su grupo pertene-
ciente a la Universidad de Salta, en la cual se analizé la interaccién entre el espanol
y el italiano hablado en la ciudad de Salta por los inmigrantes y sus descendientes
(Lisi, 2004) y (b) el estudio desarrollado por el investigador torinés Marco Giolitto,
como tesis doctoral defendida en Suiza, y posteriormente traducida y publicada
en espanol en Argentina (Giolitto, 2016), basada en una exhaustiva investigacién
que realizara sobre la inmigracién piamontesa en colonias de la «Pampa Gringa».

Una tercera fuente que también sirve de base y referencia es el archivo docu-
mental y bibliografico recogido durante un cuarto de siglo por el CEC — UNL y
en parte integrado virtualmente al Porzal Virtual de la Memoria Gringa, accesible
en el link: heep://www.thuc.unl.edu.ar/portalgringo/crear/gringa/index_e.html.

El mismo constituye un espacio virtual que aglutina la mayor parte de las in-
vestigaciones sobre la lengua y la literatura de los migrantes de diferentes origenes
y de sus descendientes en la Regién Centro de la Republica Argentina, y donde
se radican las acciones del grupo de investigadores al cual pertenece la coautora
argentina de este trabajo.

Nacido en 2006 como expresién de los nuevos tiempos, el Portal, creado y dirigido
por la Prof. Crolla, es el érgano de comunicacién del Centro de Estudios Compa-
rados (CEC) y pretende constituirse como un dgora para la memoria y para todas
la manifestaciones culturales referidas a las migraciones ital6fonas y francéfonas
en la Pampa Gringa argentina. Forman parte de esta propuesta: El Programa de
Migraciones Lina y Charles Beck, el Museo Virtual Altrocché, el mapa de las colonias
fundadas por los inmigrantes en la Provincia de Santa Fe, el archivo de tesis relativas
alas migraciones, un catdlogo de producciones referidas a la problemdtica publicados
en distintas localidades a fin de configurar un vitraux lo mds completo y exhaustivo
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posible, asi como la construccién de archivos para la memoria de las letras, las artes
figurativas, la historia y distintas aristas de la cultura de los procesos migrantes en
la zona. También se publican periédicamente noticias relativas a las actividades y
acciones del equipo de investigadores y del Centro de Estudios Comparados.

Razones para un Laboratorio de Historia Oral
En una zona de alta recepcidn migratoria, cuyo primeros grupos
comenzaron a llegar partir de 1856 y la tltima gran oleada de
inmigrantes italianos llegaron después de la Segunda Guerra
Mundial y en donde los migrantes francéfonos llegaron en ma-
yor medida a instancias del desarrollo del ferrocarril a fines del
siglo XIX, y cuyas trazas son visibles todavia en manifestaciones
culturales y arquitectdnicas y en la memoria colectiva®, dejar
registro de ello se hace cada vez mds impostergable. Debido al
tiempo transcurrido, gran parte de los inmigrantes italianos han
desaparecido y quienes sobreviven tienen una edad superior a
los ochenta afos. De las migraciones francéfonas sélo quedan
registros sonoros parciales en la memoria de sus descendientes.
Poder recoger todavia materia sonora de primera mano y recuerdos narrados en
la primera y segunda generacién es un modo de reconstruir la historia colectiva
a través de las experiencias personales. Bibiana Pivetta, investigadora de Rosario
con gran experiencia en este tipo de actividades, explica:

La oralidad es un componente relevante del patrimonio cultural inmaterial ya que es la forma
que tiene el hombre para relacionarse con sus semejantes, con la naturaleza y de producir y
reproducir cultura. La capacidad social para traspasarse de generacién en generacién va cons-
truyendo la memoria colectiva. Asi ésta se transforma en un elemento decisivo para la vida

comunitaria como lo es la memoria individual para cada uno de nosotros. (Pivetta et al 2009: 76)

En este contexto, durante el 2018 se ha creado una nueva seccién llamada Zabo-
ratorio de Historia Oral, el cual puede ser visitado en http://www.thuc.unl.edu.ar/
portalgringo/crear/gringa/ LHO/lho.html, dedicado a recoger la memoria sonora
de la inmigracién a partir del registro de voces y relatos que pueden aportar los
inmigrantes que en nimero ya escaso viven en la ciudad y zona, y sus descendientes.

Con la generacién de un espacio virtual destinado a radicar estos documentos
sonoros y sus transcripciones, se pretende mantener viva la memoria de todos
aquellos que abandonando sus paises contribuyeron al desarrollo y el crecimiento
de la Pampa Gringa. Con la formalizacion del laboratorio es posible también incluir
registros sonoros y visuales realizados muchos afos atrds conservados en cassettes.

El laboratorio es un micrositio que pretende ofrecer al puiblico no solo las
entrevistas en formato audio acompafadas por sus debidas transcripciones, sino
ademds fotografias, videos y otros materiales que acompanan las historias narra-
das oralmente. La propuesta se basa en una serie de entrevistas semiestructuradas
mayormente en idioma espafnol donde los informantes son invitados a narrar sus
experiencias de vida (partida, llegada, familia, trabajo, estudios, etc.) y se encuen-
tran organizadas en diferentes categorias.
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La primera divisidn tiene que ver con los origenes de los migrantes: francéfonos
e italéfonos. La seccién ital6fona —que sustenta las intenciones expositivas de este
trabajo— ha sido disefiada de la siguiente manera:

* Inmigrantes:

1. Primera generacién: comprende a los inmigrantes llegados en edad adulta.
2. Generacién 1.5: comprende a los inmigrantes nacidos en Italia pero escola-
rizados en Argentina.

¢ Descendientes nacidos en Argentina:

1. Primera generacién: Hijos;

2. Segunda generacién: Nietos;

3. Tercera generacién: Bisnietos.

Estas categorfas permiten una descripcién meticulosa de cada grupo de per-
tenencia y posibilita recoger las historias de las primeras familias de inmigrantes
arribados a fines de siglo XIX y primeras décadas del siglo XX.

Algunas de estas entrevistas han sido seleccionadas como muestra para los estudios
de las lenguas en contacto en la fase inicial del proyecto. Es esta oportunidad presen-
tamos solo algunos resultados recogido en base al andlisis de una sola entrevista que
sirve como modelo inicial para el andlisis a desarrollarse con la muestra completa.

El trabajo colaborativo de los autores del presente trabajo partié de la hipdtesis
de que el contexto de contacto lingiiistico con lenguas de origen italo-romance
pudo haber modificado de algiin modo la lengua espafiola hablada en Santa Fe a
nivel lexical, morfoldgico, fonolégico y pragmdtico.

Partiendo de esta suposicidn, se disend el campo de estudio: el recorrido lin-
giifstico de los inmigrantes italianos en la Pampa Gringa y en particular en la
ciudad capital de la provincia. En este contexto, tenemos un interés particular en
la deteccién de posibles innovaciones introducidas en el espafiol regional.

Como se decia anteriormente, seis de las entrevistas que forman parte del Labora-
torio de Historia Oral (UNL) Categoria Migrantes de Primera Generacién han sido
seleccionadas como muestra para los estudios de las lenguas en contacto durante 2019
y fueron elegidas con un criterio geogréfico segtin la proveniencia de los entrevistados:

« dos friulanos (norte)
¢ dos campanos (centro sur)
* dos sicilianos (sur insular)

Para el desarrollo del andlisis se debi6 elaborar una serie de pautas necesarias
para encausar operativamente las actividades compartidas entre los investigadores
pertenecientes a dos paises geograficamente lejanos como Argentina y Australia,
relacién en la cual la tecnologia de las comunicaciones juega un rol prominente.

Las catorce horas de diferencia en el huso horario entre los dos paises es un
escollo que se superé con gran voluntad por parte de ambos investigadores y con
la ayuda de las nuevas tecnologias que permiten comunicar en forma gratuita en
modo de establecer un contacto veloz y eficiente cada vez que se crea conveniente.

Desde el inicio se ha creado una carpeta Dropbox que contiene el material
bibliogréfico de base, experiencias precedentes, archivos relativos al andlisis y
documentos electrénicos con los resultados de las investigaciones.
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Las entrevistas estdn dirigidas generalmente a una persona que tiene el rol de
informante pero disenadas e impostadas pensando en la necesidad de comunicar lo
mds cémodamente con los entrevistados, ancianos y muchas veces con problemas
fisicos a causa de la edad®.

Luego de realizada la entrevista, es necesaria una transcripcion detallada para el
andlisis sucesivo. El especialista de la sede australiana aport6 sus conocimientos y
experticia en el disefio de précticas para la transcripcidn.

Como modo de organizar un esquema bdsico para las mismas, se decidié clasificar
mediante colores™ para reconocer cada intervencién mds ficilmente:

ENTREVISTADOR/A: XXX (E) INFORMANTE: XXX (I)

NIETO/A: XXX (N)

ESPOSO/A: XXX (E) SOBRINO/A: XXX (S)

Acerca de las transcripciones de las categorias Migrantes de Primera Generacion
y de la Generacién 1.5, en la grafia se decidié discriminar el uso lingiiistico de los
informantes, referencia que se indica en la parte superior izquierda de la primera
pdgina de la transcripcién. Ejemplo de referencia gréfica:

¢ Espanol: Grafia normal y puntuacién segin pardmetros de la RAE;

e Italiano o variante italianizante: utilizada en las locuciones que presentan una

impronta tipicamente italiana. Se escriben siguiendo las reglas de escritura de

la lengua italiana. Grafia cursiva.

e Variante dialectal: solo para las locuciones en las cuales el informante se ex-

presa en lengua materna. Se siguen las reglas de escritura de la lengua italiana.

Graffa cursiva negrita.

Presentamos un ejemplo de esta grafia:

E: ;Ah mire! Claro. Relevaba los datos... jAh, interesante!

I: De(s)pué(s) mammd portava todo arriba en la municipalida, todo en la
municipalida.

E: Claro. As{ que su familia...

I: No, mammad oh! mammed era! chella tenia che sta’ ‘ca! Obh, mamma mia!
—rie— Te daba volta arriba—abaco, Santa Fe! Le gustaba metterse adonde habia
lio, adonde habia cosa(s) politica(s), esa(s) cosa(s) asi y ah{ se ponfa.

Adaptacion de las transcripciones

al trabajo de andlisis

La transcripcién no es una tarea simple. Ademds de la necesidad
de un sistema coherente, se necesitan también tiempo y pa-
ciencia para la ejecucién de un trabajo dividido en varios pasos:

) Nota: en la versién impresa de la revista no se visualizan los colores correspondientes a
cada participante de la entrevista.
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o Paso 1:

La transcripcién de las entrevistas que forman parte de la muestra seleccionada y
se presentan en el Laboratorio de Historia Oral tiene una fidelidad al texto oral de
un 90%, ya que a veces algunas alocuciones resultan incomprensibles. El primer
paso entonces es el de mejorar la fidelidad intentando acercarlo lo més posible
al texto original. También se ha procedido a completar las formas inconclusas,
insertando entre paréntesis, en particular la «s» en las alocuciones al plural, uni-
dades no pronunciadas por la entrevistada pero que facilita mucho la lectura de
la transcripcién original.

o Paso 2:

Otro elemento que surgié en la praxis es la competencia limitada del investigador
australiano italéfono de la variante de espafiol argentino, por lo cual se decidié
traducir la entrevista al espafiol en dos versiones. Iniciamos con una versién casi
literal que desea reflejar las estructuras del original con alguna insercién de ele-
mentos lexicales faltantes en espafiol con el fin de facilitar una comparacién directa
con el texto original. En este caso, la primera traduccién también es acompanada
por una serie de explicaciones a fin de simplificar el trabajo. Sucesivamente se ha
realizado una segunda traduccién al espafiol «limpia», con estructuras frasales
normalizadas facilitando la comprensién del texto en su complejidad.

A modo de muestreo y de resolucién formal adoptada, presentamos algunos
ejemplos de versién mixta original y en una segunda instancia una traduccién muy
literal a fin de mantener las estructuras originales. La tercera version contiene la
traduccién espafiola reordenada:

Ejemplo 1:

- Versién original:

I: Un capitano que era il Carlo. Vivia al castillo. Po’ viviano todo(s) discendiente.
Pero era un hombre grande, morid. Despué(s) (¢)staban todo(s) discendiente, vivia-
no wesse castillo. A Gesualdo. Un castillo asi... andava alla plazza e de ahi habia
una... una subidita, asi una escalera como una subidita pero no escalera - escalera
ast: la calle como una escalera asi.

- Versién literal:

I: Un capitdn era Carlos. Vivia en el castillo. Luego vivian todos (sus) descendien-
tes. Pero era un hombre grande, murid. Después estaban todos los descendientes.
Vivian en ese castillo en Gesualdo. Un castillo asi... ibas a la plaza y ahi{ habfa
una... una subida, as{ una escalera como una subida pero no escalera - escalera:
la calle como una escalera.

- Version limpia:

I: Carlos era un capitdn y vivia en el castillo. Luego vivian todos sus descendientes
porque él era un hombre grande y murid. Después residian todos sus descendientes
y vivian en el castillo en Gesualdo™. Para llegar al castillo habia que ir hasta la plaza
donde habia una rampa, es decir una escalera en forma de rampa que realmente
no era una escalera propiamente dicha: la calle funcionaba como una escalera.

% Nota: se traduce la frase solo como formalidad pero es absolutamente redundante.
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Ejemplo 2:

- Versién original:
I: Cercadela... cerca Avellino, Benevento. .. toda esa parte de ahi. La zona *** esa.
- Versidn literal:

I: Cerca de Avellino, Benevento. De esa parte. De la zona ***

- Versién limpia:

csa.

I: Cerca de Avellino, Benevento. De esa parte. De la zona esa.

Primeras observaciones sobre la entrevista 1.
Datos sobre la informante

Edad 90

Género Femenino
Ocupacién Ama de casa
Regién de proveniencia Campania
Fecha de arribo al pais 1951

En general, la forma de hablar de la informante es claramente
atribuible al dialecto y a la variedad regional de italiano del
centro—sur del pais. Se observa que se conserva en modo par-
ticular la cadencia tipica del habla original debido, tal vez, a
la escasa socializacién de la sefiora y a su vida de ama de casa
y madre de familia con pocas posibilidades de contacto con
nativos aun después de la muerte del marido.
Acerca de las relaciones lingiiisticas con el marido, proveniente de la misma zona
de Italia, es evidente que una vez en Argentina continuaron usando siempre la
lengua madre —el napolitano avelinés— en las comunicaciones intrafamiliares.
Vale la pena también recordar que se trata de una persona escolarizada en Italia
donde cursé la escuela media. Cuando habla demuestra un conocimiento medio
del italiano regional campano. En Argentina no cursé estudios de lengua espafolay
es evidente que tuvo una autoformacién mediante medios de comunicacién (radio,
tv, etc.) y las poquisimas relaciones sociales que su rol de esposa le permitieron.
Luego del andlisis preliminar, podemos notar rdpidamente algunos efectos del
contacto con el ftalo—romance sobre el espanol de la entrevistada. Estos ejemplos
son ilustrativos y tratan de poner en evidencia algunos efectos del contacto que
incluso un andlisis preliminar puede relevar:

% Nota: en la transcripcién corregida el término es catalogado como italianizante debido
esencialmente a la pronunciacién [dz] en vez de [o] caracteristica pronunciacién espafiola de
Espafa o de [s] pronunciacién de la zona central de Argentina.
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* A nivel fonoldgico:

- «j» con pronunciacién fricativa palatal sonora en espanol se vuelve oclusiva
velar [k]. Ej. trabajo: trabaco, bacadita, dico.

- «l» con pronunciacién alveopalatal [f] en espanol del litoral argentino se
transforma en semioclusiva o africada alveopalatal [d3]. Ej. llegamos: gegamo,
llegué: geghe, llorar: giora(r).

- «z» con pronunciacion de africada [dz], por ¢j. zona [dzona] y no [sona].

- Caida de la «d» final en sustantivos agudos derivados del latin en dad, por ej.
municipalidd.

- Caida de la «r» final de los verbos expresados en infinitivo. Ej. trabajar > #a-
baca [traPa’kal.

* A nivel lexical y morfosintéctico:

- Uso del verbo andare en lugar de ir; lavorare por trabajar.

- Cruce lexical, por ¢j. la plazza = la plaza por la piazza, morié = mori por murid.
- Anteposicién del articulo al nombre, fenémeno tipico del habla de Santa Fe
y que se debe seguramente a un influjo italiano mds general, por ¢j. La Luisa,
La Ebsa, il Carlo. Esta no es una caracteristica del italiano meridional pero sf del
habla septentrional, como por ejemplo del piamontés, dialecto principal por la
masiva inmigracion de ese origen en la zona.

- Uso erréneo de las preposiciones, por ¢j. i7 casa (a), alla casa (en), sta a Italia (en).
- La ausencia de la -s plural, por ¢j. discendiente por descendientes.

- Estructura sintdctica dislocada: ;Qué te parece que ahi viene la Luisa?

- Estructura capicta: «La Liliana tenia cinque - sei anni, tenia»

Conclusiones
Las colaboraciones cientificas surgen en diferentes modos y
pueden también sorprender. En nuestro caso tenemos ya los
primeros frutos de un trabajo encarado a dos manos entre
investigadores de dos continentes diferentes y muy lejanos
desde el punto de vista geografico, pero ambos interesados en
la inmigracién italiana y su impacto lingiiistico.
Estamos transitando los primeros pasos, unificando y valorando metodologfas y téc-
nicas que pueden ser desarrolladas o modificadas ulteriormente, en modo tal que al
final se pueda llegar a un andlisis exhaustivo del espafiol en contacto con otras lenguas
y en particular modo el italo—romance, lo que en sede local permitird el desarrollo de
estudios cientificos sobre la incidencia del habla italéfona en el espanol de Santa Fe.
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Notas

! Version original: «Dall’Italia emigrarono nello scorso anno mezzo
milione di abitanti. Lemigrazione nostra, sorta, continuata e aumentata
fino a queste spaventose proporzioni in mezzo a troppa indifferenza, ¢
venuta ad un tratto ad imporsi alla nostra preoccupazione come uno dei
problemi pili gravi, pitt complessi e pili urgenti». La traduccién es nuestra
2 Versi6n italiana: «Nella lingua ¢ il segreto dell’'unione, il baluardo
della nazionalita. Ebbene, quanti italiani in Italia parlano italiano?I
colti tutti; ma noi sappiamo che disgraziatamente essi non formano la
maggioranza nella massa emigratrice. Gli altri parlano ligure, parlano
siciliano, romagnolo, lombardo, napoletano, piemontese, ma non
italiano. La nostra lingua non va pit al nord di Pistoja e pitr al sud di
Roma. Un povero lavoratore abruzzese si trovera di fronte ad un suo
compagno d’emigrazione ligure, come di fronte ad uno straniero. [...]».
La traduccién es nuestra.

3 Version italiana: «La lingua “creata” dall'immigrato nel processo di
acculturazione ed inserimento linguistico che risulta in un cocoliche
o pidgin o “pasticcio” come un “fenomeno d’ibridazione linguistica
operato nel parlare degli immigrati e la contaminazione che si produsse
tra i loro dialetti o italiano d’origine con lo spagnolo rioplatense». La
traduccién es nuestra.

#Un cuarto tomo de la serie (en prensa, ed. Antonella Cancellier) integra
la summa de los trabajos sueltos de Giovanni Meo—Zilio y contiene lo
que ha sido publicado, en revistas y obras colectivas, a partir de 1993.

’El 30 de noviembre de 2018 y hasta el 1 de marzo de 2019 la Secretaria
de Cultura del Gobierno de la ciudad de Santa Fe ha organizado en su
Museo «Sor Josefa Diaz y Clucellas» la muestra Migraciones tangibles:
herencia francesa y francdfona en Santa Fe, bajo la coordinacién general
de la Prof. Adriana Crolla.

®Es muy frecuente la presencia de integrantes de la familia que acom-

pafan y participan de la entrevista.
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Resumen

El objetivo de este trabajo es analizar en una seleccién sig-
nificativa de textos italianos y argentinos diferentes repre-
sentaciones de las problematicas lingiiisticas vinculadas con
el fenémeno de la e(in)migracién italiana en Argentina. La
lectura, desde la literatura comparada y desde la sociocriti-
ca, se propone reconstruir las varias perspectivas ideoldgicas
que configuran los encuentros culturales provocados por
desplazamientos migratorios, que determinan las reestructu-
raciones identitarias y son visibles en los reacomodamientos
lingiifsticos, a través de los conflictos o de sus resoluciones.
De esta manera se espera delinear, en la inscripcion de las
representaciones y estilizaciones lingiifsticas, una lectura se-
midtica de las reconfiguraciones identitarias en vinculacién
con los procesos migratorios.
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Abstract

The objective of this paper is to analyze in a significant se-
lection of Italian and Argentinean texts the different repre-
sentations of linguistic problems linked to the phenomenon
of Italian e(in)migration in Argentina. Reading, from com-
parative and socio-critical literature, aims to reconstruct the
various ideological perspectives that make up cultural en-
counters caused by migratory movements, which determine
identity restructuring and are visible in linguistic rearrange-
ments, through conflicts or their resolutions. In this way, it is
expected to outline, in the inscription of the linguistic repre-
sentations and stylizations, a semiotic reading of the identity
reconfigurations in connection with the migratory processes.

Key words
- Migration - identity - otherness - representations - ideologies

Premisas

Este trabajo se propone analizar algunas representaciones sig-
nificativas de las problemdticas lingiiisticas vinculadas con los
desplazamientos migratorios de Italia a Argentina en un corpus
de textos pertenecientes a los dos espacios geoculturales, a fin
de identificar y reconstruir las posiciones ideolédgicas legibles
en dichas representaciones y estilizaciones'. Para el abordaje,
sobre todo del corpus y de las problemadticas analizadas, se ope-
ra con el concepto de e(in)migracion, para resaltar el cardcter
complejo, poliédrico, polifono, plurilingiie e intergeneracional
del fenémeno y para realizar una lectura comparada de geno-
textos, es decir, nicleos constantes de productividad semdntica
y significativa que pueden declinarse con variaciones y diver-
gencias segln las perspectivas ideoldgicas. La conformacién
identitaria bajo el signo de la e(in)migracion constituye uno
de los nicleos problemdticos centrales del fendmeno, sea en
su movimiento afirmativo de identificacién y pertenencia,
como en la sefializacién de las diferencias y distancias desde
la alteridad, la extrafieidad y la extranjeridad. Este genotexto
puede inscribirse, en las diferentes textualidades, modelizado
por multiples ideologias y declinado en relacién con otras
problemdticas y cuestiones. Entre estas, la relativa a los con-
tactos entre lenguas es fundamental y clave en el abordaje del
fenémeno e(in)migratorio no solamente desde la especificidad
de los estudios lingtiisticos. Es necesario recordar que la lengua
organiza, manifiesta y manipula la comprensién del mundo,
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las formas de habitarlo y nombratlo, la organizacién del
pensamiento, las relaciones con otros y las proyecciones de la
subjetividad, y que el lenguaje es, por ello, visibilizacién de
estructuras imaginarias. En los desplazamientos demograficos
y en los contactos culturales, las interacciones lingiiisticas
condensan estas problemdticas, evidenciando, en los conflic-
tos y sus posibles resoluciones, cémo lenguaje y vida estdn
indisolublemente vinculados y modelados desde lo social. A
partir de estas premisas, la lectura comparada busca identificar
en las diferentes representaciones de los contactos lingiiisticos
en situaciones determinadas por la e(in)migracién italiana en
Argentina las perspectivas ideoldgicas que modelizan y (re)
significan social y culturalmente a dicho fenémeno y a los
sujetos que participan en las dos orillas. El recorrido atiende,
en el primer apartado, las representaciones de la complejidad
lingtiistica a partir de la estratificacién dialectal, la debilidad
del italiano como lengua nacional y la fuerte caracterizacién
de los e(in)migrantes desde su analfabetismo e impreparacidn;
y; en el segundo, las representaciones de algunos mecanismos y
resoluciones de los contactos y conflictos lingiiisticos, tendien-
tes a la conservacién y a los desplazamientos que determinan
y manifiestan, a su vez, las reconfiguraciones identitarias.

Los mosaicos linglisticos y las torres de Babel

El mapa lingiiistico italiano, especialmente durante los flujos
migratorios del siglo XIX, conformaba un mosaico complejo
de dialectos y variedades lingiiisticas regionales que eviden-
ciaba, por una parte, un horizonte identitario multiple,
fragmentario y estratificado y, por otra parte, era indice de
una conformacién de pertenencia e identificacidon constitui-
da desde realidades locales diferenciadas sin que, en algunos
casos, se alcanzase una estructuracién nacional unificadora.
Esto significa que la reconfiguracion identitaria de los sujetos,
tendiente a alcanzar la integracién y la definicién después del
desplazamiento migratorio, no tenia que realizarse solamente
en la relacién dialéctica con el nuevo espacio adoptado, es decir
Argentina, sino también con el espacio ausente, fragmentado,
estratificado, y con otros italianos en Argentina, que sefiala-
ban multiples alteridades, (dis)continuidades y diferencias.
La pertenencia y la identificacién con una comunidad local
podian ser, en algunos sujetos, las Unicas formas de estruc-
turacién identitaria, sin que en la misma opere, antes de la
emigracion, una instancia de apelacién nacional. La frase de
Massimo D’Azeglio, «Fatta I'Italia, bisogna fare gli italiani»,
ademds de describir la fragmentacién socio—cultural italiana
en el momento de alcanzar la independencia y la unificacién

154155



Lenguas en desplazamiento - F. Bravo Herrera

del Estado, resume un proyecto politico de construccién
identitaria que, en muchos casos, se realiz6 fuera del territorio,
asumiendo la condicién de migrantes, de izaliani all estero, en
el reconocimiento de coincidencias por sobre las diferencias,
impulsados por politicas estatales tendientes a reforzar — o
crear — lazos simbdlicos de pertenencia. Esto se debié a que

(...) dalla fine dell’Ottocento, le autorita italiane, laiche ed ecclesiastiche, fanno di tutto per
evitare che gli emigranti perdano la loro italianitd. Lo Stato italiano e la Chiesa cattolica
cercano di organizzare strutture in grado di preservare la cultura e la fede dei propri «figli»
all’estero. Soprattutto nelle Americhe i funzionari diplomatici e i missionari si prodigano per
salvaguardare I'italianitd degli emigrati e finiscono per crearla, fondando e sovvenzionando
scuole e associazioni italiane e promuovendo lattivita di organizzazioni come la Dante

Alighieri. (Sanfilippo, 2005: 207-208)

Esta realidad ha sido representada en numerosos textos, en los cuales, ademds
de describir y sefialar las proveniencias geo-socioculturales de los e(in)migrantes a
partir de su lengua, se pone en evidencia la multiplicidad lingiiistica del pais de
proveniencia, su fragmentacién cultural, las divisiones que obstaculizan el proyecto
de unificacién nacional. La presencia del dialecto, entonces, no se concibe en su
potencialidad comunicativa sino en sus limitaciones, como indicio de una alfabeti-
zacién incompleta o ausente y como factor determinante de un fracaso politico de
organizacion del Estado—nacidn segin principios asentados en la Modernidad. El
dialecto se vincula con la cultura oral, por lo que en las representaciones se muestra
a sujetos carentes de la capacidad de escritura—lectura y, por ello, muchas veces,
victimas de estafas. Si bien Gesualdo Bufalino en «Messaggi di “lingue tagliate™»,
incluido en La luce e il lurto (1988), se refiera a la emigracién hacia Alemania, es
significativa también para América la descripcidn de la voluntad de comunicacién
por escrito de los emigrantes, no obstante el analfabetismo de quienes, «riluttanti
a dividere con uno scrivano estraneo e venale i segreti della propia intimita (...),
ricorsero, per corrispondere, aun linguaggio di convenzione, un sistema di pittogra-
fie in sequenza, il cui senso risultasse intelligibile al destinatario» (Bufalino, 2006:
1274). La comunicacién epistolar resulta, pues, espacio de visibilizacién de las
realidades lingiiisticas de los e(in)migrantes, tanto de su adscripcién dialectal, de las
interferencias, cristalizaciones y desplazamientos lingiiisticos, como de la oralidad
y del analfabetismo. Esto es relatado por Syria Poletti en Gente conmigo (1962),
cuya protagonista, alter ego de la autora, asume el «extrafio oficio» de escribir cartas
y contratos por cuenta de quienes no podfan hacerlo. La problemdtica planteada
por Poletti supera las derivadas por la incomunicabilidad lingiiistica, pues narra
la fragmentacidn social y familiar provocada por los desplazamientos migratorios:

Abuela y yo éramos tan pobres que para comer tenfamos que cobrar unos centavos por cada
carta que escribfamos. Y esperdbamos clientes como los esperan los abogados y los funebreros.
(...) Alas madres que tenfan hijos en América tampoco les cobrdbamos nada. Era nuestra norma.
En esas cartas iba mds sangre que tinta, mds silencio que palabras. Imposible cobrar todo eso.
En las cartas para América no habfa que buscar giros dificiles ni retérica de actualidad, porque

todas decfan o callaban las mismas cosas. (Poletti, 1972: 10)
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En las representaciones de los emigrantes italianos caracterizados a partir de los
dialectos —especialmente cuando el dialecto es la inica lengua que manejan y esto
constituye el principal rasgo distintivo e identificatorio— se denuncia un doble
fracaso: el del proyecto de unidad italiana del Risorgimento'y el del fare ['America.
La limitacién dialectal acompana, en consecuencia, la fragmentacién politica ita-
liana y la incapacidad de emprender, tanto desde la perspectiva italiana como de
la argentina, una gesta e(in)mz’gmtorz’a heroica, una integracion social y un rescate
moral en América. Giovanni Graziani en La emigrazgione italiana nella Repubblica
Argentina (1905) denuncia el mal de la «ignorancia» que provoca que los emi-
grantes renuncien, por vergiienza, a la propia cultura e, incapaces de comunicarse
con otros compatriotas con una lengua comtn de pertenencia nacional por el
uso exclusivo del dialecto, abandonen la lengua materna, sin aprender el italiano,
percibiendo la extranjeridad y la alteridad dentro de la misma comunidad italiana.
De esta manera se acenttia su fragmentacién y disolucion, pues los e(in)migrantes
se encuentran en una situacién de debilidad y precariedad social en Argentina,
por lo que, al no poder mejorar sus condiciones socio—econdmicas, se determina,
en consecuencia, el fracaso del proyecto de emigracion:

Gli emigranti nostri diretti in America non conoscono litaliano: ciascuno sa il dialetto della
sua regione. Un Siciliano ed un Veneto sono fra loro stranieri. Non potra mai iniziarsi fra loro
quello scambio di parole che riuscirebbe talora a diradare le tenebre di parte della ignoranza
reciproca; essi rimarranno muti perche, gia, parlando, non si comprenderebbero: non puo sta-
bilirsi fra i due quella corrente di idee che talora, cozzando fra loro nel fervore della discussione,
potrebbero portare in campo una veriti non saputa, non si puo stringere fra loro quel legame
di simpatia e di solidarieta che ¢ il gran conforto nel dubbio, nello scoramento, nella sventura.
Non potranno apprezzare le virtl ¢ le glorie delle loro terre: ciascuno non conoscera che le mi-
serie della propia e null’altro: I'Ttalia rimarra cosi sempre piccola nelle loro menti, chiusa sempre
dentro di quell’orizzonte ristretto, che non si allarghera piti. — Giunti in America rimangono
storditi davanti al fasto delle grandi capitali. — Le considerazioni si ripetono. Saranno i deboli,

i poveri di spirito. Occuperanno il gradino pitt umile della scala sociale. (Graziani, 1905: 85)

El desconocimiento de la lengua nacional revela para Edmondo De Amicis la
carencia de la alfabetizacién y, por tanto, la imposibilidad de conocer los riesgos de
emigrar. Sobre esta tltima falencia, la lectura que realiza De Amicis de la emigracién
italiana coincide con la de Luigi Barzini, quien denuncia la falta de preparacién y
formacién de los emigrantes, porque ignoran no solamente todo lo relativo al pais
de destinacién, sino también del propio. Giovanni Graziani apunta, por su parte,
como causas del fracaso de los emigrantes italianos en Argentina a «la mancanza
di preparazione e di organizzazione noncheé I'assoluto abbandono in cui li lascia la
madre—patria (...) insieme con la profonda ignoranza che caratterizza» (Graziani,
1905: 86). Antonio Gramsci, en Quaderni dal carcere, denuncié que la falta de
informacién e interés en conocer la realidad vinculada con la emigracién no se
limitaba a quienes emigraban sino que incluia también a los literatos e intelectuales
(Gramsci, 1977: 2254). De esta manera la emigracién, en vez de transformarse en
un hecho de sublimacién y rescate social, o en una pacifica conquista por medio de
la colonizacién y la expansidn, conllevaba el abandono de las propias caracteristicas
y diferencias culturales, entre ellas la lingiiistica, para adaptarse al nuevo espacio.

En Sull’'Oceano (1889) de Edmondo De Amicis las descripciones de los emigrantes
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que se dirigen a Argentina y a Uruguay ofrecen un cuadro de las diferentes realida-
des de una Italia miserable, triste espectdculo no solo politico-social sino incluso a
nivel humano por las condiciones de pobreza y desamparo de estos protagonistas
andénimos®. Las caracterizaciones de los emigrantes segtin su lugar de proveniencia
y sus formas dialectales son constantes en el texto y funcionan como categorias que
permiten delinear un completo inventario de la hemorragia humana, en dltima
instancia, un andlisis del estado del pais que sufria esta fuga en la totalidad de su
territorio, dividido pese a la Unidad politica. Asi, en el capitulo «LItalia a bordo» la
descripcién de los emigrantes, especificando su origen, funciona elipticamente como
el disenio del mapa geogréfico y demografico de Italia, como condensacién simbélica
y significativa del Estado en su fragmentacién regional®. Esta fuerte conformacién
identitaria de los emigrantes desde su pertenencia regional se manifiesta también
lingiiisticamente mostrando —como se evidencia en el capitulo «Sul tropico del
Cancro» (De Amicis, 1996: 76-77)— la paradoja de la incomunicabilidad entre los
miembros de un Estado unificado y la necesidad imperiosa de una lengua nacional.
Esto no solamente respondia a un proyecto politico de organizacién del Estado
nacional y de definicién de pardmetros de identidad y pertenencia, sino también
a una reafirmacién y defensa de un horizonte de pertenencia més alld del territorio
y de las fronteras estatales. Este proyecto reconocia la debilidad de los dialectos
de los emigrantes frente a la imposicién de una lengua nacional, sea «materna» o
de adopcién. Se trataba, entonces, de una manera de preservar la identidad, aun
en condiciones de desplazamientos migratorios, a partir de la valorizacién de una
tnica lengua que evitara la conformacién de interlenguas o interferencias:

Ma bisognava sentire che vocabolario: era il primo saggio ch’io intendevo della strana lingua
parlata dalla nostra gente del popolo dopo molti anni di soggiorno nell’Argentina, dove, col
mescolarsi ai figli del paese, e a concittadini di varie parti d'Tralia, quasi tutti perdono una parte
del proprio dialetto e acquistano un po’ d’italiano, per confonder poi italiano e dialetto con
la lingua locale, mettendo desinenze vernacole a radicali spagnuole, e viceversa, traducendo
letteralmente frasi proprie dei due linguaggi, le quali nella traduzione mutan significato
o non serban pil alcuno, e saltando quattro volte, nel corso di un periodo, da una lingua
all’altra, come deliranti. Trasecolando gli udii dire si precisa molta plata per «ci vuol molto
danaro» guastar capitali per «spender capitaliv, son salito con un carigo di trigo per «son partito
con un carico di grano». E in quest orribile gergo tirava via a dar addosso alla Camera dei De-
putati, al governo atrasado (rimasto addietro), al popolo di mendigos, e perfino ai monumenti
d’arte, dicendo che, nel ripassare per Milano, aveva trovato il Duomo molto pil piccolo di

come I'aveva nella mente. (De Amicis, 1996: 37)

La lengua, es necesario recordar, constitufa un problema clave para De Amicis,
quien en Lidioma gentile (1905), ademds de insistir sobre la necesidad de su estudio
con una preocupacién inscripta fuertemente en el ejercicio de la diddctica, vinculd
estrechamente a la lengua con la conformacién identitaria colectiva e individual:

Lamiamo perche ¢ la nostra nutrice intellettuale, il respiro della mente e dell’animo nostro,
Iespressione di quanto ¢ piti intimamente proprio della nostra indole nazionale, I'immagine
pil viva e pilt fedele e quasi la natura medesima della nostra razza. Lamiamo perche ¢ il vincolo
pitt saldo della nostra unita di popolo, I'eco del nostro passato, la voce del nostro avvenire,

verbo non solo, ma essenza dell’anima della patria. (De Amicis, 1905: 3—4)
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Luigi Barzini, en su articulo «I figli degli italiani», publicado en Corriere della
Sera y recogido sucesivamente en LArgentina vista come é (1902), comparte la
posicién de De Amicis de identificacién de la lengua como caracterizadora de
la identidad de un pueblo, de tal modo que la misma actdia como elemento de
cohesién y como vinculo con la patria aun en condiciones de exilio o emigracién.
De esta manera, el mantenimiento de la lengua implica la supervivencia de una
patria mds alld de las fronteras territoriales, constituida por elementos culturales
y de cardcter supranacional. Asi, la lengua se concibe como «segno primo di ri-
conoscimento» (Barzini, 1902: 175) y «parlare la propia lingua all’estero significa
respirare un po d’aria della Patria (...); poche parole del nostro idioma bastano a
far compiere all’anima un rdpido viaggio in luoghi amati e lontani, ¢ farla tornare
pit lieta e serena» (Barzini, 1902: 175).

Esta vinculacion entre lengua y nacién fue planteada también, desde el nacionali-
smo, por Anibal Latino (José Ceppi) en El concepto de la nacionalidad y de la patria,
diferencidndose sin embargo de Edmondo De Amicis, pues sostuvo que «estd compro-
bado que los dialectos no son un obstdculo para la existencia de las naciones» (Latino,
1914: 239) y afirmd la coexistencia de dialectos y lengua nacional, subordinando,
sin embargo, los dialectos a la lengua, especialmente en la practica literaria, pues

alli donde hay varios dialectos, como en Italia y Espafia, ¢ varios idiomas considerados como
tales por su abolengo 6 por el hecho de hablarlos también otros pueblos de otras naciones,
hay una lengua oficial que estudian y hablan, y por consiguiente entienden, la mayor parte
de los habitantes. (Latino, 1914: 239-240).

Luigi Barzini, por su parte, en su defensa de la italianidad sefiald, como De
Amicis, la necesidad del italiano como lengua tnica y como «il vincolo pit forte
con la Patria d’origine» (Barzini, 1902: 177). Desde esta perspectiva, el predomi-
nio de los dialectos y la ausencia del italiano conducen a la desintegracién de la
comunidad de emigrantes, sea por la presion de la lengua del pais y por las politicas
de nacionalizacién, sea por la incomunicabilidad entre aquellos que provienen de
diferentes regiones lingfiisticas. Barzini, ademds, sefalé que el uso exclusivo de los
dialectos caracterizaba a la mayorfa de los emigrantes, que no eran cultos, es decir,
alfabetizados, lo que determiné una doble manifestacién de extranjeridad, una en
relacién con el pais de recepcién del flujo migratorio, y otra en su vinculacién con
otros emigrantes aun proviniendo del mismo pais. Los dialectos, entonces, cons-
trufan fronteras entre los mismos emigrantes cuando no habia un acompanamiento
de la lengua nacional de origen, por lo que para alcanzar la integracién los dialectos
se desplazaban a favor de la lengua del pais que los recibfa, abandonando asi una
parte fundamental de la estructura identitaria de origen. Asi, Barzini lo senald:

Ebbene, quanti italiani in Italia parlano italiano?

I colti tutti; ma noi sappiamo che disgraziatamente essi non formano la maggioranza nella
massa emigratrice. Gli altri parlano ligure, parlano siciliano, romagnolo, lombardo, napoletano,
piemontese, ma non italiano. La nostra lingua non va piti al nord di Pistoja e pit al sud di
Roma. Un povero lavoratore abruzzese si trovera di fronte ad un suo compagno d’emigrazione
ligure, come di fronte ad uno straniero. Manchera lo slancio dell’affratellamento. Essi non
potranno parlarsi, percid non potranno conoscersi. E per amarsi bisogna conoscersi. Ecco

forse la prima e pili grave ragione della dispersione, della scissione e della discordia.
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(...) Cemigrato che non conosce che il suo dialetto, dovrebbe studiare I'italiano come una
lingua nuova; ¢ assurdo. Quando debe imparare una nuova lingua impara la piu utile: quella

del paese. (Barzini, 1902: 176)

La presencia de numerosas lenguas no solamente se registré en Italia durante
el fenémeno de los grandes flujos migratorios, sino también en Argentina, sobre
todo en la ciudad de Buenos Aires, que era caracterizada en numerosos textos por
su cosmopolitismo y su condicidn babélica. Estas caracteristicas no siempre tenfan
una valencia positiva vinculada con el progreso y el crecimiento demogriéfico, sino
mis bien una evaluacién negativa que senalaba el caos y el peligro de disgregacion
social. La mirada se imponia desde el nacionalismo que buscaba conservar un
patrimonio castizo que se consideraba verdadero baluarte de civilizacién, amena-
zada por la salvaje y barbara inmigracion. Esta es la descripcidn que ofrece Héctor
Pedro Blomberg de Buenos Aires en Las puertas de Babel (1920), tal como sefiala
Manuel Gélvez en la introduccién:

Los puertos de Buenos Aires, y los barrios que los rodean: la Boca, el Dock Sur, el Paseo de
Julio, son las puertas de Babel. Por ellos se entra en la ciudad monstruosa ¢ inquietante donde
todos los idiomas del mundo y todas las razas se confunden y mezclan. Arriba estd la ciudad
rica y poderosa. Abajo, es decir en las puertas de Babel, se aglomera la caravana de los parias,
la turba sucia y doliente que arrastra por los puertos y los mares su desolacion y su miseria.

(Galvez, 1920: 9)

La Boca, protagonista de la novela de Blomberg y mencionada por Manuel Gélvez,
se configuraba para el italiano José Ceppi (Anibal Latino) en Cuadros sud-americanos
(1888) como el espacio mds representativo de la inmigracién italiana en la ciudad de
Buenos Aires en una doble dimensién que comprendia, por una parte, la movilidad
por su apertura como puerto y, por otra, el asentamiento y la integracién como barrio
eminentemente conformado por inmigrantes. La perspectiva positiva apuntaba al
crisol de razas y no a la conformacién de una Babel cadtica y desintegradora:

en tierra los acentos de varias lenguas y dialectos de Italia que cruzan en todas las direcciones,
(...) formando un espectdculo alegre, en el que la vida de tierra y la vida de mar se confunden,

como en una gran fiesta de alianza, de fraternidad y de paz. (Ceppi, 1888: 24)

La visién babélica de la ciudad se inscribe en Libro extrario. Don Manuel de Paloche
(1899) de Francisco A. Sicardi, y aunque en este texto se registra el caos urbano,
esta caracterizacion no deja de resaltarse positivamente por el crecimiento urbano
y moderno que determinaba el abandono de la vida rural. La torre de Babel estaba
causada, entonces, por una modernizacién que, no obstante todos los defectos,
significaba evolucidn, progreso y trabajo. Sicardi, al describir la ciudad de Buenos
Aires destac6 que en ella «se habla un extrafo lenguaje, una mezcla de todos los
idiomas. Al fin se mueve la enorme caravana en medio de un pueblo vigoroso, que
parece llevar en su sangre los gérmenes sanos de todas las razas» (Sicardi, 1899:
8). Desde el humor y la ironfa de Sicardi el encuentro de D. Manuel Paloche con
el guardidn italiano, con el cual no logra comunicarse por las diferencias lingiifs-
ticas, no implica un conflicto o una situacién violenta para el argentino, como
lo habfa sido para el gaucho Martin Fierro el no—didlogo con el napolitano, sino
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una manifestacién del crecimiento del pais, de la confluencia de razas, de la evo-
lucién de «esta ciudad poliglota y enorme, sacudida por el vértigo de la creacién
y del crecimiento» (Sicardi, 1899: 19). El cosmopolitismo, al final, se revela en
su faceta negativa como manifestacién de un proceso dialéctico en curso, sin que
se llegue a una sintesis unificadora que equilibre las diferencias. La mezcla y los
contrastes no se resuelven todavia, en forma positiva, con la creacién de una nueva
raza civilizadora, que es la utopia que se auspicia Manuel Paloche, cual Quijote
argentino, pues el pais «es un hervidero de razas. De este crisol (...) ha de salir la
verdad civilizadora. Todavia no estamos en ella» (Sicardi, 1899: 28), por lo que

al final le parecia que quedaba, 4 pesar de todo, mucho que hacer. Por lo pronto, él no
comprendfa c6mo ha podido llegar 4 creer en la grandeza de un pais cuyo idioma se parece 4
los de la torre de Babel, en un pais cuya efigie heterogénea se revela en las costumbres, en la
sociabilidad y en las artes. (Sicardi, 1899: 25).

Conservacion y desplazamientos

En esta compleja situacién de contactos lingiiisticos, el
horizonte identitario de los sujetos y de las comunidades se
construye en una frontera multiple y heterogénea que permite
la reelaboracién y la redefinicién de pertenencias y alteridades.
En ese espacio, caracterizado por la continua bisqueda de
equilibrio, la fragmentacion, los desplazamientos, las cristaliza-
ciones, las sustituciones, las reactualizaciones tratan de resolver
los conflictos de extranjeridad, de lejania y de contrastes. En
algunos textos las representaciones de los contactos lingiisticos
relatan la conservaciéon de una identidad de origen, incluso
por mandato familiar. Asi, Ferdinando Resasco en Alle rive del
Plata. Ricordsi di viaggio (1890) narra que, al llegar a Buenos
Aires, reconoce el dialecto genovés, que él también habla
en cuanto originario de esa ciudad, en la forma de hablar
del facchino y, creyéndolo un emigrante, le pregunta si es de
Génova. La sorpresa para Resasco se produjo al saber que el
portero habfa nacido en América, también como su padre, por
lo que el dialecto se conservaba sin alteraciones en la tercera
generacién de emigrantes. Esta anécdota (Resasco, 1890: 131)
muestra, entonces, la conservacién y transmision intergenera-
cional del dialecto y de las formas culturales y simbdlicas de
pertenencia, asi como la realizacién de la ley de Retorno de la
Tercera Generacién de Marcus Lee Hansen (1938). Edmondo
De Amicis en «I nostri contadini», incluido en /n America
(1897) resalta, en la descripcion de las colonias, el uso de
piamontés y del lombardo como lenguas de comunicacién (De
Amicis, 1897: 61) y la comprensién de las colonias, para los
emigrantes, como una extensién extraterritorial de su Patria.
La lengua franca en las colonias no resultaba, segin el relato
de De Amicis, el espanol ni el italiano sino el piamontés, pues
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era la lengua utilizada en los negocios incluso por miembros de
otras comunidades. De esta forma el encuentro de De Amicis
con los colonos representé una continuidad con la comunidad
regional, sin que se plantearan fragmentaciones o tensiones:

Ora non ¢ piti in America; ¢ nel suo paese, in Piemonte; anzi, in familia. — Vedra — dicevano
—la colonia di San Carlos. La siamo tutti patiorti, migliaia di piemontesi, la pit bella colonia
di Santa Fe. Lo condurremo domani all’uscita della messa grande. — Migliaia di piemontesi,
in fatti; nel consiglio comunale si parla piemontese; i tedeschi, gli inglesi, i francesi che hanno

affari con la colonia, bisogna che imparino il dialetto, e lo imparano. (De Amicis, 1897: 61-62)

En Emigrati. Studio e racconto (1880—1881) de Antonio Marazzi, las representaciones
del uso y de la conservacién de los dialectos funciona no solamente como localizacién
de los emigrantes, sino también como indice de una continuidad identitaria que produ-
ce una ruptura de las expectativas de (re)conocer la alteridad. Asi, en vez de lo extrafio
se presentaba, en el nuevo espacio americano, lo conocido que, descontextualizado
y en contraste con las expectativas frente al nuevo mundo, se conformaba como un
préximo lejano. Dos anéedotas, en el primer volumen de Emigrati. Studio e racconto,
relatan el encuentro de los protagonistas con otros italianos, delineando el extrafiamien-
to y el asombro al reconocer la presencia italiana en América. El «encuentro» con un
genovés, camino a la colonia, que los echa de su rancho cuando solicitan alojamiento
(Marazzi, 1880: 302) y con los marineros marcan la ruptura de las expectativas de
extrafamiento paraddjicamente a través del reconocimiento lingiistico:

—Oh beate anime dei miei poveri morti! Sono dei nostril... sclamo esterefatto il Codazzi, che
saspettava di aver a che fare con gente di razza sconosciuta, parlante una lingua per lui affatto
nuova. Erano infatti alcuni marinai appartenenti a diverse provincie italiane, che trovando
pel momento minor convenienza a navigare 'Oceano che a fare il carbonajo, s'erano dati a

quest'ultimo mestiere. (Marazzi, 1880: 275)

La conservacién (o no) de la lengua materna, sea el dialecto o el italiano, es
una constante en las representaciones y discursos sobre la emigracién italiana en
Argentina. Su desplazamiento o conservacion dependia, entre otros factores, de la
presencia femenina en el nicleo familiar, como sefialé Giovanni Graziani:

Il marito, italiano, costretto da mille necessita a vivere in mezzo all’ambiente nuovo, ne assorbe
a poco a poco tutte le caratteristiche ed ¢ costretto a parlare sempre la lingua nazionale, ch’e la
spagnuola, anche in casa, dove la moglie, creola, dal canto suo, nella consuetudine coniugale,
cancellera a poco a poco anche quelle ultime traccie d’italianita rimaste nel marito.

Se invece la donna di casa ¢ una italiana, essa, che lontana dalle brighe dei pubblici negozi,
vive delle gioie della familia e dei sacri ricordi della giovinezza, sapra invece infondere fin dai
primi anni nei figlioletti 'amore alla patria lontana, parlera loro delle sue bellezze ¢ delle sue

glorie (...) (Graziani, 1905: 82)

Por su parte, Anibal Latino (José Ceppi) en Lejos del terruzio (1905) describe la for-
macién individual de interlenguas, a partir de los residuos deformados y cristalizados
del dialecto, del italiano, adaptados al espafol. Se trata de una fragmentacién de los
codigos lingiisticos, por oscilaciones, debido a los contactos y a la voluntad de comu-
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nicacién, amplificados por la debilidad gramatical y la oralidad. La lengua con mis
prestigio desplazaba las otras, organizdndose en estratificaciones y superposiciones:

Si no fuese cosa impalpable, si fuese cosa visible como lo es perceptible para el oido el lenguaje
que al cabo de algunos afios de residencia en América, hablan los italianos del vulgo, que ya
cuando vienen no saben otra cosa que su dialecto, si pudiese recogerse como los fésiles, los
animales y otras cosas de la naturaleza, no habria, sin duda, en los museos nada mds extrano
ni més digno de verse. Ya no es la lengua ni el dialecto lo que hablan, sino una mezcla bizarra
y original de lenguas y dialectos, un lenguaje lleno de palabras contrahechas, cuyo origen y
filiacién se adivinan, pero que no pertenecen propiamente 4 pais alguno. Sobre el fondo primi-
tivo de su dialecto, que mds 6 menos siempre predomina, cada italiano sin instruccién agrega
palabras espafiolas, criollas y de los demds dialectos de Italia, corrompiéndolas 6 amolddndolas
4 su pronunciacion peculiar. Por eso en la clase baja no se hallardn dos italianos que hablen

igual en criollo, cuando pretenden hablarlo, como sucede generalmente. (Latino, 1905: 113)

Francesco Scardin, en cambio, en su Vita italiana nell Argentina. Impressioni e
note (1899) resalta el trabajo de las escuelas italianas en Argentina para la conser-
vacién y difusidn del italiano valorizando el haber «introdotto nelle scuole della
Repubblica Argentina l'insegnamento della lingua italiana, come si ¢ fatto di altri
idioma stranieri, meno vitali ed importante, per I'’Argentina, dell'idioma nostro»
(Scardin, 1899: 171). En relacién con estas escuelas, explicéd que muchos italianos
enviaban a sus hijos a fin de evitar las pérdidas, las interlenguas y los desplaza-
mientos lingiiisticos, en resumen, como una forma de mantener un vinculo con
la tierra y la cultura de origen.

Minimas conclusiones

Este recorrido por algunas representaciones significativas de los
contactos lingiiisticos permite reconocer algunos genotextos
y problemas claves vinculados con los desplazamientos, los
conflictos, los reacomodamientos identitarios. La visibilizacién
y abordaje en los textos indica su centralidad en las reflexio-
nes sobre la e(in)migracién italiana en Argentina, declinados
desde diferentes perspectivas ideoldgicas, no necesariamente
coincidentes. Por otra parte, en cuanto son discursos culturales
que pueden leerse desde su literaturidad o no, el corpus asume
una valencia documental que permite reconstruir un estado de
consideraciones y posiciones frente a esas realidades, y también
delinear un panorama de los discursos y de los mecanismos
socio—culturales. Las representaciones y estilizaciones resultan,
entonces, analisis de las re/de—construcciones identitarias del
e(in)migrante que, como senala Sonia Floriani,

(...) consapevole della sua condizione esistenziale deprivata del senso di appartenenza e di
quello di consistenza e di continuitd, organizza strategicamente le sue risorse esperienziali al
fine di contrastare il senso di estraneitd o quello di frantumazione biografica, e di ridefinire le

appartenenze o di ricomporre i frammenti del suo vissuto. (Floriani, 2004: 92)
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Notas

! Este trabajo recoge algunos resultados del Proyecto de Investigacién «Inci-
dencia de la cultura italiana en la configuracién del imaginario argentino» del
Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas (CONICET-
Argentina) con sede en el Instituto de Literatura Argentina «Ricardo Rojas»
de la Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Otros
resultados relativos a las representaciones de los conflictos lingiiisticos en
vinculacién con la e(in)migracion italiana en la Argentina ya han sido pre-
sentados en trabajos anteriores (Bravo Herrera, 2014, 2015, 2017a, 2017b).
% Son numerosos los estudios que abordan las representaciones lingiifsticas
y dialectales en la escritura de Edmondo De Amicis, sea en su produc-
cién narrativa como en la periodistica. Entre los ensayos que pueden
mencionarse, entre otros, los estudios de Franco Pierno (2012), Lorenzo
Tomasin (2012) y Matteo Grassano (2018).

3 Se incluye la cita de Su/l’'Oceano, aunque extensa, en cuanto la enume-
racion resulta oportuna para reconstruir un panorama del componente
demogréfico de la emigracion italiana hacia América del Sur en la mitad
del siglo XIX: «La maggior parte degli emigranti, come sempre, prove-
nivano dall'Ttalia alta, e otto su dieci dalla campagna. Molti Valsusini,
Friulani, agricoltori della bassa Lombardia e dell’alta Valtellina: dei
contadini d’Alba ¢ d’Alessandria che andavano all’Argentina non per
altro che per la mietitura, ossia per metter da parte trecento lire in tre
mesi, navigando quaranta giorni. Molti della Val di Sesia, molti pure di
que’ bei paesi che fanno corona ai nostri laghi, cosi belli che pare non
possa venir in mente a nessuno d’abbandonarli: tessitori di Como, famigli
d’Intra, segantini del Veronese. Della Liguria il contingente solito, dato in
massima parte dai circondari d’Albenga, di Savona e di Chiavari, diviso
in brigatelle, spesate del viaggio da un agente che le accompagna, al quale
si obbligano di pagare una certa somma in America, entro un tempo
convenuto. Fra questi cerano parecchie di quelle nerborute portatrici
d’ardesie di Cogorno, che possono giocar di forza coi maschi piti vigorosi.
Di Toscani un piccolo numero: qualche lavoratore d’alabastro di Volterra,
fabbricatori di figurine di Lucca, agricoltori dei dintorni di Firenzuola,
qualcuno dei quali, come accade spesso, avrebbe forse un giorno smesso
la zappa per fare il suonatore ambulante. C’erano dei suonatori d’arpa e
di violino della Basilicata ¢ dell’Abruzzo, e di quei famosi calderai, che
vanno a far suonare la loro incudine in tutte le parti del mondo. Delle
province meridionali i pilt erano pecorari e caprari del litorale dell’A-
driatico, particolarmente della terra di Barletta, e molti cafoni di quel
di Catanzaro e di Cosenza. Poi dei merciaiuoli girovaghi napoletanis
degli speculatori che, per cansare il dazio d’'importazione, portavano in
America della paglia greggia, che avrebbero lavorata 13; calzolai e sarti
della Garfagnana, sterratori del Biellese, campagnuoli dell'isola d’Ustica.
In somma, fame e coraggio di tutte le province e di tutte le professioni,
ed anche molti affamati senza professione, di quelli aspiranti ad impieghi
indeterminati, che vanno alla caccia della fortuna con gli occhi bendati
¢ con le mani ciondoloni, ¢ son la parte pilt malsana e men fortunata
dell’emigrazione». (De Amicis, 1996: 20-21)
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Prélogo.
Literatura y género,
{una tension irreductible?

Adriana Crolla
Centro de Estudios Comparados —
Universidad Nacional del Litoral

Bajo diversas formas de dominacién discursiva que crean los

paradigmas, los estereotipos, los fetiches, las mujeres escriben,

debaten, buscan modos alternativos y proponen desafios.
¢Qué escriben y cémo escriben las mujeres? ;Cudl es la tensién que entablan con
la palabra, cudl es el marco y el dmbito de lo pensado, hablado y escrito? ;Cémo
enfrentan las barreras del mercado y de lo consuetudinario? ;Existe la literatura
femenina o sélo literatura, incuestionable e incontenible, escrita por mujeres? ;Para
quién/quienes escriben las mujeres? ;Cudl es el lugar que ocupa la literatura escrita por
mujeres en el canon y en las decisiones de quienes disefian los espacios curriculares?

Por ser una tensién que no acepta reducciones ni volver a estadios superados,
es que propusimos para el «132 Argentino de Literatura» —jornadas dedicadas a
las letras en el pais y que anualmente organiza la UNL con el departamento de
Letras— un panel integrado por tres escritoras con experiencias, contextos y de-
sarrollos diferentes, para que hablaran de su escritura y debatieran sobre Literatura
y Género. El mismo se desarrollé el miéreoles 14 de junio de 2017 y lo integraron
Maria Rosa Lojo (Buenos Aires), Marfa Teresa Andruetto (Cérdoba) y Marfa Rosa
Pfeiffer (Santa Fe). Los textos presentados por cada una y el debate posterior con
el publico pusieron de relieve no sélo diferentes y a la vez confluyentes posturas,
sino un marcado interés por la autorreflexién y la indagacién colectiva.

La calidad, creatividad y riqueza de lo expuesto nos impulsé a solicitar el per-
miso de sus autoras para publicarlos. Revisados y con la anuencia de las mismas,
los incluimos en este nimero a fin de adensar la mirada sobre estas tensiones
sirreductibles?

Crolla, Adriana

«Dossier 5. Prélogo. Lenguas en contacto». £/ hilo de
la fabula. Revista anual del Centro de Estudios Com-
parados (19), 169.

168 169






El hilo de la fabula - Diecinueve - 2019 - ISSN 1667-7900

£Qué escriben y como
escriben las mujeres?

Maria Teresa Andruetto®

No sé si podria generalizar. Hay tantas mujeres como escri-
turas, por lo tanto intentaré hablar de lo que escribo yo, esta
mujer que soy.

Me interesa la intensidad. Esa verdad de otro que en el proceso de escritura tal
vez podemos captar, por eso siempre fui hacia escenas con las que senti empatia
porque he podido percibir algo que me unia a ese otro. El gran aprendizaje es
cémo ser un observador intenso y no un espectador. Me doy cuenta en seguida
cuando el camino para encontrarse con eso no ha sido verdadero.

Me interesa generar espacios para expandir los modos de pensar y de sentir, eso
es lo mds politico del asunto: estrategias para poner en cuestién nuestras certezas.
Lo que une al arte con la politica es la posibilidad de establecer disenso, cémo
me salgo de mi para mirar desde otro, porque tal vez las cosas no son como yo
pensaba que eran. Tengo posicionamiento sobre muchos asuntos, cualquiera lo
puede percibir, sin embargo nunca he tenido ni querido una escritura militante.
A la hora de escribir, busco las zonas sutiles, los grises, los bordes, las incertezas, lo
incémodo. Asi como estuvo siempre mi interés por lo social y lo politico, también
estuvo siempre la riqueza de la palabra.

El narrador y su punto de vista son para mi mds importante que los personajes.
En la escritura no hay una sola verdad. La vida es asi, inestable. Una novela, un
cuento, son una voz que susurra al oido. Los escritores escribimos con un material
prestado, porque la lengua no es nuestra, es de todos y fue construida por todos.
En la oralidad est4 el lugar mds vital de una lengua, también el mds inestable, mds
inseguro, mds inapresable. Cémo volver verdadera una voz, ese es el desafio. Ese
personaje, que estd hecho sélo de palabras, en su modo de decir, habla de si mismo.
Estoy muy atenta a los registros del habla, a los matices que eso tiene, porque en los
matices estd todo: convicciones, contradicciones, conocimiento y confusién. Un
escritor no es un guardidn de la lengua, sino alguien capaz de captar los pequenos
desvios que en el habla de alguien se producen.

* Escritora, nacié en A° Cabral en 1954. Publicé libros de poemas, novelas, cuentos, ensayos y libros para
ninos y jovenes lectores. Su obra fue traducida a varias lenguas. Obtuvo, entre otros, el Premio Novela del
Fondo Nacional de las Artes 2002, fue finalista del certamen Rémulo Gallegos en 2010, gané el Premio
Trayectoria en Literatura Infantil SM (Guadalajara, 2009), el Premio Cultura de la Universidad Nacional de
Cérdoba y el Premio Hans Christian Andersen en 2012 y el Konex de Platino en 2014.
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¢Qué escriben y cdmo escriben las mujeres? - M.T. Andruetto

La literatura es memoria, no solo memoria histérica, sino también memoria
del cuerpo, memoria de la vida cotidiana, memoria relatada por las mujeres de la
casa. No hay una sola memoria y la memoria de cada quien estd llena de olvido.
Marc Augé dice que si no existiera el olvido, no existirfan memorias, la memoria
siempre opera por seleccién y esa seleccién no es gratuita en el sentido de que
también es ideoldgica. Esas memorias son como un rio subterrdneo que en algunas
circunstancias irrumpe y sale a la superficie, luego vuelve a hundirse y va y viene,
pero que siempre estd en nosotros. Es verdad que hay ciertos sectores populares
que han perdido la memoria y ese es uno de los grandes dolores que tengo en este
momento, pero también es cierto que hay un saber que estd en el cuerpo y que
rebrota. Esa voz social tarde o temprano regresa, del mismo modo en que en los
procesos individuales regresa lo reprimido unay otra vez hasta que se hace un lugar
en lo consciente. Las formas del arte que mas me interesan son las que nos conectan
con esa zona subterrdnea. Un individuo que yendo hacia si mismo logra extraer
algo de la voz social que fue macerando en él. Por eso, en los mejores momentos
de los mejores escritores, quien habla por ellos es una sociedad.

Autobiografia/fabulaciéon. Mis libros parecen mds autobiogrificos de lo que son,
creo que eso tiene que ver con el modo de trabajo. Entra lo biogréfico porque es
casi imposible que no entre en una ficcidn, pero a la vez cuando uno intenta ser
fiel a lo biogréfico es dificil escapar a la fabulacién. Yo no creo que haya una tras-
posicién, creo en la escritura. Creo en el trabajo de coccién que la escritura hace
con la vida. La ficcién es el paso de lo crudo a lo cocido; hay una materia cruda
que es la vida, que no estd toda junta. En ese proceso de coccidn el narrador lo es
todo, hasta que no tenga un narrador que delimite qué entra y qué no (porque es
tan importante lo que ingresa como lo que queda afuera) eso que tengo no entra
en ebullicién, no leuda. El escritor es como un cocinero, la escritura es coccién de
ingredientes muy diversos; la gracia estd en que la coccién se haga de tal manera
que no se noten los ingredientes.

La identidad atraviesa de diversas maneras todas las cosas que he escrito, tal vez
porque soy hija y nieta de inmigrantes que perdieron su lugar y aqui se buscaron
a ellos mismos. Algo de esa nostalgia heredada que me circundaba le dio un tono
a mi relacién con el mundo. En los pueblos de donde provengo, la gente aforaba
algo ilusorio también. Se dice que la escritura nace de la falta, que cuando no estéd la
cosa, aparece la palabra. Yo me alimenté de dos faltas porque habia muchos relatos
de mi padre del mundo de alld, que era un mundo muy presente, pero virtual a
la vez. Y también habia una falta en mi madre porque tenfa un universo interior
muy rico, le gustaba leer y escribia unas cartas preciosas y en eso estaba el suefio
de una cosa mayor que nunca se concretd, porque ella se cri6 en un pueblo donde
habia sélo escuela primaria. Esas faltas se unieron en ese deseo mio y entonces la
busqueda ha ido por ahi, por ese lugar de identidad que es mio y es a la vez social
porque desde mi paso por la universidad, que fueron anos de mucho compromiso
politico, yo empecé a leer en contexto y nunca mds lef nada sin una dialéctica con
el medio y con la tradicién de la lengua.
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¢Cual es el lugar que ocupa la literatura escrita
por mujeres en el canon y en las decisiones de
quienes disenan los espacios curriculares?

Tradicion/genealogia. Hay cambios en esto, hay ciertas convicciones en las muje-
res que hacen que insistamos en posicionar escrituras de mujeres, hay proliferaciéon
de estudios académicos. La maternidad me atraviesa en mi condicién de madre y
en mi condicién de hija y mds alld también a mis abuelas y a otras mujeres reales
que entraron a alimentar mi imaginario con sus relatos. La coleccién Narradoras
argentinas, que hacemos con Juana Lujdn y Carolina Rossi en el marco de la editorial
universitaria EDUVIM, es un modo de mirar a las madres literarias. Hay algo del
traspaso generacional, entre mujeres, que me atraviesa. Algo de este espiritu estd en
esta coleccién. Rastreamos escritoras, leemos o releemos escrituras, buscamos hacia
atrds en las mujeres que escribieron y publicaron, para aprender de ellas, valorarlas,
en el deseo de armar una genealogia, con la conviccién de que nadie se hace solo.

Acerca de la escritura
Todo comienza con ciertos relimpagos de vida de otros que me
llaman la atencién porque en algtin punto, todavia desconocido,
se vinculan con algo muy propio. Después viene un arduo acto
de magia: lograr que lo que veo se vuelva visible para otros. Lo
que me atrae: escenas que presentan un ligero desacomodo/
disfuncién/corrimiento de lo habitual, o que contradicen algiin
preconcepto que hasta entonces yo tenfa sobre ciertas cuestiones.
No me interesa lo que escandaliza ni tampoco lo verdaderamente
extraordinario, me atrae més lo que es apenas un poco extrasno, lo
que se esconde bajo las apariencias, lo extraordinario o lo oscuro
que habita en la vida de todos y que s6lo con mucha atencién, a
veces, se deja ver. El huevo es el descubrimiento involuntario de
una escena, después voy cavando ahi hasta que algo que todavia
no conozco se revela en un sentido casi fotografico.
Hay una frase de Demdcrito de Abdera que siempre recuerdo: «todo estd hecho
de azar y necesidad», porque si bien el comienzo es azaroso, luego lo que me guia
y empecina es la sospecha de que ahi se esconde una verdad personal. En ese
alambique se fusionan experiencia e imaginacidn, lo ficcional y la (propia) vida.

Nunca escribi historias reales, pero tampoco puramente imaginadas. Todo lo que
hice condensa situaciones que vi o escuché en oportunidades y tiempos diversos y
también hay mucho autobiogrifico que se filtra, pero nunca como un propésito
sino de un modo que llamaria estallado (como si se rompiera un vaso en miles de
pequehisimos fragmentos y esos fragmentos se desparramaran en el texto y ya no
pudiera quitarlos y a veces ni siquiera reconocerlos).

La imaginaci6n es un vuelo que nunca se aleja del todo de la experiencia. «Cada
uno de nosotros tiene un arco de sensibilidad mds alld del cual nada existe», decia
Wallace Stevens en Adagia, y esa sensibilidad estd dada en buena medida por la
capacidad de dejarse atravesar por lo vivido... Wallace Stevens dijo también que
«lo real sélo es la base. Pero es la base». Yo creo eso.
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Andruetto, Maria Teresa

«Qué escriben y como escriben las mujeres?». £l hilo

de la fabula. Revista anual del Centro de Estudios Fecha de recepcion: 10 - 05 - 19
Comparados (19), 171-174. Fecha de aceptacion: 20 - 05 - 19
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Las originales perdidas:
una tradicion literaria de mujeres
para integrar el canon nacional

Maria Rosa Lojo*

Escribir mds o menos bien, mds o menos mal, pero como una mujer /... ]
Pues entiendo que una mujer no puede aliviarse de sus sentimientos

y pensamientos en un estilo masculino, del mismo modo

que no puede hablar con voz de hombre.

(Ocamro, 1981: 9-10)

Esta frase de Victoria Ocampo, estampada en la Carta a Vir-
ginia Woolf' que antecede la Primera Serie de sus Testimonios
(12. ed 1935), se convirti6 en cita tépica. Claro que, desde
la mirada actual, tal enunciacién aparentemente simple se
complejiza y se problematiza. ;Qué entendemos hoy por ser
hombre, por ser mujer? No podemos postular solo dos géneros,
mujer y varén, sino multiples y matizadas identidades que
buscan y encuentran otros lugares. Ya no cabe cefirse a la idea
de género determinado por una biologfa binaria. La multipli-
cidad de las diferencias que desbordan lo biolégico exhibe su
condicién de constructo social. No solo porque hay «cuerpos
desobedientes» (Ferndndez, 2004) —travestis, trans— que se
niegan a adscribirse al género asignado desde la biologfa, sino
porque esos cuerpos tampoco se limitan a «pasarse al género
contrario», con todos los estereotipos y regulaciones que lo
definen; antes bien, se plantean conductas y valores que ex-
ceden la bipolaridad. El género y el cuerpo mismo, segtin la
filésofa Judith Butler, son estructuras imaginarias ¢ imagina-
das. Su artificialidad es puesta de manifiesto, justamente, por
las précticas consideradas transgresoras. En una comunidad
dada, el cuerpo, su apariencia, su ropa, sus conductas, se con-
forma como un espejo y un efecto de los condicionamientos
de género y no a la inversa (Vartavedian, 2007).

* Hija de espanoles, escritora e investigadora. Es Doctora en Letras por la UBA e Investigadora principal
del CONICET. Profesora titular y Directora del Centro de Estudios Criticos de Literatura Argentina de la
Universidad del Salvador (Bs. As). Su obra creativa incluye libros de microficciones liricas/ooemas en prosa,
cuatro colecciones de cuentos y nueve novelas, la mas reciente es Solo queda saltar, de 2078. Su obra fue
traducida a mas de seis idioma y recibié numerosos premios y reconocimientos, entre los cuales el Gran
Premio de Honor de la Sociedad Argentina de Escritores en 2018.
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Las originales perdidas - M.R. Lojo

Cuando Victoria Ocampo escribia su carta a Virginia Woolf, esta problemdtica
no era por cierto tan evidente. Pero si resultaba muy claro para ambas que esos
seres humanos catalogados como mujeres estaban en franca desventaja con respecto
a los varones, en cuanto a sus derechos, sus oportunidades, su participacién en
la actividad publica, politica, profesional y cultural. Y, por supuesto, en cuanto
al interés y el reconocimiento que las tareas masculinas (por ende, universales) y
femeninas (particulares) alcanzaban en la tabla de valores de la sociedad.

Tanto en esta carta a Virginia Woolf, como en el ensayo La mujer y su expresion
(1936), Victoria Ocampo propone dos tesis atendibles: 1. Que la historia de la
literatura universal ha sido, mayormente, un largo monélogo masculino, porque
la literatura escrita por mujeres ocupa un lugar minoritario (tanto en publicacién
como en prestigio). 2. Que los varones, representantes del sombre universal, no
parecen haber mostrado, tampoco, mayor inquietud por escuchar lo oculto tras ese
silencio femenino. Por el contrario, han contado mds bien con no ser interrum-
pidos en su secular monélogo. En todo caso, se han apropiado de la palabray de
la imagen de las mujeres. Las han representado, han hablado en su nombre, las
han construido a su manera como sus personajes y creaciones. Hablar en nombre
propio; hablar, también, desde la experiencia de sujecién que ha definido el lugar
femenino en la Historia: esa es, para Ocampo, la asignatura pendiente de la que
las mujeres escritoras podrdn y deberdn hacerse cargo.

Cabe preguntarnos, claro, cémo nos hacemos cargo. Las mujeres no somos un
mero colectivo. Somos singularidades. Si nacer con un cuerpo bioldgicamente
clasificable como masculino o femenino, no nos confiere de manera automdtica
identidades sexo—genéricas, tampoco pensamos ni escribimos en bloque solo
porque aceptemos reconocernos como miujeres. Ni siquiera si compartimos clase
social, etnia y orientacién sexual.

Sin embargo, se habla a menudo de literatura femenina, en mal'y en buen senti-
do. Con intencidn denigratoria, que alude a estereotipos y clichés representativos,
sentimentales o triviales, asociados a las mujeres (aunque no solo practicados por
ellas). Y con propésitos reivindicatorios. Criticas feministas, como Michéle Soriano,
han visto una «anamorfosis performativa» (2010), una distorsion o intervencién
que las creadoras imprimen sobre el canon y los géneros literarios consagrados por
una cultura predominantemente patriarcal. Tal capacidad de alteracién distinguiria
y validarfa a las autoras originales frente a otras convencionales, dispuestas a seguir
carriles previstos. Pero mds alld del género sexual, ciertamente toda obra creativa,
ya sea escrita por varones o por mujeres, modifica y enriquece en algiin sentido y a
sumodo un canon y unas formas genéricas y generales sobre las que se moldearon,
de todas maneras, grandes textos literarios, aun bajo el régimen patriarcal.

No podria definir un ejercicio literario femenino o propio de las mujeres, con-
siderdndolas como un todo mds o menos homogéneo, asi como no lo harfa en el
caso de los varones. También me parece discutible apelar a pautas formales espe-
cificas que por si mismas legitimen una literatura femenina frente a preceptivas o
normativas de origen patriarcal.

Pero puedo referirme a mis propias practicas de lectora y escritora, que se insertan
en un extenso horizonte histérico donde la produccién literaria de mujeres ha sido,
y aun es, postergada e invisibilizada. Como lectora—alumna, desde la escuela a la
universidad, mi primera impresion ante esa literatura de mujeres fue la de vacio.
Fuera de algtin soneto de Sor Juana, no recuerdo haber leido en el secundario
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ninguna obra escrita por una congénere. El ingreso a la Carrera de Letras, en la
UBA, no mejord las cosas. Asi consta en Zodos éramos hijos (2014), una novela
autoficcional, que se ubica en el primer lustro de la década del 70:

Nunca estudiarfa Frik en el canon que inclufan las asignaturas de su carrera, un texto de firma
femenina. Quizd solo el azar habifa hecho que no se explicasen en los programas las obras de
las pocas autoras reconocidas, como Sor Juana Inés de la Cruz, Santa Teresa, Jane Austen o
Virginia Woolf. Pero todas sus lecturas de escritoras, que habfan empezado en la pequefia
biblioteca de Ana, su madre, continuarfan al margen de los claustros, a veces entre las pare-
des heridas y descascaradas de los Institutos de Investigacidn, en la calle 25 de mayo, donde

encontrarfa tesoros ocultos que ningtn profesor le habia recomendado aun.

Cada vez fui desconfiando mds de ese «azar» que siempre, en todo caso, tenfa un
mismo efecto: la inexistencia (o la eventual inclusién, solo a titulo excepcional) de
nombres de autoras en los curricula escolares y académicos. Si bien las mujeres eran
la minorfa literaria, habfan escrito y publicado libros. ;Por qué no se los consideraba?
:Estaban «mal escritos»? sMuy por debajo de los estdndares estéticos universales
(Iéase, masculinos)? ;Cudl era, en todo caso, el criterio de la «buena escritura»? ;Tal
vez narraban experiencias juzgadas como deleznables, insignificantes, menores y
minorizadas, porque eran las experiencias del género subalterno?

De ese azar, o causalidad, no se escapa ni siquiera una abanderada del género,
Victoria Ocampo, musa rebelde. Precisamente en su carta a Virginia Woolf, habla
de su pobreza de escritora latinoamericana, sin antepasadas literarias, contrastada
con la riqueza de la tradicién femenina britdnica en la que se apoya Virginia. Sin
embargo, ignora por completo la obra de una compatriota ain muy cercana en el
tiempo: Eduarda Mansilla (1834-1892), perteneciente, como ella, al patriciado,
narradora y compositora musical pionera, poliglota, autora de una gran novela
originalmente escrita en francés: Pablo, ou la vie dans les Pampas (1869). Segura-
mente Ocampo conocié en su infancia los cuentos de la Condesa de Ségur, pero no
menciona los de Eduarda, primeros escritos y publicados, en 1880, por una autora
argentina para nifos argentinos. ;Figurarfa la Mansilla en su biblioteca familiar?
Es dificil. En el entresiglos de la «sensibilidad victoriana», como la llama Pedro
Barrdn, se preferia ocultar a las damas que hubiesen incurrido en el delito de la
exhibicién intelectual. Por lo demds, aun conociéndola, quizd Victoria (abrumada
por complejos geopoliticos) hubiera buscado distanciarse de esta sefiora criolla y
cosmopolita que olfa a pasado rioplatense, como los muebles de los cuadros de
Figari, pero a quien, en varios aspectos, ella misma se parecfa mucho.

Entablar un didlogo, desde la ficcidn, y también desde la investigacién y la cri-
tica, con mujeres como Eduarda y como Victoria, sujetos activos de una Historia
cultural que enriquecieron y modificaron: esa ha sido, para mi, una de las maneras
que elegi para hacerme cargo del largo silencio femenino. Ademds de fundar una
coleccién de ediciones criticas donde se volvieron a publicar buena parte de los
libros de Eduarda, le dediqué una novela a cada una: Una mujer de fin de siglo
(1999), sobre Eduarda y Las libres del Sur (2004), que gira en torno a Victoria.
Ambeas ficciones conjeturan a qué se enfrentaron esas creadoras, dentro y fuera de
si mismas, con qué contradicciones debieron lidiar, qué legado dejaron, quiénes
eran, quiénes hubieran querido ser; también, inevitablemente, se preguntan en
qué sentido descendemos de ellas, por qué son nuestras precursoras. Tuvieron
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entre si muchas diferencias, de las que me he ocupado en varios textos criticos.
Pero quiero destacar cierto enfoque compartido de la literatura. Las dos presta-
ron en sus textos consideracion particular a una femineidad que percibian como
injustamente inferiorizada: en el reverso oculto de la épica varonil, en la locura
que se escapa por los bordes de la sumisién doméstica (Eduarda); en la belleza
que se niega a constituirse como mero ideal erético inspirador para la inteligencia
activa masculina (Victoria). Ninguna de ellas escribié ni quiso escribir solo para
sus congéneres. Creyeron, con todo derecho, que su literatura podia ser reveladora
para ambos géneros. Y, como lo reclamaba Victoria Ocampo, no solo pusieron
de manifiesto la subjetividad femenina, sino que discurrieron sobre ese otro, «el
hombre, a su vez, en calidad de testigo sospechoso» (1936, 23).

Pienso por fin especialmente en Eduarda, que, cuando la literatura nacional
era ain un proyecto naciente y en marcha, pugné diez anos, como lo recuerda
Sarmiento, «por abrirse las puertas cerradas a la mujer, por entrar como cualquier
cronista o reporter en el cielo reservado a los escogidos (machos), hasta que al fin
ha obtenido un boleto de entrada a su riesgo y peligro» (E/ Nacional, 1885). Y
logré publicar, también, libros que apelaban a todas y todos, desde lo personal y
lo politico, aportando a la construccién simultdnea de un pais y de su literatura.

Falta atin que el tan mentado «sistema literario argentino» en cuyos lugares
centrales siguen entronizados «los escogidos (machos)», reconozca en un pie de
igualdad a estas «originales perdidas» (originales por tinicas y también por funda-
doras) y a quienes las sucedieron.
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Nota
! La carta fue publicada por primera vez en la Revista de Occidente, n°

137 (1934).
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Género chico

Maria Rosa Pfeiffer®

Teatro y cuestiones de género

—Qué género prefiere? ;De trama gruesa? ;Mds liviano?

—Trdigame el generito y se lo corto.

—Usted consiga el género y le hago un lindo modelito.
Podrian ser lineas de algin texto teatral, de alguna obra situada temporalmente entre
los afos 30 y 70. No pude resistirme a la tentacién de escribirlas, apenas me convoca-
ron para formar parte del panel «Literatura y género», desde mi especialidad: el teatro.

La mayorfa de las mujeres tenemos una relacién especial con las telas; por una
abuela, una tfa, una madre, una vecina, costurera, o vendedora de una tienda. De
hecho, mi suegra tiene una retacerfa y cada vez que entro experimento la misma
emocién que cuando de nifa iba a jugar a la casa de una amiga cuya tia era tendera.

Pienso en las acciones que se pueden realizar con las telas/géneros: el género se
puede lavar, coser, plisar, planchar, medir, doblar, fregar, rasgar, cortar, colgar. Y
traslado estos verbos a las cuestiones de género: lavar, coser, plisar, planchar, medir,
doblar, fregar, rasgar, cortar, colgar. Tiene fuertes sonoridades.

Y uno teatro y género, y tejo una tela delgada, fina, de limites imprecisos, de
puntos invisibles, de urdimbre secreta.

Busco etimologfas, significados. Género: (del latin genus, -eris, linaje, es-
pecie < gignere). Cualquier clase de tela. Grupo al que pertenecen una perso-
na, un animal o una cosa segdn sus caracteristicas.

Género femenino: el que desde un punto de vista gramatical se adjudi-
ca a las personas y los animales de este sexo.

Por otro lado, juego con clasificaciones que competen a mi metier: desde las conside-
raciones de Aristdteles sobre la tragedia (y la mencién de la comedia en oposicién), a
lo que més adelante se agregé el «drama» con el advenimiento de la burguesia, pasando
por un niimero interesante de géneros menores que se fueron hilvanando en la Edad
Media. Hoy dichos rétulos podrian parecer confusos, insuficientes o infructuosos.
Los géneros se intersecan para producir cruces y mixturas interesantes y diversas. Hay,
sin embargo, una taxonomia que me interesa rescatar: a finales del siglo XIX y prin-
cipios del XX, se denominaba al teatro de cardcter popular «Género chico» (por su
estructura sencilla, por su corta duracién, por sus temas costumbristas). Algo de
peyorativo en esta clasificacién me hace pensar que tal vez algunas dramaturgas, segin
la concepcién dominante, escribimos género chico. (Asociaciones libres).

* Dramaturga, directora, actriz, docente, investigadora, artista pléstica, Profesora Superior de Artes Visuales,
post titulada en Teoria del Arte. Fundadora de los Grupos «La comedia ambulante» en Santa Fe, «El Grupo de
los diez» en Humboldt y «El dobladillo» en CABA. Discipula de Mauricio Kartun en Dramaturgia y de Gaston
Breyer en Espacio Escénico. Obtuvo Becas del Fondo Nacional de las Artes y distinciones nacionales e inter-
nacionales a su produccion.
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Ahora bien, vamos a lo que entiendo nos convoca. Es la acepcién de género
proveniente de la antropologia la que hoy en dia resuena cuando hablamos de
género. Entonces pregunto: ;podemos hablar de una mirada femenina en el teatro
por el solo hecho de que fueron obras escritas o dirigidas por mujeres? Pareciera
que no, porque o femenino no es «natural, biolégico, universal, ahistérico ni
esencial» (Lamas, 1996). Las caracteristicas de la mujer no estdn determinadas
bioldgica, sino culturalmente. Si la mirada femenina es considerada sensible,
perceptiva, sentimental, delicada, emotiva, o lo que sea que pretenda atribuirse a
lo femenino, ;no habrd hombres, transgéneros y/o géneros no binarios que tengan
también esta mirada? O miradas multiples desde identidades diferentes. Que las
mujeres escriban teatro no implica que lo que escriban sea un teatro de género. El
género es significativo porque lo tomamos como un lugar desde el que actuamos
politicamente, hombres y mujeres.

La mujer en el teatro. Las autoras y su visibilidad
Una investigacién realizada en Espana sostiene que muchas
mujeres escribian bajo el seudénimo de nombres masculinos
(a veces el de sus propios maridos). En la historia del Teatro
en Argentina siempre hubo mujeres escritoras, dramaturgas.
El tema es la visibilidad o la invisibilidad de las mismas.

A fines del siglo XIX y comienzos del XX, las que lograron que sus nombres

trascendieran tenfan una posicién econémica holgada, o estaban muy cerca de

hombres reconocidos, o empresarios, que les dieron una mano.

En dramaturgia podriamos considerar cinco etapas histdricas de visibilidad de
las mujeres. La primera a comienzos del siglo XX, un periodo en el que el teatro
era pricticamente una empresa masculina. Sin embargo, las mujeres ya escribfan
sus obras teatrales con otra visién de las cosas. Lola Pita de Martinez, Alcira Olivé,
Alcira Chaves de Vila Bravo. Alfonsina Storni, Salvadora Medina de Onrubia. En
su obra E/ amo del mundo, Storni hablaba por boca de su personaje: «Yo soy mds
que una mujer: soy un ser humano. Y frente a Usted, porque no lo necesito, soy
un ser libre... Lo miro de igual a igualy. En Las descentradas, Salvadora Medina
Onrubia decfa: «Somos las que sufrimos, las rebeldes a nuestra condicién esttipida
de munecas de bazar... Entiéndame bien. No de mujer. No queremos los derechos
de los hombres. Que se los guarden... saber ser mujer es admirable. Y nosotras
sélo queremos ser mujeres en toda nuestra espléndida feminidad». Sostenia que
en la sociedad de su época ser mujer era vivir en el intento (Gliemmo, 1996).

La segunda etapa se da entre los afios 40 y 80. Salvo el rescate de las autoras que
hace Petla Zayas de Lima en su Diccionario de autores teatrales argentinos (2000),
no hay estudios realizados sobre esta época.

Desde 1940 a 1960 encontramos pocas autoras: Sara Bianchi y Mane Bernardo
(titiriteras), Malena Sandor, Maria Luisa Rubertino, Graciela Teisaire, Eugenia de
Oro (obras infantiles), Marta Lehman, Maruja Gil Quesada, Alma Bresdn (obras
radiofdnicas).

Desde 1960 hasta 1976, muchas mujeres aparecen en teatros experimentales y
creaciones colectivas y se da una gran proliferacion del teatro infantil. Podemos
nombrar, entre muchas a: Elena Antonietto, Alicia Aliber, Elsa Borneman, Aida
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Bortnik, Hebe Conte, Marta De Gracia, Laura Devetach, Maria Elena Walsh,
Maria Rosa Finchelman, Nelly Ferndndez Tisconia, Luisa Levinson, Beatriz Mos-
quera, Inés Mariscal, y por supuesto a Griselda Gambaro, que marca un hito con
El desatino en el afio 1965, a la que le siguen innumerables obras, hasta el dia de
hoy. Por supuesto que entre los afios 76 y 83 muchas autoras debieron exiliarse,
o callar. Fueron los afos del silencio.

La tercera etapa es la de los anos 80. En Dramaturgas argentinas. Teatro, politicay
género (2003) Magda Castellvi de Moor sefiala que: «el especial interés que reviste
el estudio de la dramaturgia de mujeres a partir de la década de los 80 se debe a
varios factores, particularmente a la experiencia histérica misma de los anos del
“Proceso”. Y considera tres ejes: las metdforas politicas, la reflexion del proceso
de redemocratizacion y la exploracién de problemadticas sobre la mujer. La autora
advierte sobre la tentacién de caer en polarizaciones excluyentes sobre la escritura
femenina y masculina; y, en cambio, considera a las mujeres como sujetos histéricos,
cuyas subjetividades se construyen en la propia experiencia sobre la realidad social,
y no como una identidad predeterminada por los discursos hegeménicos. Estudios
realizados sobre las obras dramdticas de Griselda Gambaro, Beatriz Mosquera,
Ciristina Escofet, Luisa Calcumil y Patricia Zangaro ofrecen un amplio panorama de
las propuestas temdticas y estilisticas de estas autoras. Griselda Gambaro comenta:

El hecho de ser mujer no ha condicionado mi temdtica; lo que si ha modificado es el punto
de partida de esa temdtica. Si en mis primeras piezas teatrales yo contaba la historia como
una mujer que observa el mundo de los hombres (...), a medida que tuve mds conciencia
de esta condicién particular necesité contar la historia, que involucra por igual a hombres y

mujeres, a través de protagonistas femeninas.
Gambaro también sefiala que

el teatro tiene mds que ver con lo social —quizds porque pasa a otras manos (...) estd la cor-
poreidad de los actores— y que la narrativa tiene que ver con preguntas que me hago a mi
misma. Mientras que el teatro es un arte publico, impiidico, la narrativa es para mi el espacio

de lo privado, lo secreto, lo intimo.

La cuarta etapa inicia en 2002. La dramaturga Adriana Tursi convoca a mujeres
que escriben teatro para gestar Dramaturgas I, volumen del que tuve el privilegio
de formar parte junto a Susana Torres Molina, Liliana Cappagli, Patricia Sudrez,
Beatriz Mosquera, Susana Lage y Lucia Laragione.

Hab{a mucho teatro escrito por mujeres, pero muy poco registro de él. Hace algunos afos
—cuenta Tursi— la Secretarfa de Cultura sacé el libro Dramaturgos argentinos. En ese tomo
no habia mujeres y a mi me llamé la atencién porque ademds en ese afio la mayoria de los
primeros y segundos premios en dramaturgia habfan sido ganados por mujeres. A partir de
ahi, y viendo que empezaba a salir una serie de libros de estudios hechos por dramaturgas, lo
que me llamaba la atencién era que estaban los estudios que hablaban sobre las obras de las

mujeres pero lo que no estaban eran las obras de esas mujeres.

Graciela G. de Diaz Araujo dice en el estudio preliminar de Dramaturgas I, pu-
blicado por Editorial La abeja: «La dramaturgia femenina se ha legitimado, no sélo
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por el interés en la literatura de género, sino también por su calidad y por aportar
una mirada particular en la focalizacién del universo representado en las obras».

A su vez, la investigadora Lola Proano Gémez, analizando las obras de Susana
Torres Molina sostiene que

Las producciones teatrales mds contempordneas varfan notablemente en la estética y el mundo
que dibujan, son mucho mds complejas y parecen dialogar con la teorfa feminista mds reciente,
en este caso concreto, especialmente con la teorfa de la interseccionalidad (que tiene en cuenta,

ademis de las de género, las cuestiones de etnia, de condicién social, de minorfas sometidas).

La quinta etapa es del afio 2014, con el Ciclo Autoras Argentinas en el Teatro
Nacional Cervantes. Nuevamente Adriana Tursi, esta vez junto a Patricia Sudrez,
proponen al Teatro Nacional Cervantes la realizacién de un ciclo de Autoras
Argentinas. Tursi y Sudrez coordinan y participan del ciclo, al que también soy
invitada, y que incluye a las autoras Beatriz Pustilnik, Ana Alvardo, Cristina Me-
relli, Laura Coton, Erika Halvorsen, Roxana Aramburt, Sonia Daniel, Amancay
Espindola, Susana Gutiérrez Posse, Beatriz Mosquera, Soledad Gonzdlez, Maruja
Bustamante, Mdnica Salerno, Susana Lage, Eloisa Tarruella, Lucfa Laragione, y
Mariela Asensio. En formato de teatro semimontado, se presentan veinte obras.
Se lleva a cabo en la Sala Trinidad Guevara, una de las mds pequefias salas del
Cervantes (para el género chico). Pero... Cervantes al fin.

&Y los hombres qué decian?
En la sala de un teatro, en el Buenos Aires de 1788, debuté la
actriz Marfa Mercedes Gonzdlez y Benavides, viuda y madre
de tres hijos. El padre de Marfa Mercedes, descontento con
el oficio elegido por su hija, se presenté ante la justicia para
impedirle que actuara ante el publico porque segtin él, actuan-
do, su hija, «no sélo echa sobre si la nota de infamia sino que
la hace trascender a todos sus parientes». El pedido del padre
fue aceptado, pero, después de seis meses de apelaciones de
ambas partes, finalmente se fallé en favor de la hija.
El escritor Nicolds Olivari dijo, refiriéndose a Alfonsina Storni: «...se podia platicar
(con ella) de cosas hondas y hermosas como casi nunca se puede platicar con las
mujeres». Fermin Estrella Gutiérrez sostenia, también respecto de la escritora: «Era,
a pesar de lo varonil de su talento, extraordinariamente femenina».
Nini Marshall es un caso atipico dentro de la dramaturgia de su época, porque
escribia sus propios libretos, pensando en sus personajes. Esencialmente escribia
desde la actuacién. En los comienzos de su carrera, en 1935

...el empresario Roberto Llauré propone al director de Radio El Mundo, un micro escrito
e interpretado por Nin{ Marshall. A éste, la idea de un libreto humoristico escrito por una
mujer le parecié tan insensato como pedirle a un chimpancé que toque el violin y cante. Pero,
como por la plata baila el mono, dice, el director finalmente acept6 la propuesta y se dispuso

a soportar las consecuencias. Fue un éxito. (Linares, 2006)
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De ahf hasta nuestros dias corrié mucha agua bajo el puente. Muchos hombres
piensan distinto. Otros siguen todavia aferrados a estructuras de antiguos paradig-
mas (pocos expreséndolo, la mayoria solapadamente). Prefiero no dar nombres.

Llegando al final
Escribo con mi cuerpo, mi cabeza y mi alma de mujer, con
todo lo masculino que hay en mi, y con todo lo indefinido.
Desde las claridades y desde las brumas. Escribo sgénero chico?
—:Me da unos metros més de ese género?
—;Tanto para un vestido?
—No para un vestido. Para muchos vestidos... Mejor deme un rollo entero. En 184185
cuestiones de género chico, queda mucha tela por cortar'.

Nota
'Enelafio 2019, al momento de la publicacién de este trabajo, se ha creado

La Colectiva de Autoras, que retne a més de 300 autoras de todo el pais.
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Resumen

Se propone en este texto un examen comparativo referido a
la actividad de teatro musical en el litoral argentino. El ob-
jeto lirico convoca al estudio interdisciplinario en cuanto el
mismo retine la actividad no solo de musicos sino también de
literatos, artistas de lo visual y artesanos de profesiones muy
especificas. Su estudio, en la Argentina de fines de siglo XIX
y principios del siglo XX convoca necesariamente el examen
de las migraciones. El registro de la historia de la épera en
el interior, desgraciadamente, es tema que, salvo muy pocas
excepciones se circunscribe a la crénica circunstancial, moti-
vada por lo general a la inauguracién de algin teatro. Los ar-
chivos teatrales son exiguos: los programas de sala no fueron
conservados de manera sistemdtica y no fueron elaborados
elencos de espectdculos. Estos teatros mds que producir es-
pectdculos, fueron recepticulo de zroupes itinerantes. Los po-
cos documentos conservados dan cuenta, en efecto, de la pre-
sencia de las compaififas y de los miembros que las integraban.
Es imprescindible el estudio de las publicaciones periédicas
para reconstruir un pasado muy vital. Es solo la comparacién
de esos datos provenientes de las diferentes salas del drea lo
que puede dar una idea de los itinerarios de esos grupos. Para
hacer posible un estudio cientifico del tema y conocer el real
espesor de esas producciones se impone, a su vez, el cotejo de
los documentos provenientes de los teatros de la zona con los
datos provenientes de las salas externas a ella, tanto de Buenos
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Aires como del exterior del pais. Se describe la conformacién
de una base de datos ya activa hace decenas de afios sobre
estos temas y la incorporacién a la misma de los datos prove-
nientes de los teatros del litoral argentino.

Palabras clave
- Opera - Migraciones - Litoral - Argentina

Abstract

In this text, we propose a comparative study of the musical
theatrical activity of the dittoral region» of Argentina. Given
the lyrical object of our study, we will attempt an interdis-
ciplinary analysis that will include the craft of musicians,
writers, visual artists and artisans with very specific profes-
sions. Likewise, we will study the migrations in Argentina
around the end of the nineteenth century and the beginning
of the twentieth century. The recording of the history of the
opera in upstate areas of the country is, unfortunately, cir-
cumscribed to (with a few exceptions) the forms of circum-
stantial chronicles motivated by the opening of some new
theatre. These theatre archives are however exiguous since
theatre programs and information regarding the casts were
not preserved systematically and the theatres did not really
produce shows but rather hosted visiting theatre companies.
The very few surviving documents attest to the existence and
the members of these companies, hence, the importance of
studying periodic publications. The study of these materi-
als is vital to reconstruct the past and we gather this can be
achieved by comparing data coming from different play-
houses, which could in turn help guesstimate the itineraries
of the aforementioned theatre companies. Similarly, to carry
out scientific research on this issue and to learn about the
real incidence of these theatrical productions, it is also neces-
sary to draw a comparison between documents descriptive
of nearby theatres with data pertaining to playhouses located
in outer areas, that is, Buenos Aires and other parts of Ar-
gentina. This said, we hereby describe the configuration of a
database that has been in active use for decades on these very
complexities and the incorporation of new data regarding
theatres from the «littoral region» of Argentina.

Key words
- Opera - Migrations - the «littoral region» - Argentina
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Este texto ambiciona estimular el estudio de la penetracién
lirica en el interior del continente. Interesa aqui analizar el
periodo de las grandes migraciones que a él aprodaron entre
fines del siglo XIX y principios del siglo XX. Este fenémeno ha
influido en la determinacién de los perfiles de esas comunida-
des que han acogido tanto a personas como objetos culturales
y esto ha sucedido por dos motivos: por un lado, porque gran
parte de los actuales habitantes de la regién reconocen en
aquellos viajeros a sus propios ancestros y por otro, a causa de
la poderosa potencialidad de la épera de penetrar en la vida
cotidiana de las personas, incluso de aquellas que jamds la han
conocido en el teatro'. El interés sobre estos aspectos, por eso,
no puede limitarse al mero 4mbito académico en cuanto com-
promete al perfil identitario de la poblacién. En este sentido,
la comunidad entera es destinataria de estas pdginas; por ese
motivo algunas de las consideraciones que siguen resultardn
tal vez triviales al estudioso especializado.
Durante el periodo en estudio, en el interior del territorio sudamericano, fueron
construidos un niimero muy considerable de teatros. Gran parte de ellos, sobre
todo en el caso de Argentina y Uruguay, fueron promovidos por sociedades de
inmigrantes. La arquitectura de esas salas, su denominacién, las manifestaciones
proyectuales, indican un primer destino de esos teatros: la produccién operistica,
lo que es notable en comunidades que poco tiempo antes de la edificacién de esas
salas habfan debido afrontar problemdticas primarias. Puedo entonces cerrar este
parrafo con la frase inicial del mismo, pero corrigiéndola con conviccién: «durante
el periodo en estudio, en el interior del territorio sudamericano, fueron construidos
un nimero muy considerable de teatros /fricos».

Dejando provisoriamente de lado la explicacién de aquel particular vinculo de
la épera con aquellos migrantes predominantemente analfabetos?, he de subrayar
algunas caracteristicas de un género que lo hace tan apto al desplazamiento. La
dpera, en efecto, se define como objeto eminentemente trashumante y por ende
transnacional®. Esa internacionalizacién hace que ella domine un territorio que no
tiene una capital estable. Su centro es variable y cualquier periferia de hoy puede
resultar el centro de manana. Los habitués de la 6pera bien saben que el «centro
del mundo» en 1951 fue México cuando Callas canté alli Aida o en 1969 resultd
Buenos Aires cuando Price y Bergonzi se encontraron en un Z7ovatore mitico. Por
cierto, hay sedes histéricas —ineludiblemente La Scala, con sus innumerables
estrenos célebres— pero para la épera, siempre vigente, cuenta la luz del presente.

La investigacion

Ese aspecto mévil de lo lirico hizo considerar, hace no dema-
siado tiempo a John Roselli, que para estudiar con provecho el
fenémeno operistico era imprescindible examinar los archivos
del Teatro Colén. Es relevante subrayar, a propésito de su
excepcional personalidad, que Rosselli, aunque devoto de la
6pera lirica, no era musicélogo de profesién, sino mds bien

190 191



La dramaturgia musical en el litoral - A. Cetrangolo

un estudioso de la historia de la cultura. El se colocaba en las
antipodas de las arrogantes firmezas de las ciencias establecidas
y por eso fue un convencido representante de los estudios
interdisciplinarios; desde 1964 encontré una colocacién aca-
démica ideal en la Universidad de Sussex, un ateneo fundado
poco antes y que, precisamente promovia enfoques de apertura
cientifica. Fue recién desde la década del 1980 —Rosselli tenfa
mids de cincuenta anos— que el estudioso publicé los textos
que habrfan de resultar fundamentales para el nuevo curso de
los estudios del teatro musical y que recorrfan un terreno casi
intransitado hasta entonces por la academia: la historia econé-
mica de la dpera®. Precisamente son esos afios los que pueden
considerarse fundacionales de una nueva musicologia italiana.
Estas dindmicas peninsulares no fueron en absoluto ajenas a
los estimulos de Rosselli. En efecto, es del 1984 un texto de
Lorenzo Bianconi y Thomas Walker que por muchos motivos
puede considerarse signo de un cambio de ruta respecto de
los estudios anteriores’. Siempre en esos afios, estos nuevos
enfoques referidos al teatro lirico fueron nutridos por un grupo
de investigadores —italianos y no— que idealmente fueron
convocados en una obra imprescindible sobre estos temas: La
Storia della Opera Italiana, coordinada por Bianconi y Giorgio
Pestelli. En cuanto la mayoria de estos autores centrales para
estos estudios, son desconocidos por la academia argentina,
a riesgo de fatigar al lector, creo necesario al menos nombrar-
los: el grupo comprende ademds de Rosselli, al célebre Carl
Dahlhaus y a los ya citados Bianconi y Pestelli, pero también
a estudiosos como Franco Piperno, Fiamma Nicolodi, Fa-
brizio Della Seta, Elvidio Surian, Sergio Durante, Mercedes
Viale Ferrero, Gerardo Guccini, Kathleen Kuzmich Hansell,
Renato Di Benedetto, Paolo Fabbri, Marzio Pieri, Roberto
Leydi y Giovanni Morelli. Ellos se han ocupado de la 6pera
con nueva metodologfa y cubriendo un abanico de intereses
de una riqueza desconocida antes; en una pluralidad que es,
por cierto, impuesta por el cardcter tipicamente multifacético
del teatro lirico. Fue comprendido inmediatamente cémo era
el propio objeto de estudio el que convocaba a estudiosos de
literatura, de la economia, de la pldstica y de la arquitectura
teatral con idéntica legitimidad y es por eso que fueron con-
vocados trabajos interesados en aspectos como el estudio del
sistema productivo —tan afin a los estudios de Rosselli— , el
papel de los diferentes actores del especticulo —el libretista,
el compositor, el cantante— el examen del lugar teatral, el
estudio de la direccién escénica, la presencia del baile en el
melodrama, la dramaturgia y la teorfa de lo lirico, los institutos
métricos y formales del texto, el contacto con la literatura, la
difusién operistica en los estratos populares de la sociedad y la
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funcién de la épera en cuanto emblema de la nacién italiana.
Una generacidn sucesiva de valiosos estudiosos italianos con-
tintia estos intereses con gran provecho; entre estos nombro
al menos a Michele Girardi, Emanuele Senici, Emilio Sala y

Marco Beghelli.

El grupo RIIA de la IMS
Estos nuevos estudios, que han dado especial énfasis al andlisis
de los aspectos de produccién y circulacién del espectdculo,
han estimulado el examen de las migraciones de la épera. Un
particular grupo de investigadores se interesé especialmente
en los viajes atldnticos del género y se propuso recabar datos
sobre las fournées que, procediendo de Europa, segufan la ruta
hacia las Américas. Se trataba de la misma via que, contem-
pordneamente, hablamos de fines del siglo XIX, recorrian
tantos migrantes. Fue asi que, en 1992, en ocasién de uno de
los encuentros quinquenales de la International Musicological
Society, se formé un especifico grupo de estudio de la LM.S.,
el equipo RIIA (Relaciones [talo Iberoamericanas. El teatro
Musical)®. Desde entonces RIIA estudia las actividades de los
teatros liricos edificados sobre las ciudades puertos de aquel
trayecto como Rio de Janeiro, Montevideo, Buenos Aires, con-
centrandose sobre todo en la circulacién de titulos y artistas que
se transfirieron por esa via maritima. Estos estudios, ya desde
el comienzo de las labores, impusieron al grupo la necesidad
de ordenar las informaciones no solamente en los lugares de
llegada sino también en los de salida. Como abajo se explicard,
para poder actuar un estudio relacional, resulté imprescindible
forjar una herramienta que pudiese acoger con un formato
homogéneo la masa de datos provenientes de fuentes muy
dispares. Casi inmediatamente fue claro que del cotejo de datos
surgfan cuestiones del mayor interés cientifico. As{ resulté que
esos esfuerzos por estudiar la opera en trénsito han generado,
diferentes productos musicoldgicos que fueron presentados
en numerosas publicaciones y reuniones cientificas del grupo.
En tiempos mds recientes, y de manera muy especifica desde 2009, el equipo ha
afrontado un nuevo desafio: examinar la penetracién lirica en el continente. La
vocacion «acudtica» de la dpera® nos hizo considerar in primis el aprovechamiento
de las vias navegables. Esta estrategia, ya recorrida con éxito por Xoan Manuel Ca-
rreira en su examen de la penetracién de la épera italiana en Iberia durante el siglo
XVIID, es en este caso estimulada por la presencia de la gran cantidad de teatros
edificados en las riberas de los rios Parand y Uruguay. La difusién fluvial no fue por
cierto la tnica y el grupo en absoluto se exime del examen de tantas importantes
salas que fueron construidas en centros urbanos surgidos junto a la red ferroviaria o
que se desarrollaron en torno a algin tipo de explotacién de gran interés econémico.
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Obstaculos
Siempre recordando el afdn proselitista de este escrito y con
el propdsito de transferir nuestra experiencia a los estudiosos
que convocamos a nuestras filas, creo util reflexionar sobre los
mayores obstdculos que hemos debido superar en estos afios.
Ellos no son insuperables, pero deben ser conocidos para que
puedan ser afrontados. Como se verd, algunos parecen de una
nimiedad desconcertante y son los mds insidiosos porque
resultan dificiles de detectar en su peligrosidad.
Una primera dificultad a sortear es la de cierto inmovilismo, cierta resignacién,
marcados por algunas convicciones acendradas y difundidas en la sociedad en ge-
neral. Ideas del tipo «todos los italianos son musicales» o «aqui no se ha conservado
nada» son realmente perniciosas en cuanto generadoras de prejuicios. Solamente
un examen cientifico puede echar luz a zonas dominadas por el sentido comun.

Pero cuando se abandona la calle y se penetra en la academia las cosas tampoco
resultan simples; los desafios son otros. La musicologfa es una ciencia relativamente
reciente y las fuerzas de estos estudios en nuestros paises son, si bien a menudo
valiosas, también muy escasas. La produccién cientifica en el terreno humanistico,
por otro lado, y como no podia ser de otra manera, ha sido gobernada por pasiones
politicas que si bien son de diferente signo, en general resultan identificadas por un
comun denominador de tipo nacionalista. Como consecuencia, tanto los estudiosos
de lo étnico como los analistas de la musica académica se han interesado de forma
casi exclusiva por la musica producida por gentes nacidas en el pais. Si una actitud
andloga hubiese sido adoptada, por ejemplo, por la musicologia estadounidense, los
colegas norteamericanos se habrian concentrado en el estudio de los cheyennes, el
jazz o la obra de Samuel Barber y habrfamos perdido los ensayos fundamentales de
Philip Gossett sobre Rossini o de Richard Taruskin sobre Chaikovski. Esta actitud
cientifica que aqui sefialo es llevada a menudo a los extremos porque ni siquiera son
estudiados los efectos locales de la musica que ha llegado a estas tierras. Prueba de
esto es que en nuestras universidades es mucho mds sencillo encontrar tesis sobre la
cumbia villera que sobre la recepcién local de la musica de Brahms, un musico que
no es visto como del patrimonio de todos sino «de los alemanes». Es notable que
se actide sobre los productos musicales europeos un rechazo que no afecta a otros
objetos culturales llegados de fuera como la comida: asi resulta que los impulsos de
narcisismo local han permitido a los argentinos apropiarse de la pizza—pronunciado
infaliblemente pixa—, «que—es—mejor—que—la—italiana». Esto no ha ocurrido con
un fenémeno musical tan difundido como la épera, por ejemplo, que de forma
curiosa es considerada, en Argentina, objeto elitista, extranjero, superado.

Por supuesto, escapan a esta légica los muy valiosos esfuerzos que algunos
estudiosos realizan en el examen de los enclaves de migrantes en Argentina'®, y
este grupo comprende algunos valiosos musicélogos''; de todas maneras, resulta
atn arduo mostrar cudnto es la sociedad general, toda la sociedad, la que ha sido
conformada en la asimilacién —a menudo muy peculiar— de fenémenos llegados
de fuera. Como consecuencia de estas elecciones generales y académicas resulta
que el estado de conservacidn de los materiales documentales que se refieren a
estos estudios es critico. El registro de la historia de la épera en las localidades
del interior es, desgraciadamente, un tema que, salvo muy pocas excepciones, se
circunscribe a la reiteracién rutinaria de los escasisimos datos. Estas pocas infor-
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maciones son recordadas por el periodismo en las conmemoraciones, normalmente
los aniversarios de la inauguracién del teatro local. Sin embargo, hay muchisimo
por hacer. Los teatros, si bien mds que producir espectdculos fueron receptdculo
de troupes itinerantes, representaron el fulcro de una actividad muy dindmica.
La realidad de un teatro es lo que él ha presentado entre sus paredes, es decir la
produccién de espectdculos que esos sitios han sido capaces de organizar en su
devenir. La documentacidn princeps para este tipo de estudio consiste en los afiches
y programas de sala; allf consta la fecha del espectdculo, el titulo y el elenco, ademds
de otras informaciones en absoluto secundarias como las publicidades que dan
un fiel reflejo de toda una sociedad. Muy pocos teatros argentinos conservan esos
materiales. En alguno de los casos, incluso salas de importancia, orgullosas de su
belleza externa pero indolente respecto de la propia historia, conservan la famosa
«caja de papeles viejos» donde entre documentos varios es posible dar con algtin
programa. Remedando una antigua comedia de Lope, esos minimos materiales son
conservados en un huerto que es inaccesible a quien es ajeno al Cireulo dirigente.
Los anos pasan, los materiales, obviamente corren peligro; no se investiga ni se
deja investigar. La situacién es mds alarmante cuando se percibe que no existe una
presién adecuada de parte de la sociedad o de los especialistas para que este estado
de cosas cambie y provocar que /los custodios muestren al ptiblico un material que
es de interés general. Esta actitud, sobre todo la de las gentes mds conscientes, las
de la academia, es importante. Ya no podemos hablar de descuido u olvido. Es
imprescindible profundizar el mecanismo que ha conducido a ciertas elecciones
para que este pueda ser modificado.

En la préctica operativa es obligado senalar otras dificultades que han retardado
e incluso impedido en estos afos no pocas de las iniciativas del grupo. Me siento
obligado a describir esta situacién ya que encuentro imprescindible extraerla de su
oscura banalidad. Ocurre que en un mundo que se pretende globalizado ¢ hiper
comunicado no pocas veces un factor que ha atentado a nuestros proyectos con
potencia destructiva ha sido la deficiencia de las comunicaciones, lo que, en un
grupo como el nuestro, constituido como red difundida en el espacio, resulta letal.
Es inttil contar sobre nuestro escritorio con la facilidad del mail, de Skype, de
WhatsApp o de Facebook si esas herramientas no se usan y los mensajes no reciben
respuesta. Por experiencia sé que son las personas mds ocupadas —el vicerrector de
la Universidad de Venecia, por ejemplo— quienes responden de manera inmediata
a cualquier solicitud y que por otro lado son a menudo los jévenes estudiantes
de nuestro grupo que ponen a prueba la paciencia mds tenaz. Aconsejo a estas
personas y al lector en general consultar algin epistolario del siglo XVIII o XIX;
se enterarfan asi que, por ejemplo, entre el 6 y el 11 de julio de 1889, Verdi —a
la sazén en Montecatini— y su libretista Boito —que estaba seguramente en
Milan— se intercambiaron al menos cuatro cartas.

Me atrevo a lanzar estas denuncias en esta sede, con la esperanza que también
esto sea objeto de andlisis. Estoy convencido que cualquier hecho social puede ser
relevante para el estudio cientifico, incluso los mails que tardan en contestarse o
el uso instrumental de la historia por parte de profesionales del drea. Un examen
de estos fenémenos que evite soluciones voluntaristas, podria modificar una si-
tuacién hecha rutina y, sobre todo ayudar a comprender elecciones profundas, no
conscientes, que han provocado —segin creo— un progresivo degrado, la efectiva
perdida de la identidad comunitaria.
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Cronologias
En general los teatros, al menos los que respetan la propia
historia, no solo atesoran sus programas con orgullo, sino que
organizan esos documentos y elaboran listas de los espectdculos
posiblemente desde el momento inaugural. Para el RIIA estos
materiales son preciosos: es precisamente la comparacién de
los elencos de titulos y artistas presentados en los diferentes
teatros lo que permite establecer la circulacién de éperas y
operadores ¢ intentar una evaluacién de esas actividades. Se
considere que otra premisa en el estudio es la de evitar la mera
actitud descriptiva de los fendmenos locales. La realidad de un
teatro es comprendida en funcién de la comparacién con otras
situaciones y en ese sentido no hay que temer el cotejo con lo
que aparece lejano: «lo que necesitamos es buscar relaciones sis-
temdticas entre diversos fenémenos, no identidades sustantivas
entre fenémenos similares» (Geertz, 2003: 51); es decir, para
medir la real relevancia de los espectdculos en Zarate es esencial
entender que es lo que sucedia en centros cercanos como San
Nicolds de los Arroyos, pero tambien con la realidad europea.
Cuando nuestro grupo se abocé a estos cotejos, la tarea mostré inmediatamente
sus dificultades: resultaba improbo realizar el estudio comparativo por algunos
motivos fundamentales: por un lado, no es simple dar con un reservorio capaz
de reunir en una misma sede las cronologias, en gran parte no digitalizadas, del
Teatro della Scala, del Teatro San Carlo de Népoles, del Teatro Municipal de
Rio de Janeiro, del Teatro Solis, etc. Por otro lado, resulta que cada uno de esos
materiales fue elaborado con criterios editoriales propios y diferentes. El grupo
RIIA comprendié que era fundamental encontrar alguna via para homogeneizar
los datos y albergarlos en un continente digital inico. Para ello ha elaborado una
base de datos con informaciones recabadas de los teatros de la ruta atldntica. Esa
base consta de diferentes secciones —tablas— que se refieren a las caracteristicas
de los lugares teatrales, de los datos de los operadores musicales y de los titulos
que fueron presentados. Estos dos tltimos aspectos son los mds socorridos por los
estudios y en la actualidad llegan a mds de 30.000 registros. Obviamente, esta labor
iniciada hace veinte anos se encuentra en constante actualizacién y es ambicién del
grupo poner estos materiales a disposicién del publico en general a través de una
plataforma informdtica. Esta herramienta ha permitido dar cuenta de itinerarios
de titulos y recorridos de cantantes que eran absolutamente desconocidos antes
y tales datos han resultado estimulo de numerosas tesis de doctorado que fueron
dirigidas por miembros del RIIA.

El caso argentino representa una dificultad particular, derivada del senalado
descuido en la conservacién del documento programa: muy pocos teatros han
elaborado ese tipo de cronologias que dan cuenta de la vida cultural de una co-
munidad. Asf el caso de Buenos Aires, que contaba con al menos siete salas que
regularmente ofrecfan dpera; allf fueron elaboradas solamente tres cronologias:
las del Teatro Coldn y las de dos salas —una de ellas muy secundaria—: el teatro
Coliseo y el teatro Doria, que luego se llamé Marconi. No existen listas de este
tipo capaces de registrar la historia de sedes centrales de la ciudad como como el
primer teatro Colén —inaugurado en abril de 1857— y tanto menos del Teatro
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de la Opera, que fue la sala lirica central de la ciudad desde 1888 —cuando aquel
Colén fue abatido— hasta la inauguracién de la nueva sala en 1908. Adn mds,
la empresa del investigador se vuelve aun casi desesperante al constatar que la
mayorfa de los teatros ni siquiera conserva los programas de salas o los afiches de
sus propios espectdculos. Por cierto, no se trata de elaborar la apologia acritica
de este tipo de documentos; ellos deben ser estudiados con prudencia porque el
anuncio impreso no es mds que una promesa. Los amateurs bien saben cudntos
resfrios o caprichos de los divos han provocado el reemplazo a tltimo momento
de un cantante o incluso la supresion de un espectdculo. Un programa o una fecha
necesita de un cotejo con otras fuentes, como la informacién periodistica, lo que
no quita que tales documentos resultan de importancia muy relevante.

Oportunidades y la falta de programas

Como los programas se imprimian en tiraje considerable,
muchos de ellos son atesorados entre las viejas fotos por per-
sonas en archivos privados como testimonio de alguna velada
de 6pera en la que participaron los abuelos. Los programas,
ademds, son también objeto de pulsién fetichista y son acu-
mulados por coleccionistas que resultan a menudo celosos de
su propiedad. Esta tltima actividad ha favorecido un mercado
cadtico, sobre todo en internet, de ejemplares aislados de estos
materiales. Por cierto, estos ejemplares aislados son eslabones
y solamente injertados en la cadena que supone la coleccién
pueden permitir el estudio sistemdtico.

Acciones de la sociedad

Si bien la situacién descripta, puede llevar a una justificada
desazon, la ignavia que se ha sefialado en las instituciones puede
provocar reacciones positivas en la sociedad. Como sucede con
tantas dreas criticas, cuyo descuido por parte del establishment
han provocado acciones por parte de la sociedad —como los
temas ecoldgicos, por ejemplo—, una nueva conciencia de los
ciudadanos podria revertir este escenario nefasto. Es importante
que cada persona considere el valor del pasado familiar recono-
ciendo la importancia del propio patrimonio de documentos;
esa pequefia memoria merece ser conservada y compartida en
una operacién de profundo sentido ético. Los desvanes fami-
liares son un archivo diseminado en las casas de Z4rate o Santa
Fe. Es muy probable que alli se encuentren documentos tinicos,
como asi también que algunas personas mayores conserven
memorias orales insustituibles. En nuestro tema musical habri
que aprender mucho de operaciones de este tipo que se han
desarrollado en sitios como Génova en la recuperacién de los
diarios de vida de los migrantes o en Santa Fe con el proyecto
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del Portal Virtual de la Memoria Gringa de la Universidad del
Litoral'%. Los cientificos nos pueden dar pautas de método
insustituibles, pero es preciso recordar que es desde las cdtedras
que se ha decidido estudiar algunos temas y relegar otros. En la
deseada ecologfa de la memoria que debe ser compartida por
toda la sociedad se puede partir de una premisa: la historia es
demasiado importante para abandonarla a los historiadores.

Acciones de la comunidad cientifica
Mds alld de esta operacién difusa, el rol del especialista es in-
sustituible. Con relacién a la reconstruccién de las actividades
es posible —;hasta cudndo?— recurrir a las publicaciones
periédicas que anuncian la préxima llegada de una zmroupe, la
critican después del espectdculo o la promueven a través de
anuncios pagados. El estudio de esos datos escondidos en la que
tal vez sea la dltima copia supérstite de un periédico en archivos
descuidados es decisivo para reconstruir un pasado muy vital.
Aqui la labor de los investigadores, sobre todo de los estudiosos locales, es in-
sustituible porque solamente ellos pueden monitorear in situ la dispersa red de
archivos publicos y privados, la existencia de publicaciones con escasa difusién que
en algunos casos han tenido una vida breve. La exterminada red de asociaciones
de inmigrantes que cubre un pais como Argentina representa también una vas-
tisima trama de pequefias bibliotecas y archivos que conservan revistas y diarios
vinculados a esa especifica comunidad; tal vez en un tnico ejemplar y en estadio
absolutamente precario. La inmediata digitalizacidn de esos materiales es tarea que
deberia interesar incluso a importantes instituciones que los paises de origen de
esos migrantes mantienen en Argentina, me refiero a los Istituti Italiani di Cultura,
en primer lugar, o a las empresas extranjeras que residen en el pais. La actual tec-
nologifa permite, con gastos muy contenidos, elaborar estas tareas imprescindibles.

Conclusion

Para hacer efectiva la participacién a estas actividades tanto de
especialistas como de la ciudadania general, RITA estd organi-
zando nucleos abocados a estas tareas en diferentes ciudades
argentinas, uruguayas y brasileras. Uno de estos grupos es
patrocinado por la Universidad del Litoral y es coordinado por
Adriana Crolla. El referente de este grupo es Gaspar Bertoni,
cuya referencia es la siguiente: gasparbertoni@hotmail.com.
Asimismo las personas o instituciones interesadas en partici-
par en este proyecto pueden dirigirse también a la siguiente
direccién de correo electrénico: aecetrangolo@gmail.com y
consultar la pdgina informdtica www.imla.it.
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Notas

! Cetrangolo, A.E. (2018b)

2 He tratado de explicar cdmo incluso personas provenientes de sitios
carentes de salas liricas y deficitarias de educacién formal conocfan musica
y texto de las éperas: Cetrangolo (2018b).

? Cetrangolo. A.E. (2015).

* Fundamentalmente 7he Opera Industry In Italy From Cimarosa To Verdi:
The Role Of The Impresario, (1984) y Singers Of Italian Opera: The History
of a Profession (1992).

> Bianconi, L. y Walker, T. (1984).

¢ El grupo es coordinado por el Istituto per lo Studio della Musica
Latinoamericana, fue formado en 1992 y su chair es Anibal Cetrangolo.
7 Si bien RIIA se interesé por la migracién lirica en el interior del con-
tinente desde diez afios antes, fue desde 2009 que el grupo colaboré de
manera institucional aportando informaciones histéricas con el equipo
organizado por TAREA, Instituto de Investigaciones sobre el Patrimonio
Cultural de la UNSAM que tuvo como objeto la restauracion del telén
de boca del Teatro del Circulo de Rosario, Argentina.

8 Cetrangolo, A.E. (2018a) y (2004).

? Carreira, Xoan M. (1990), (1996) y (2003).

10 Es el caso de estudiosos como Fernando Devoto, Alicia Bernasconi,
Adriana Crolla y otros.

1 Asi los estudios de Fatima Graciela Musri (2004), como Miisicos inmi-
grantes. La familia Colecchia en la actividad de San Juan 1880-1910y los
recientes trabajos sobre el tema de Silvina Luz Mansilla e Ignacio Weber.

12 heep://www.thuc.unl.edu.ar/portalgringo/crear/gringa/portal_i.html
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El mediador insomne:
Fredi Guthmann en Asia
y las Islas del Pacifico
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Resumen

Este trabajo intenta capturar el legado de la vida y obra Fredi
Ghutmann (1911-1995), notable poecta y aventurero fran-
co—argentino que viajé y vivi6é extensamente en varios pai-
ses de Asia y el Pacifico. Su inconformismo intelectual y su
temperamento rebelde, lo condujeron a desarrollar una obra
fragmentada, sugestiva y licida, que dejé profundas marcas
en grandes escritores del siglo XX, como Benjamin Fondane
o Julio Cortdzar. Examinamos aqui los dispersos testimonios
de su obra pdstuma, contenidos en cuatro ediciones que re-
tnen sus poemas, correspondencia y dlbumes fotogréficos.

Palabras clave
- Fredi Ghutmann - legado - mediador - Oriente

Abstract

This paper attempts to capture the life and works legacy of
Fredi Ghutmann (1911-1995), notorious Franco—Argen-
tine poet and adventurer who traveled widely and lived in
various countries of Asia and the Pacific. His intellectual
nonconformism and rebellious character, led him to develop
a fragmented, suggestive and lucid work, which left deep
marks on great writers of the twentieth century, as Benjamin
Fondane or Julio Cortazar. We examine here the scattered
evidence of his posthumous work contained in four books
with poems, letters and photo albums.

Key words
- Fredi Ghutmann - legacy - mediator - Orient

* Doctor en Letras por la Universidad de Paris X, egresado de la Universidad de Buenos Aires y la EHESS
de Paris. Es catedratico de Literatura y Civilizacion Hispanoamericanas en la Universidad Clermont Au-
vernia (Francia) e investigador titular del CNRS en el Institut d’Histoire des Représentations et des Idées
dans les Modernités (IHRIM). Sus obras monogréaficas mas recientes son: El llamado de Oriente. Historia
cultural del orientalismo argentino (1900-1950) (Buenos Aires, EUDEBA, 2015), El cielo protector, la
literatura de viajes (Pert, Ediciones Aquelarre, 2015), La heredad del silencio. Escritores franceses hetero-
doxos (México, Universidad Veracruzana, 2008).
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Emigrantes, diamantes de la tierra, flor salvaje,
pertenezco a su raza,

yo llevo como ustedes mi vida en una valija,
devoro como ustedes el pan de mi angustia,

ya no pregunto cudl es el sentido del mundo,
planto mi pusio duro en la mesa del mundo,

soy de los que nada tienen, de los que quieren todo,
nunca podré resignarme.

BeENjaMIN FONDANE, Le mal des fantdmes (1936).

Creci entre la rebelion, los burdeles, los cielos ebrios y locos.
Pasé momentos de vision en las alas de Rimbaud.

FrEDI GUTHMANN

Examinaremos el legado oriental de Alfredo Jonds Guthmann
(1911-1995), discreto explorador, fotdgrafo y poeta argenti-
no, procedente de una familia judfa alsaciana. Conocido por
sus amigos como «Fredi», su desahogada posicién familiar le
permite satisfacer su inmensa curiosidad por los pueblos y
culturas del Asia y el Pacifico. De cultura cosmopolita (era
bilingiie espafiol-francés y hablaba corrientemente el alemdn),
su formacién intelectual autodidacta le reserva un papel de
mediador intercultural en la literatura franco—argentina.
Avido lector de poesia, fue amigo intimo de Julio Cortdzar
y oficia como passeur de las culturas orientales para con su
amigo escritor (el personaje «Oliveira» de Rayuela estd en parte
inspirado en Fredi). Frecuentador de los cendculos literarios y
artisticos franceses (amigo de André Breton, Antonin Artaud
y Benjamin Fondane), en el Rio de la Plata traba relacién con
los escritores argentinos Oliverio Girondo, Eduardo Mallea,
Daniel Devoto, Aldo Pellegrini y los artistas plésticos urugua-
yos Joaquin Torres Garcia y Pedro Figari.
Su obra poética permanecié inédita y fue escrita en francés (Venturini, 2011). Sus
muchos poemas y carnets de viajes fueron editados péstumamente por su viuda,
Natacha Czernichowska. Se editan dos titulos con sus poemas, el primero bilingiie
y el segundo en francés: La gran respiracion bailada/La grande respiration dansée
(1997) y Le grand matin définitif (1998). Mds recientemente, los testimonios
fotograficos de sus expediciones por Asia y el Pacifico fueron reunidos en sendas
ediciones francesa (2004) y argentina (2009), que incluyen numerosa correspon-
dencia, junto a textos de y sobre el autor.

A través de esta obra rica y fragmentaria, testimonios vivos de su fascinante
universo intelectual y espiritual, trataremos de resumir su personalisima visién de
las culturas del Pacifico, China y la India, pafs este tltimo en donde el matrimonio
Guthmann vivié durante dos tumultuosos afios, poco después de su independencia.
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I. Semblanza biografica
Alfredo Guthmann nace en San Isidro el 12 de noviembre
de 1911, en el seno de una familia judeo—alsaciana hostil a la
anexién alemana de Alsacia tras la guerra franco—prusiana de
1871. Su padre fallece cuando Fredi tenfa apenas dos afios, y
su hermano mayor, Georges, tres. De Buenos Aires su madre
regresa a Estrasburgo junto con sus dos hijos, donde Fredi
realizard una escolaridad brillante, llegando a ser con apenas
trece anos el bachiller més joven de Francia. Sin embargo,
en 1925 el joven Fredi padece el repentino fallecimiento de
su madre, victima de una intoxicacién, y tras este infortunio
decide no emprender estudios superiores. Su tio francés, Si-
mén Guthmann, asume entonces la tutorfa de los hermanos.
Fredi inicia una etapa de gran turbulencia, marcada por una
indomable rebeldia contra el dictado familiar, que alentaba en
ellos el éxito social y la prosperidad econémica; dicho man-
dato es en cambio aceptado con docilidad por su hermano
mayor, que serd médico. Fredi sigue en un primer momento
a su hermano Georges a Paris. A los diecisiete afios viaja por
Yugoslavia; despojado de sus pertenencias por un truhan, debe
apanarse durmiendo en los cementerios. Con dieciocho afios
la familia lo envia de regreso a Buenos Aires para aprender
el oficio paterno, que fue joyero, para reiniciar el lucrativo
negocio familiar. En poco tiempo se convierte en un experto;
pero los negocios lo aburren. Con apenas veinte afios parte
hacia Polinesia y Melanesia. Navegador solitario, permanecerd
explorando diversas islas entre 1931 y 1932 [Foto 1], acompa-
fiado en ocasiones por dos jévenes australianos [Foto 2]. Visita
y convive con diversas tribus antropéfagas en Malakula [Fotos
3 & 4], en el archipiélago de Vanuatu. La vida aventurera lo
exalta, «estoy mds orgulloso de mi vida que de mi obra», habia
sentenciado con tono perentorio con apenas diecinueve afios.
En 1933 regresa a Paris y establece pronto contacto con los surrealistas, trabando
relacién con Antonin Artaud y André Breton; pero establece sobre todo una estrecha
y duradera amistad con Benjamin Fondane, escritor judio rumano emigrado en
Francia. Los primeros lo invitan a publicar sus poemas, pero Fredi declina pues no
considera el momento oportuno para difundir su obra. Aunque la propuesta era
halagiiefia, Fredi juzga en efecto el ofrecimiento muy desproporcionado: «Breton
era una luz —afirma— y nosotros las polillas alrededor» (Guthmann 2009: 166).
En 1934 emprende una nueva aventura y parte rumbo a Tahiti, las Islas Gambier
y los mismos sitios del primer viaje. De la Polinesia pasa luego a Japén y China; en
este tltimo pafs permanece cierto tiempo en medio de una situacién politica con-
vulsa. Elinicio de la guerra en Manchuria y el Pacifico frenan su ardor viajero; Fredi
regresa a Buenos Aires y comienza a frecuentar a la élite literaria y pldstica portena.
En su ciudad natal conocerd a Natacha, su futura esposa. Promediando la dé-
cada de 1940 Fredi se liga en amistad con el joven Julio Cortézar, recién llegado
de Mendoza, donde habia pasado afio y medio como profesor titular de litera-
tura francesa en la recién creada Universidad Nacional de Cuyo (Correas 2014:
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25-32). Organiza en Buenos Aires, en la Galerfa Muller, las primeras exposiciones
del célebre pintor uruguayo Joaquin Torres Garcia (fundador del universalismo
constructivo). Terminada la segunda guerra mundial regresa a Paris y por inter-
medio de Pierre Loeb conoce a Pablo Picasso, con quien tiene varias entrevistas;
a comienzos de 1948 visita nuevamente a Artaud en el hospicio de Ivry; en Italia
se lifa en amistad con el pintor esloveno Zoran Music. En Buenos Aires se casa
con Natacha en 1949 y parten juntos a vivir dos afios en la India, que acababa de
lograr su independencia. Este serd un hecho capital en la vida aventurera y dislo-
cada de Fredi Guthmann; en la India su espiritu insatisfecho encuentra al fin una
respuesta mistica a sus inquietudes y desasosiegos. El impacto de la cultura y el
pueblo hind es tan determinante que Fredi deja de escribir poesia a partir de esos
afios. Su espiritu torturado y alma fragmentada desde la infancia por las vicisitudes
familiares, encuentra al fin sosiego y recobra cierta unidad. Analizaremos este punto
mds adelante, recomponiendo parcialmente este episodio con sus textos pdstumos.

En 1951 el matrimonio Guthmann regresa de la India y se afinca definitivamente
en Buenos Alires, intercalando regulares viajes a Francia y Europa. Fredi se ocupa de
la joyerfa y participa activamente de la vida cultural y artistica portefia, prosiguiendo
con voracidad la lectura de poesia y filosoffa mistica. En 1970 se retira de los negocios
y cierra la joyerfa; poco después el matrimonio se instala en Mar del Plata, donde
residirdn por casi veinte afios, alternando con estancias en Buenos Aires y frecuentes
viajes a Europa. En 1992 Fredi sufre un infarto cerebral que lo priva del habla, pero
sigue leyendo incesantemente. Fallece en la ciudad balnearia el 8 de enero de 1995.

Il. Los pueblos del Pacifico
Segtin trasuntan sus textos dispersos, para Guthmann la aven-
tura es primordial y fundadora, insuflando un sentido a su vida.
Pero no se trata en absoluto de la aventura como performance.
Al contrario, la aventura es una dimensién vital de la intimidad
existencial, una forma de reencuentro con su identidad disloca-
da. Fredi busca por los caminos del mundo lo inhallable (esto es,
el «sentido poético»), que otros creen encontrar aferrdndose al
orden y la seguridad material. Para Fredi sélo la poesia es capaz
de dar relativa cuenta (en modo subjetivo y transitorio) del caos
de la vida real y su efervescente multiplicidad; la aproximacién
poética del mundo es la tnica via para recobrar el equilibro
dentro del desajuste inconfortable (principio ontoldgico) que se
establece entre el hombre y la realidad. Los versos de Benjamin
Fondane citados en el epigrafe van en la misma direccién que el
desarraigo némade de Guthmann. Ambos estdn atravesados por
una aspiracién absoluta (una afirmacién): captar y poseer todas
las infinitas determinaciones del hombre. Esto es lo que Fredi
distingue como el «sentido poético»: una comunién profunda
con la alteridad humana.

Los documentos de sus viajes por las Islas del Pacifico se componen de cartas [Fotos

5 & 6] y fotograffas. Las primeras estdn destinadas en gran medida a su hermano

Georges, que ejerce la medicina primero en Francia y, después de la guerra, en la
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Argentina. Georges era la antitesis de Fredi, pero sin embargo compartian una gran
complicidad afectiva y profunda sensibilidad artistica (su hermano se interesaba
también por la pintura y la escultura). La fotografia fue una constante pasion juvenil
de Fredi; a pesar de su inmensa sagacidad visual, nunca se vanaglori6 de esta activi-
dad. Discreto, apenas menciona en su correspondencia su intensa labor fotografica.
Altruista y desprendido, entrega numerosos clichés tomados en las Nuevas Hébridas
(nombre colonial de Vanuatu) a su amigo Tom Harrisson, de la Universidad de
Oxford. Este las publica como ilustraciones de su completo estudio antropolégico
sobre los indigenas de Vanuatu (Savage Civilisation, 1937)" [Fotos 7 & 8]. Expli-
citamente Fredi no quiere aparecer como autor de las fotos, pero el antropdlogo
britdnico igual lo incluye en sus agradecimientos (Harrisson 1937: 8). Durante la
segunda guerra mundial, Harrisson, que estaba de regreso en el Pacifico, le escribe
a su amigo en Buenos Aires proponiéndole realizar una nueva expedicién conjunta
entre los Big Nambas de Malakula. Pero Fredi declina el ofrecimiento por el alto
riesgo que entonces supone la travesia maritima de Sudamérica al Pacifico. Tras dicha
expedicién Harrisson editard su segunda obra: Living Among Cannibals (1943). Otros
tantos objetos de arte tribal traidos del Pacifico son cedidos por Fredi al etnélogo y
coleccionista Paul Rivet, el célebre fundador en 1937 del Musée de [’ Homme de Paris,
donde son exhibidos durante treinta afios con el nombre del testador.

El legado epistolar de Fredi, escrito en francés y también publicado en forma
p6stuma, da cuenta de su visién profundamente critica del colonialismo europeo
en el Pacifico. Fredi denuncia el egoismo y la explotacién de los colonos hacia
los pueblos nativos y la gran hipocresia de los misioneros cristianos, a quienes
considera cémplices directos de la empresa colonial. Sus viajes estdn motivados
por una busca intensa de los valores humanos en la alteridad mds radical, que
asimismo constituye su gran ambicién poética y existencial. Por tal razén Fredi
Guthmann, dondequiera que vaya, intima ficilmente con los locales y se abandona
a la sensualidad de las mujeres nativas (la dimensién erdtica del viaje estd siempre
presente en su correspondencia) [Foto 9]. Su experiencia con los pueblos primitivos
es mds que una simple audacia de aventurero: constituye la busqueda inextinguible
de una exigencia intima y personal, metafisica y trascendente: el contacto con la
alteridad radical le proporciona «los elementos de ese simbolismo birbaro que es la
clave de sol para nosotros» (Natacha Guthmann, 2009: 20. Subrayado nuestro).

Esta busca existencial del joven viajero es solitaria y el espiritu taciturno impregna
a menudo su cotidiano. Pero Fredi conoce las razones que lo empujan a prolongar
indefinidamente su periplo por el Pacifico. Escribe a su hermano:

No tengo decidida la direccién: dudo entre ir a Japén o dirigirme a Francia. La perspectiva de
regresar con ustedes es algo infinitamente delicado: por un lado me sigo sintiendo incapaz de
entrar en cualquier sociedad organizada, inadaprado, y también la secuela de dolores ocultos
[...] (Ubidem, carta XII: 51).

Durante su segundo viaje de 1934, con tono introspectivo escribe Fredi otra
carta a su hermano Georges:

La melancolia se ha adherido a mis talones y no me libraré de ella sino aislindome lejos de
los mercados, de las ciudades. Mi experiencia va hacia su etapa critica. E/ futuro me parece

disponible, me refiero al fiuturo espiritual; ;acaso el destino se pondrd a solicitar mds fuertemente
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mi vida? ;Quién sabe? [...] La unién de todo lo que fue vivido y de lo que serd sélo se realizard
en la mente. [...] Me hace falta un equilibrio permanente para lo que debo ser y debo hacer
y estoy cansado de ser un fragmento, un shrapnel [una esquirla], y de no expresarme mds que
en fragmentos. He regresado a la Polinesia después de un triste afio en Francia. (Zbidem, carta
XVI: 58-59. Subrayado nuestro)

Ciritica también sin remilgos la ‘estrechez mental’ de la sociedad colonial en Nueva
Caledonia. En Numea concluye sus observaciones del siguiente modo: «[...] el
infaltable complemento de sus falsas mujeres engalanadas; la sérdida politiqueria
de los colonos desgraciados. También estoy cansado de la bajeza humana. Todos
se admiran; la mujer especula; no hay nada mds potable que la estupidez cuando
se acompafia con sencillez» (Ibidem: 59). Su experiencia en el Pacifico se resume
en un fuerte rechazo de la sociedad colonial, anverso de su entrega absoluta para
con los pueblos nativos [Fotos 10 & 11]. Fredi explora las dimensiones infinitas
del encuentro con el otro; sélo en este encuentro con la alteridad se siente a gusto
y recobra la ansiada unidad perdida de su existencia.

Todo un mundo separa a Fredi de la vida de los colonos franceses en Nueva
Caledonia o las Nuevas Hébridas (Vanuatu). Los Guthmann son una familia ju-
deo-alsaciana desarraigada que viven en un prolongado estado de exilio mental,
pero este sentimiento y esta identidad némade es el resultado de multiples factores
que se combinan y que lo aproximan a la estampa cldsica del «judio errante»: ni
alemdn (aunque habla esta lengua), ni completamente francés (litigiosa tierra de
sus ancestros), ni integralmente argentino (pais natal al que vuelve ya adulto),
ni del todo judio por tradicién (pues recibié una educacién secular y laica). Su
«disponibilidad» mental y espiritual es absoluta, posee una cultura cosmopolita
y poliglota, sus holgados recursos financieros provienen de una actividad econd-
mica urbana y elitista (la joyeria); estos elementos alcanzan para situarlo en las
antipodas de la mentalidad colonial europea: los colonos franceses (y europeos
en general) provenfan mayormente de las clases sociales medias (funcionarios de
la administracién colonial), medias—bajas (artesanos) o francamente populares
(campesinado). Con excepcidn de los funcionarios —que solfan transcurrir pocos
afios en el destino asignado antes de obtener como promocién un traslado a la
metrépoli o a una colonia mds cercana a ésta—, las otras dos categorias populares
eran familias que habian llegado a los nuevos territorios para afincarse y construir
un nuevo destino bajo otros cielos, lejos de las dificiles condiciones metropolita-
nas. A la dificultad de tener que arraigarse en estas nuevas tierras, el colono debia
Yjustificar’ su condicién de colono legitimando su presencia con la misién de tutela
civilizadora que su rol suponia respecto a los pueblos nativos; éste era el modo de
asumirse como una nueva clase de propietarios coloniales frente a la legitimidad
de la posesion de la tierra reclamada por los autéctonos.

Dentro de dicho cuadro social, Fredi Guthmann era visto como un observador
fordneo que no encajaba con ningun criterio de la jerarquizada sociedad colonial.
En fin, Fredi constituyd una suerte de anomalia en todos los sentidos sociales
del término: demasiado culto para identificarse con la rudeza del medio colo-
nial; demasiado cosmopolita para identificarse con las necesidades del colono;
demasiado conocedor de la cultura francesa para ignorar sus defectos; demasiado
privilegiado econémicamente para ser una simple familia de inmigrantes en la
Argentina; demasiado judio para coincidir con los imperativos de conquista es-
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piritual de los misioneros cristianos; demasiado secular para identificarse con la
cultura judia tradicional; demasiado citadino para sentirse cerca de la tierra... En
definitiva, toda la existencia misma de Fredi Ghutmann, su condicién particular
de «joyero—aventurero» y de bohemian gentleman drifter, era demasiado marginal
para asimilarse con el rigido orden social de las colonias.

lll. China y Japoén

Tras haber encauzado los negocios de la joyeria en Buenos Aires
en el plazo de dos anos y medio, en 1938 Fredi Guthmann re-
emprende nuevamente su camino de peregrinacién existencial.
Viaja por Suddfrica, las Islas Seychelles, Singapur y Vietnam,
pero de estas experiencias quedan escasos y fugaces testimonios.
Sélo las dos grandes naciones del extremo asidtico han dejado
constancia en sus impresiones epistolares. Durante su paso
por China describe dos tragedias en una: las luchas intestinas
entre los «sefiores de la guerra» y el reciente inicio de la guerra
chino—japonesa, ambos eventos traumdticos. Una alocada carta
a su hermano Georges desde Shanghdi da cuenta ello:

A las puertas de Shanghdi hay una masacre, estalla una bomba de un terrorista chino en el patio
de mi hotel: me despierto y vuelvo a dormirme, son las dos de la tarde; mueren de cdlera, un
nifio se retuerce de dolor sobre la calzada: yo escribo poesia; grito «Dios mio es fécil ser forjado
de alegrfa». Me rfo, me parecen tan hermosas las chinas, son delicadas como el azul de los pér-
pados, los chinos mueren, se venden sus fotos, mufiones y tripas en la vereda, en los escaparates
de Hong Kong. [...] Hermano mio, no puedo describir todo lo que he vivido aqui con una

intensidad trdgica. Tal vez algtin dia mi obra dard cuenta de ello. (Ibidem, carta XXIV: 72—73)

Pero tras el caos civil y la miseria observada en China [Fotos 12 & 13], Fredi
logra rescatar otras impresiones atenuantes del pueblo chino, cuya actitud resulta
heroicamente estoica en medio de la tempestad:

He visto China, un pueblo tierno, infinitamente paciente y sabio, infinitamente querible, que
sonrie desde el fondo de su miseria de muy, muy lejos. China con su pueblo inocente, cruel
y mdrtir, cruel més alld del entendimiento, mdrtir mds alld del entendimiento. He visto a las
chinas, he visto a esas amigas pueriles, y por haberlas visto y haberles hablado lloré. jAh, cudnta

dulzura y cudnta buena voluntad para comprender, para saber, para ser felices! (Ibidem: 75)

Para concluir con irremediable melancolia, con un tono que denota amargura y
pesadumbre: «el corazén del hombre consciente destila justicia y esa justicia golpea
el cuerpo inexorable de la vanidad como una pequena china que hubiese llegado
con el corazén lleno de indtil ternura» (Ibidem: 75).

Meses antes, un mensaje telegrafico lo alcanza en Victoria (Mahé), capital de
las Seychelles, con la noticia del fallecimiento en Paris de su tio Simén. De esta
atormentada pérdida da cuenta Fredi en una nueva misiva para Georges enviada
desde China, asociando el placer con la muerte:

208209



El mediador insomne - A. Gasquet

Hermano mio, en esta carta, me temo, verds, siempre bajo mis palabras demasiada tristeza.
Pero atin tengo en mf el gran espacio vacio del cuerpo ausente del viejo (el tio Simén) muerto
en Parfs, mientras yo sofaba bajo las nubes del Océano Indico, mientras yo regateaba el cuerpo
de una pequena virgen de las islas Seychelles, mientras yo sofaba a la luz de la luna. Mientras

yo escribfa: «y la mujer enciende los elefantes de la caricia nocturna» [...] (Ibidem: 75)

El joven de veintisiete afios continda adelante por los caminos de Oriente,
insomne, viendo mundo para mejor encontrarse, recolectando los fragmentos
de su consciencia para poder cimentar su frégil existencia. Por eso su experiencia
mental es fundamentalmente metafisica—atn no ha encontrado la piedra angular
del edificio—. Japdn, en cambio, lo impacta positivamente: «Nunca antes tuve la
impresién, al visitar a un pais, de haberlo conocido desde siempre. Digo: es esto,
es mds que esto». Fredi Guthmann no se demora demasiado en la ciudad, recorre
en cambio la campifia nipona tratando de descifrar un «cédigo desesperado».
Frecuenta asimismo los burdeles y las casas de geishas:

[...] Tal vez entienda mal el artificio de lo japonés si de ello deduzco un enorme asco meta-
fisico por la vida, por la lucha, por el verdadero rostro. [...] ;Hay un arte, hay un instinto
miés profundo que ese cuidado secular para formar una mufeca del amor? ;Acaso es un
refinamiento o una necesidad de idolo, flor de ironfa del hombre y de la muerte? Pero creo

que no lo entiendo: burdeles semejantes a jaulas... y sus mujeres... mariposas. (Ibidem: 73).

En semejante magma Fredi no halla atin el sentido poético del mundo y la forma
adecuada de integrarse a él, no estd en paz con el mundo porque no puede estar
en paz consigo mismo. Sigue buscdndose en cada recodo del camino, pero ahora
asoma en su consciencia una misién tutelar.

Tal vez esté cerca la hora en que, aceptdindome a mi mismo sin protestar mds, aunque arrebatado
de piedad por mi, por mi condicién, habré de dar este corazén a los hombres. Es posible que
dos o tres seres en el mundo se sientan limpiados con ello, se sientan recompensados y eso serfa
bueno, serfa suficiente. Habré dado aquello por lo que naci, aquello por lo que fui llamado.
Algo en el aire viene a calmar mis sienes. Tal vez la conclusién de todas mis andanzas, de todo
ese amor, haga que una palabra llegue a mis labios, una de las primeras que tuve cuando era
casi un nifio, una de las que me puso de pie hacia la forma que yo debfa ser: «Las hojas caen...

y caen / Entonces, ti que fuiste el pasajero nocturno...» (Ibidem: 76).

Desde el confin de la Indochina francesa, en una tltima esquela del periplo
redactada desde Handi, Fredi intuye a fines de septiembre de 1938 que una nue-
va noche oscura se cierne sobre el teatro europeo (el oriente asidtico ya estaba en
guerra). Se trata de una oscuridad premonitoria y apocaliptica:

El bien y el mal conforman los mayores signos alguna vez aparecidos hasta este dia, inex-
tricablemente confundidos en su vuelo. [...] Es hora de avanzar de cara al destino, con el
rostro descubierto. Durante estos tltimos dfas he sentido una gran desnudez de corazén. Y
si todo «se arregla» de nuevo: serd entonces de nuevo la hora de la bestia con mdscara trigica,
la hora en que los judios servirdn para pagar la insostenible miseria de los demds. (Ibidem: 76.

Destacado nuestro)
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Semejante elocuencia prescinde de comentarios y glosas, pero en forma retroactiva
resulta evidente su clarividencia respecto a la sombria noche que se cernfa sobre el
mundo. Tiempo después, iniciado ya el conflicto europeo y de regreso en Buenos
Aires, Fredi colabora con el centro gaullista en la Argentina y subviene financieramente
a su amigo Benjamin Fondane, que poco después, en Parfs, es denunciado por su
condicién de judio a la Gestapo y serd exterminado en Auschwitz—Birkenau. Su terrible
corazonada en Handi, como en una pesadilla, se convierte en trigica y banal realidad.

IV. El cénit espiritual de la India:
Fredi y un tal Julio Cortazar
En pareja con Natacha desde 1939, parten juntos rumbo a Paris
en 1948. En Francia se casardn en 1949 y se encaminan hacia
la India por un viaje de mds de dos afios [Fotos 14 & 15]. En
plena madurez, este viaje representa el inicio de una nueva vida.
En el sur de la India visitan al maestro espiritual Ramana Ma-
harshi. La experiencia mistica en el ashram y las nuevas lecturas
filoséficas conducen a Fredi al encuentro de la unidad espiritual
que tanto ansiaba. Alcanzada cierta serenidad y sosiego espiri-
tual, Guthmann deja definitivamente de escribir poesfa. Como
afirma Louis Soler, «sigue amando la vida, la naturaleza, el arte,
la belleza en todas sus formas; sélo que ahora ve las cosas a la
luz de esta certeza interior que le fue otorgada. Fredi podrd, mds
que antes incluso, ocuparse de los otros» (Guthmann 1997: 11).
Entre los numerosos artistas plésticos y escritores a quienes presta ayuda, se cuenta el
joven Julio Cortdzar, de notoriedad todavia incipiente y a quién orienta en Buenos
Aires y durante sus primeros afios en Paris. Fredi es el «<shamdn [sic] de la calle Santa
Fe» de La vuelta al dia en 80 mundos, el chamdn de «pudor inexpugnable» que «<no
escribird nunca sus memorias« (Cortdzar 2006: 11, 155). La discrecién de Fredi
respecto a su obra es paralela a la importancia que cobra su marcada influencia entre
sus amigos [Foto 16]. Una cabal idea del constante sostén moral e intelectual que
Cortédzar tuvo de Fredi Guthmann, aparece asentado en la abultada correspondencia
que ambos tuvieron (quince extensas cartas en total). La edicién pdstuma de las
cartas de Cortdzar testimonia sobre la superioridad espiritual que éste le asignaba a
su amigo y mentor. Estas cartas delinean el cambio fundamental que la estancia en
la India habia operado en la exaltacidn existencial de Fredi, alcanzando alli cierta
serenidad, y frente a la cual Julio Cortdzar siente que sus certezas intelectuales zo-
zobran. Ambos amigos se encuentran en Paris cuando los Guthmann regresan de
la India camino a la Argentina. Escribe Cortdzar con fecha del 3 de marzo de 1952:

Lo que puedo decirte (y esta tonta carta tiene ese objeto) es que en ti veo la presencia viva de
eso que tus palabras no alcanzan todavia —por mi enorme ignorancia— a mostrarme con
claridad. T has vuelto de alld con ojos nuevos. Ya te lo dije anoche, y es cierto. Tu cara es la
misma, pero te han cambiado la mirada. Tenfas una mirada huyente, acechadora, analitica.
Ahora miras y ves de una manera que mi propia mirada siente profundamente. En cuanto a
tus palabras, espero humildemente entenderlas mejor si tienes el deseo de continuarlas para

mi. No sé lo que pasard, porque la batalla es dura y yo me he conformado hasta hoy con lo
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que tenia y alcanzaba. Pero el hecho de que haya una batalla te prueba (y me prueba) que
nuestro encuentro de anoche no ha sido intil ni estéril. Quisiera que me creas digno de

seguir escuchdndote. (Cortdzar 2000a: 267).

El Cortdzar de los primeros encuentros con Fredi, promediando los afios 1940, ya
era consciente del caudal de lucidez existencial de su amigo cosmopolita. Asi lo indica
en su primera carta, cuando por falta de confianza todavia Julio lo trataba de Usted:

Siempre me parecid ver en usted (jy lo he conocido tan poco y tan mal!) una situacién muy clara
y definida, como la del hombre que a mitad de la vida se ha quitado ya de encima todo o casi
todo lo accidental, lo transitorio. Incluso su tendencia a desplazarse, a ir de un lado a otro, me
pareci6 un afén de no enraizarse, de no recaer en la triste condicién del hombre que tiene una
sola casa, una sola mesa, un solo libro, una sola ventana con un solo paisaje. Simplificacién, y a
la vez enriquecimiento. Por eso me parece que usted va admirablemente preparado para su expe-

riencia oriental. Vous allez boire 4 la source, mais c’est parce que vous le méritez. .. (Ibidem: 233)

A mediados de 1951 Cortézar le escribe desde Buenos Aires a su amigo que se
hallaba en la India: «usted tiene ya le lieu et la formule. [...] Ahora comprendo
que el avance de su espiritu es menos un desasimiento que un asimiento, una
comprensién final y profunda de esta realidad que yo comprendo sin finalidad y
sin profundidad» (Ibidem, 256) [Foto 17]. La senda ondulante emprendida por
Fredi le seduce intelectualmente a Cortdzar (quizd porque él sabe que no podrd
adentrarse en este camino zigzagueante), pero es incapaz de seguirlo en el plano
sensible. Cortdzar no puede acompanar a su aventajado amigo en este intrincado
derrotero espiritual. Julio estd muy apegado a un tropismo de valores occidentales,
americano y europeo, del que no puede ni quiere distanciarse. Entusiasta, Cortdzar
realiza en 1956 su primer viaje a la India como traductor de la UNESCO para
una conferencia internacional en Nueva Delhi. Pero tras un primer contacto con
el pais este entusiasmo se disipa pronto; la inicial fascinacién por las tradiciones
culturales indias da paso a un sentimiento de espanto. Cortdzar no puede trascender
su «fidelidad ciega» por Occidente (Barnabé 2013).

Esta primera impresion de Cortdzar se acenttia con motivo de un segundo viaje
profesional, en 1968. Oriundo de un pais periférico, Julio siente verdadero «horror»
frente al panorama social de los hindues.

La India —le escribe en aquella ocasién a Julio Silva— me muestra horriblemente lo que es
el tercer mundo, y me siento muy mal y con una constante crispacion de estdmago; no soy,
desde luego, el esteta que era en 1956, cuando me limitaba atentamente a ver lo bello de la

India sin preocuparme demasiado por el resto, que es casi todo» (Cortdzar 2000b: 1237).

El escritor consagrado de Rayuela (1963) deja atrds sus mesuradas apreciaciones
estéticas de la India y privilegia ahora sus observaciones politicas. Las considera-
ciones espirituales otrora sugeridas por Fredi Guthmann se han alejado definiti-
vamente de su espiritu.

Sin embargo, su amigo lo acompana desde la distancia en esta empresa de apren-
dizaje y asimilacién espiritual. De hecho, Guthmann es el modelo empleado por
Cortézar parala elaboracién de los soliloquios del personaje capital de Rayuela, Horacio
Oliveira. As se lo confiesa en una carta de 1962, anterior a la publicacién de su novela:
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[Rayuela] va a ser el libro donde me vas a encontrar a fondo, donde vos y yo hemos dialogado
muchas veces sin que lo supieras. No es que seas un personaje de la obra, pero tu humor, tu
enorme sensibilidad poética, y sobre todo tu sed metafisica, se reflejan en la del personaje
central (Cortdzar 2000a: 488).

Y poco después Julio aclara bien la diferencia que separa su personaje Oliveira —real
depositario de su eleccién personal—, para con el derrotero seguido por Guthmann:

[...] he puesto todo lo que siento frente a este fracaso total que es el hombre de Occidente.
Contrariamente a vos, el personaje central no cree que por los caminos del Oriente se pueda
encontrar una salvacién personal. Cree mds bien (y en eso se parece a Rimbaud) que 2/ faur
changer la vie pero sin moverse de ésta. Entrevé esa vieja sospecha de que el cielo estd en la tierra,

pero es demasiado torpe, demasiado infeliz, demasiado nada para encontrar el pasaje. (Ibidem)

V. Conclusion: explorador insomne

Hasta edad avanzada Fredi Guthmann tuvo siempre la idea que
su vida era fragmentaria y despedazada. Persiguié la «unidad»
fundamental como otros buscan el Santo Grial o atisban el pan
de cada dia. Fue un explorador insomne: conquistador de los
recodos y rescoldos insondables del alma, fue al encuentro del
mundo y supo perderse en él (sin esperar nunca que los ecos del
mundo viniesen hasta él). Nacido en una familia acomodada
tomd permanentemente riesgos insensatos, por fuera de todo
célculo. Su obra poética y artistica fue inconclusa, a-sistemdtica,
dislocada, porque la obra de su vida fue su propia vida [Foto
18]. Nunca escatimé con premeditacion los encuentros; al con-
trario, inmoderado, los propiciaba sin retaceos y se brindaba a
su entorno sin recelos, de alma entera. Fredi era un excepcional
«pararrayos de piantados», segn la feliz férmula empleada por
Cortézar (2006: 155). Su verdadero arte, incandescente y fugaz,
era el ser orfebre de su vida y eterno passeur de las vidas que
gravitaban en su entorno (fue para sus amistades un tenaz punto
de convergencia centripeta y, al mismo tiempo, el origen de sus
refractarias lineas de fuga). Esta modesta y trascendental misién
fue aquello para lo que nacié, fue aquello para lo que estuvo
llamado. Y Fredi logré en cierto modo su cometido. «C'est le
grand matin définitifs reza el verso de uno de sus poemas. Es
el nuevo dia, el dia sin noche, la luz que fulgura en medio de
la oscuridad; en fin, un homme éclairé [Foto 19].

El mundo brindaba por mi salud sin reposar el vaso

[...]

El mundo virulento se resquebrajaba en mi en el fondo
La vida me lame ella me es extrafia tan insondablemente

Ms interior que yo mismo (Guthmann 1997: 81)
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Anexo fotografico

Foto 1. Autorretrato de Fredi Foto 2. Frediy la tripulacién australiana
(Tahiti, Polinesia francesa, 1932). de Pacific Moon (1932).

Foto 3. Fredi con indigenas en Malakula Foto 4. Nativos de Malakula
(Vanuatu, 1933). (Vanuatu, 1933).
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Foto 5. Manuscrito Foto 6. Carta manuscrita
(Port Vila, Vanuatu, 1933). (Numea, Nueva Caledonia, 1937).
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Foto 7 & 8. Savage civilisation (1937) Foto 9. Muchacha polinesia

y Tom Harrisson. (Tahiti, Polinesia francesa, 1932).

Foto 10. Escena callejera Foto 11. Fumador de opio (China, 1938)
(China, 1938).

Foto 12. Nativos canacos
(Numea, Nueva Caledonia, 1937).

Foto 13. Norte de la India, 1949.
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Foto 14. Himalaya,

Foto 15. Himalaya,
Norte de la India (1949).

Norte de la India (1949).
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Foto 16. Poema manuscrito de Julio Cortazar

Foto 17. Retrato de Fredi
a Natacha y Fredi (Roma, 1953).

(Buenos Aires, 1947).

Foto 18. Fredi y Natacha Guthmann
(Mar del Plata, 1992).
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Nota

! Como Fredi Guthmann, Tom Harrisson nacié en Buenos Aires el
26 de septiembre de 1911, en el seno de una familia britdnica, y pasé
su infancia en la Argentina antes de establecerse en Inglaterra. Ambos
amigos tienen una misma sensibilidad y comparten el gusto por la aven-
tura. Naturalista y antropélogo, Harrisson transcurrird una gran parte
de su vida en el Pacifico y Asia (Borneo, Sarawak, Malasia), falleciendo
accidentalmente en Tailandia el 16 de enero de 1976 (Heinmann 1998).
En 2006, Sir David Attenborough, que conocié bien al antropélogo,
realizé un documental sobre su vida emitido a inicios del 2007 por el
canal 4 de la BBC: Tom Harrisson, The Barefoor Anthropologist (2007).
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Prélogo convivial
para Roberto Fernandez Retamar

Adriana Crolla®
Centro Estudios Comparados —
Universidad Nacional del Litoral

En momentos en que cerrdbamos la edicién del presente

ndmero tomamos conocimiento de la infausta noticia del

fallecimiento de Roberto Ferndndez Retamar.
El entrafiable ensayista y comparatista cubano integra nuestro Comité Honorario
desde hace mds de una década. Recuerdo vivamente el interesante didlogo que
comparti durante el XVIII Congreso de la Asociacion Internacional de Literatura
Comparada, organizado por Eduardo Coutinho en Rio de Janeiro entre el 30 de
julio y el 4 de agosto de 2007; y el entusiasmo con que acepté acompanarnos, toda
vez que constitufa una publicacién de un pafs al que lo unian profundos afectos
y porque, ya desde el nombre, podia, como nos manifestd, tejer un hilo invisible
con su celebrado Borges.

Tuvimos el privilegio de que nos permitiera publicar en el volumen 7 (2007) el
texto titulado Varias maneras de mirar a un irlo. Digo, a una literatura.' Poco tiem-
po después, con extrema generosidad me hizo llegar por correo las copias de dos
ensayos que resultaba dificil conseguir, y que escribiera en dos momentos diferentes
de su vida en un afdn de archivar en palabras la memoria de sus lecturas borgeanas.

A fines de febrero de este afio reestableci el contacto para solicitarle nos enviara
un CV actualizado, pues debifamos cumplir con ciertas pautas de los procesos de
indexacién. En el intercambio de mensajes surgié la invitacién para contar con una
nueva colaboracién y sin dilaciones envié «Prélogo a Prdlogos para la Memoriay,
texto que, como nos explicd, acababa de escribir para prologar un libro que las
autoridades de Casa de las Américas estaban disenando para celebrar los sesenta
afios de intensa labor literaria desplegada por esa institucidn.

La lectura del mismo nos provee con pormenorizado detalle en tonos de archivo,
una enorme cantidad de nombres de autores y prologuistas acogidos en sucesivas
ediciones a lo largo de estas seis décadas. Es también en un homenaje a las letras
latinoamericanas y caribefias en su mds variado y abigarrado conjunto.

El prélogo de Ferndndez Retamar constituye el homenaje de un Calibdn de las
Letras a la literatura y a la fruicién que la misma depara. Para nosotros, en especial,
representa mucho en términos afectivos, pues nos permite atesorar y ofrecer a
nuestros lectores su quizds ltimo gran esfuerzo para cartografiar canibalescamente

* Cavaliere de la Republica Italiana por la Orden Stella d“Italia, Directora del Centro de Estudios Comparados
y de su revista El Hilo de la Fabula, del Portal de la Memoria Gringa y del Programa de Estudios sobre Migra-
ciones Lina y Charles Beck—Bernard. (http://www.fhuc.unl.edu.ar/portalgringo/crear/gringa/index_e.htm).
Profesora e investigadora en la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Universidad Nacional del Litoral
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toda una vida dedicada a mirar el mundo desde la lectura, y desde una perspectiva
marcadamente comparada.

«Prélogo a Prélogos para la Memoria» habia sido pensado para la primera sec-
cién de nuestra revista. Pero las actuales circunstancias justiﬁcan que generemos
una seccién para el Convivio. Y junto al texto de Ferndndez Retamar, en sentido
homenaje, me permito incluir un breve texto, escrito en primera versién a la luz
de aquellos ensayos, y ahora reescrito para compartirlo.

El otro Borges de Roberto Fernandez Retamar
Hace unos anos, el célebre escritor cubano Ferndndez Reta-
mar, con gran generosidad, me hizo llegar dos ensayos que
escribiera en honor a Borges. Uno del ano 1986 titulado
Encuentro con Jorge Luis Borges? y el segundo de 1999: Cémo
yo amé a mi Borges?, con el que elaboré un trabajo que llevé
a un seminario sobre Borges comparatista a la Universite de
Lyon, Francia, en 2013%.
Ferndndez Retamar escribié el primero para prologar una compilacién de Piginas
escogidas de J.L. Borges, para Casa de las Américas. Libro para el que pidi6 la anuencia
al mismisimo Borges, a quien tuviera la oportunidad de visitar en Buenos Aires
un 16 de septiembre de 1985.

El relato de los detalles de esa memorable circunstancia denota la emocién que
embargé al visitante y la intensidad de la experiencia. La que a despecho de los
afios, y sin haber sido grabada ni recuperada en notas, es recordada en sus minimos
detalles. El didlogo, pormenorizadamente rememorado, denota la necesidad de E
Retamar de restafiar una falta. Y asf lo cita:

—Debo afiadirle que he escrito algunas cosas duras sobre usted, Borges, pero probablemente
no mds duras que las que usted escribié sobre Dario o Lugones. Y sin embargo....

Borges dice, como para si: —Fueron mis maestros. (1986: 6)

Recuerdo apenado del cubano por las opiniones que deslizara en su Calibdn de
1971 donde recupera al personaje shakespeariano como metéfora de la «América
mestiza» que preconizaba José Marti. En dicho texto reprochaba a Borges haber
dedicado su traduccién de Hojas de hierba de Walt Whitman al presidente de los
EEUU, Richard Nixon, y criticaba su manifiesto rechazo a la Revolucién Cubana.
Muchos afios después, en el ensayo de 1999, llegé a reconocer:

Pero Borges siguié disparando sus declaraciones y firmando manifiestos. Y en dias alterados
de 1971, cuando escribi el ensayo Caliban (que entonces se llamaba Calibin), le dediqué alli
declaraciones 4cidas, aunque diciendo que era un escritor realmente importante, cuyas pdginas
no era posible leer sin admiracién. Doy por conocidas esas observaciones, pues el ensayo lo
es. Y, pasada la alteracién, en trabajos sucesivos sobre el tema fui matizando mis juicios, y
entre otras cosas le reconoci a la obra borgeana el cardcter calibanesco que me reclamaron
con razén algunos criticos... En Adids a Calibdn de 1993, conté incluso la satisfaccién que
me produjo un joven escritor al decirme, recién aparecido aquel ensayo de 1971, que lo habia

leido, y que no sabfa que yo admirara tanto a Borges. (1999: 7)
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Silas modulaciones ideoldgicas son naturales en toda linea vital, muchos argentinos
también aprendimos tarde, como el fervoroso lector cubano, a distinguir la distancia
entre la postura politica y el esteticismo verbal, que nunca aparté a Borges de un
profundo compromiso con «nuestro mundo cuya rareza se complace en sefalar».

En ese encuentro fervoroso de 1985, Fernidndez Retamar pudo manifestarle su
admiracién y también regodearse de haberse iniciado en su lectura desde los mérgenes
de un barrio orillero de La Habana llamado La Vibora, a sus 15 afos, mds o menos
en 1945. Por aquellos afios se editaba en ese barrio una revista juvenil Alba, y a él
le encargaban la seccién «Libros». Allf escribié sus primeras lineas sobre el Borges
traductor de La Metamorfosis y compilador, junto a Bioy de la primera serie «de los
mejores cuentos policiales» (E Retamar, 1999: 2). Al mismo tiempo recuerda cémo
gustaba frecuentar las colaboraciones borgeanas en Sur, y detenerse sobre todo en
los espacios marginales o al final de la revista, donde Borges, con letra minuscula,
se presentaba «como una suerte de escritor irregular o marginal (traductor, prolo-
guista, antdlogo, editor, comentarista)... [y asi] entré Borges a mi vida» (1999: 2).

Luego se le ird imponiendo el Borges poeta, descubierto en los libros primeros,
comprados en librerias laterales de La Habana, en una época en que ni el argentino
ni la literatura hispdnica habian alcanzado todavia la internacionalizacién posterior.
«Estaba fascinado por Borges», reconoce Ferndndez Retamar y esa fascinacién lo im-
pulsa a hablar de su obra, a veces hasta en notas anénimas, pero siempre trascendentes,
como aquélla escrita después de la Revolucién Cubana para responderle imagindndose
ser un ghibelino enfrentado a su Alighieri (que eso era Borges para él). Asumir esa
figura es, conjeturo, sentirse Farinata degli Uberti. Un moderno ghibelino que més
alld de las controversias, reconoce la ética del contrario, y lo enaltece como hace Dante
retratando soberbio a Farinata, aun colocandolo en el circulo infernal de los heréticos.

Muerto Borges, el critico cubano se verd imposibilitado de cumplir la promesa de
entregar en manos del argentino la publicacién prometida de Casa de las Américas.
Pero no deja de incluir en el nimero 158, una pdgina sin firma, en su homenaje,
donde condensa admirablemente su pasién por el argentino:

Nos habiamos acostumbrado a la sorpresa de tenerlo entre nosotros, como uno se acostumbra,
hasta parecer invisible, a la maravilla de los amaneceres o de las noches estrelladas. .. Quizds,
hubiera preferido ser un compadrito. Pero fue Borges, e hizo variar el rumbo a mds de una
literatura. Se le perdonardn sus errores. Se le recordard mientras existan la lengua castellana
y el asombro de vivir. (1999: 8)

Y lo celebra plagiando la misma frase que Borges expresara al entrarse de la
muerte de Unamuno: E/ primer escritor de nuestro idioma acaba de morir. Ya al final
del ensayo, Ferndndez Retamar incorpora un poema propio en su honor, el que
dice escribe, pidiendo la voz a su maestro. Y lo afirma con palabras que certifican
la presencia semaférica y paradigmdtica que Borges ejercié sobre él desde que
comenzara a inventar sus propias ﬁguraciones:

Estoy seguro de que no escribiria como lo hago de no haberlo leido durante mds de medio
siglo con pasién, con gratitud y placer, aunque, segin ya adelanté, él sea inocente de ese
impacto en los demds. Como Borges dijo de Becher, de Whitman, de Cansino Assens, de
Macedonio, de Carlyle, de Swinborne, hubo un tiempo en que ¢l no fue para mi un escritor

mas, sino la literatura. (1999: 9)
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Michos afios después retoma anécdotas, alabanzas y justificaciones, y cierra el
ciclo de esta manera:

Una de las cosas gratas que me ocurrieron cuando aparecié Calibdn fue que un joven escritor
que era entonces alumno mio me dijo que lo habfa leido, y que no sabfa que yo admirara
tanto a Borges. Me encanté saber que a despecho de la irritacién, afortunadamente pasajera,
por debajo latfa entero el amor, mds permanente. Que ¢l se manifieste con el viento a favor,
estd bien. Mejor estd que lo haga con el viento en contra. Pues aquélla era, por mi parte,
una pelea de familia. Y en cuanto a Borges, supongo que ni se enterd de sus términos. Como
tuve ocasién de decirle a él mismo en 1985 (entiendo que con su acuerdo), que yo no habia
sido mds duro con ¢l que él con Darfo y Lugones. Y atin ahora no sé cudl de los dos, él o yo

tenfa mds 0 menos razén, mas o menos pasion al proceder como procedimos (2004: 75)°

Cierro este didlogo convivial con Ferndndez Retamar con una propuesta de
lectura para que el hilo de la fibula siga generando nuevos e inesperados disefios®.

Desde la mirada de un outsider que supo amar mucho a la Argentina ain sin
privarse de sefalar sus contradicciones. Lo que nos permite adentrarnos en la
trama de sus lecturas, las que nos reconfiguran a partir de un vasto, ecléctico e
inteligente espejo.

Notas

! El texto puede ser consultado también en el volumen que aglutina las
presentaciones destacadas del congreso. Editado por Eduardo Coutinho
bajo el titulo: Beyond Binarisms. Identities in Process: Studies in Compa-
rative Literature, Rio de Janeiro: Aeroplano, 2009.

? Prélogo de las Pdginas escogidas de Jorge Luis Borges, compilacién a
cargo de Ferndndez Retamar para Casa de las Américas, La Habana, 1988.
3 Leido en el encuentro de escritores Borges y yo. Didlogo con las letras
Latinoamericanas, realizado en el Fondo Nacional de las Artes, Buenos
Aires, entre el 2 y el 4 de junio de 1999.

4 Crolla, Adriana. Jorge Luis Borges: leer y escribir al otro en la constitucién
de los paradigmas de ficcionalizacion literaria (mimeo)

> Ferndndez Retamar, R: «Calibdn» en Casa de las Américas, n° 68,
septiembre, octubre, 1971. La versién que utilizamos es la revisada y
actualizada por el mismo autor, publicada bajo el titulo Todo Caliban,
Buenos Aires: CLACSO, 2004

¢ Ferndndez Retamar, R. (1993) Fervor de la Argentina. Antologia personal.

Buenos Aires: Ediciones del Sol.

Crolla, Adriana

«Prélogo convivial para Roberto Fernandez Retamar».
El hilo de la fabula. Revista anual del Centro de Estudios
Comparados (19), 221-224.
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Prologo a
Prélogos para la memoria

Roberto Fernandez Retamar®
Casa de las Américas. Cuba

Dos aniversarios trascendentes coinciden en Cuba con los se-
senta anos de la Casa de las Américas: el del medio milenio de
la ciudad de La Habana y el de los sesenta afos de la victoria, el
primero de enero de 1959, de nuestra Revolucién, que menos
de cuatro meses después cred la propia Casa de las Américas y
puso a su frente a la legendaria heroina Haydee Santamarfa,
nuestro gran privilegio. Es por ello que cuando comenzamos
a preguntarnos cudles podrian ser las mejores formas de con-
memorar en 2019 los sesenta afios de nuestra institucién, la
companera Marfa Luisa (Chiki) Salsamendi, quien trabaja
en el Archivo Memoria y en el lenguaje cubano corriente es
lo que se considera una «histérica» dentro de la Casa de las
Américas, tuvo la feliz idea de proponer que se reuniera en
un volumen, dentro de la conmemoracién, una seleccién tan
amplia como posible de prélogos a libros publicados en la
llamada originalmente nuestra Coleccién Literatura Latinoa-
mericana, a la cual se afiadié en 2004 el adjetivo Caribefia.
En ella aparecen obras cldsicas de nuestras letras. Enterada de
la idea, otra «histérica» de la Casa, la compaiera Silvia Gil,
quien dirige el Archivo Memoria, se sumé con entusiasmo a
la propuesta, y lo mismo hizo un compafiero que nacié anos
después de creada la Casa, Jorge Fornet, director del Centro
de Investigaciones Literarias y codirector de la revista Casa
de las Américas. Ellos, después de varias reuniones de trabajo,
seleccionaron los textos que aparecen en este volumen, cui-
dando que no hubiera més de una obra de un autor, ni més de
un mismo prologuista, lo cual, siendo justo, ha tenido como
consecuencia que aqui no aparezcan prélogos a muchas obras
de primer orden, de las cuales mencionaré tantas como sea
posible al final de estas palabras. El trio casi musical me pidi6
que prologara el volumen, sin duda tomando en consideracién
que yo, que era un joven de veintiocho afos cuando se creé
la Casa de las Américas, donde lei la segunda conferencia que
se ofrecié en ella (fue sobre Andrés Bello), soy ahora, a mis
ochenta y ocho, su trabajador més viejo.
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El compaiero Jorge Fornet, aduciendo que no se puede ser juez y parte, opind
que no debia estar entre los seleccionados su prélogo a la novela Los dias terrenales,
tan discutida cuando aparecié, del gran rebelde mexicano José Revueltas, quien fue
encarcelado de nuevo en su pais a raiz de los sucesos de 1968, hace ahora medio siglo.
Pero convenci a Jorge de no prescindir de sus justas paginas, recorddndole que, ademds
del prélogo mio que aparece en este volumen (y, por supuesto, en el que intento hacer
ahora), escribi para la Coleccién de marras otros, no recogidos aqui, sobre obras de
cinco autores, y en tres casos escogi ademds las correspondientes antologfas, aparte de
asumir prélogos a obras fuera de la mencionada Coleccién, pero publicadas también
por nosotros, de José Marti (Nuestra América), el argentino Ezequiel Martinez Estrada
(Marti revolucionario), el mexicano y futuro Premio Cervantes José Emilio Pacheco
(Fin de siglo y otros poemas) y el libro Materiales de la revista Casa de las Américas de/
sobre Julio Cortdzar, cuyos textos selecciond la cubana Xenia Reloba.

Cuando supe de la idea de Chiki, pensé de inmediato en un libro que creo
poco visitado y he leido varias veces con deleite, como suelo leer las obras de su
complicado e imprescindible autor, segiin saben quienes se han aventurado en mis
papeles. Me refiero al libro del argentino Jorge Luis Borges Prélogos con un prélogo
de prélogos, editado por Torres Agiiero en Buenos Aires, en 1975. En las pdginas
iniciales de dicho libro, donde se retinen prélogos escritos desde 1923 por Borges
(quien serfa Premio Cervantes), este aseguréd: «Que yo sepa, nadie ha formulado
hasta ahora una teorfa del prélogo.» Esa sentencia se emitié en 1974, e ignoro
si posteriormente ha sido formulada tal teorfa, que en todo caso desconozco. Y
después de nombrar y desechar varias definiciones, Borges ofreci6 la suya: «El
prélogo, cuando son propicios los astros, no es una forma subalterna del brindis;
es una especie lateral de la critica», palabras citadas ya en el prélogo mio incluido
en la presente seleccién.

Apenas es necesario decir que el volumen que intento prologar revela parte apre-
ciable de la faena cumplida por la Casa de las Américas a lo largo de sus casi sesenta
afios. La Coleccién de la que provienen los textos aqui agavillados, junto con la de
las obras merecedoras del Premio Literario que la institucién ha venido otorgando
desde 1960, es la mds representativa suya en cuanto a la Literatura (en sus mds di-
versas manifestaciones y enfoques), sin olvidar que la Casa aborda también, siempre
en relacién con nuestra América, otras manifestaciones culturales: Artes Plasticas,
Musica, Teatro. Cuenta, ademds, con un Centro de Estudios del Caribe, auspicia
Programas de Estudios sobre la Mujer, Latinos en los Estados Unidos, Culturas
Originarias de América, Afroamérica, otorga varios Premios, posee una nutrida
Biblioteca, un Fondo Editorial (que antes fue llamado simplemente Editorial) con
diversas Colecciones, cuatro Revistas, tres Galerfas, una vasta Coleccién de obras de
arte que lleva el nombre de la fundadora Haydee Santamaria, el Archivo Memoria,
que atesora nuestro enorme epistolario, fotos y documentos relativos a la institucién,
el Archivo de la Palabra, con obras literarias grabadas por sus autores, del que se
nutre la coleccién Palabra de esta América (sucesivamente de discos de vinilo, case-
tes y discos compactos que no mencionaré para no hacer excesivas estas paginas),
y otro de piezas musicales, algunas de las cuales también darfan lugar a discos, el
portal informativo La Ventana, el programa de Television América en la Casa, una
Red Comercial a lo largo de la Isla, y desde luego otros locales y dependencias.
Por tltimo, sin pretender agotar la amplia variedad de la Casa de las Américas, es
necesario mencionar su proyecto juvenil Casa tomada, lleno de futuridad.
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La Casa de las Américas ha organizado incontables reuniones, de las que, por su
crecido ntimero, mencionaré solo los dos Encuentros de Intelectuales por la Sobe-
ranfa de los Pueblos de Nuestra América, en los cuales nos honré con su presencia
el companero Fidel, como hizo en otras ocasiones, y ademds solia recibir cada afio
en el Palacio de la Revolucién a los integrantes del jurado del Premio Literario Casa
de las Américas. La revista Casa de las Américas, donde se habfan publicado varios
de sus textos fundamentales, a raiz de su desaparicién le dedicé una entrega (Fidel
siempre) que se agotd ripidamente. También estuvo en la Casa de las Américas el
compafiero Ernesto Che Guevara, quien en discurso pronunciado en Conferencia
realizada en Punta del Este, Uruguay, en 1961, menciond al Premio Literario Casa
de las Américas (que entonces se llamaba Concurso Literario Hispanoamericano)
como ejemplo de la «exaltacién [que Cuba propicia] del patrimonio cultural de
nuestra América Latinar. Tras el asesinato del Che, la revista Casa de las Américas
le consagré un nimero encabezado por una inolvidable carta de Haydee. Pos-
teriormente publicamos una seleccién en dos tomos de Obras (1957-1967) del
Che, que compilé y con las cuales se inicié nuestra Coleccién Pensamiento de
Nuestra América, los libros Fvocacidn, de la cubana Aleida March, Ernesto Gueva-
ra, también conocido como el Che (editado conjuntamente con la Fundacién Rosa
Luxemburgo), del mexicano Paco Ignacio Taibo 11 y Materiales de la revista Casa
de las Américas de/sobre Ernesto Che Guevara, cuyos textos escogié Xenia Reloba
y prologé el cubano Fernando Martinez Heredia, quien habia obtenido el Premio
Casa de las Américas con su libro Che, el socialismo y el comunismo. Una sala (la
principal) del edificio central de nuestra Casa se llama Che Guevara.

Para saber cémo se inicié nuestra Coleccién de obras cldsicas de la Literatura
Latinoamericana y Caribena hay que remitirse a la compafiera Marcia Leiseca, quien
entr6 en la Casa de las Américas pocos meses después de hacerlo Haydee, de la cual
se convertirfa en su mano derecha: aunque para ser politicamente correcto debia
decir su mano izquierda. Marcia, extremadamente joven, tenifa ya una sorpren-
dente sabiduria (que por supuesto iba a aumentar) y era de una belleza turbadora:
como también lo eran Chiki, Silvia, la inolvidable Marfa Rosa Almendros y otras
muchachas de la institucién. Ello hizo que el gran pintor chileno Matta, siempre
ingenioso, hablase de «las casadas de las Américas», y que afios después el escritor
ecuatoriano Jorgenrique Adoum me preguntara seriamente si no me inquietaba
trabajar junto a tantas beldades. Le expliqué que yo habia encontrado en ellas las
hermanas que no me dio la naturaleza, porque he tenido tres hermanos varones.

La que iba a ser la Coleccién que he venido mencionando, como otras realidades
de la Casa de las Américas, fue idea de Marcia, quien la dio a conocer al argentino
Ezequiel Martinez Estrada y sobre todo al guatemalteco Manuel Galich. Ellos fueron
los primeros latinoamericanos no cubanos que vinieron a trabajar en la institucién
(uno en 1960 y otro en 1962), y obras de ambos habfan recibido sendos Premios de
la Casa de las Américas: Martinez Estrada en ensayo (en 1960) y Galich en teatro
(en 1961). Don Ezequiel, como se le llamaba y cuyo magisterio he proclamado,
escribid textos extraordinarios sobre Fidel y el Che recogidos en su libro En Cuba
y al servicio de la Revolucién Cubana, dejé inconclusa una obra monumental sobre
José Marti y regresé en 1962, con salud muy quebrantada, a la Argentina, donde
morirfa dos afios después. Al conmemorarse un ano de su desaparicién, le dedicé
un namero la revista Casa de las Américas. Ademds, la Coleccién de que hablo in-
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cluyé una antologfa péstuma de sus textos, y el Premio Extraordinario de Ensayo
que anualmente otorga la Casa de las Américas lleva su nombre.

En cuanto a Galich, gran figura de la vida politica y cultural de su pais, le fue
imposible volver a él, debido a los regimenes que Guatemala padeciera desde el
derrocamiento por la CIA, en 1954, del gobierno progresista de Jacobo Arbenz,
que a la sazén Galich representaba como diplomdtico en la Argentina, y permane-
cié en Cuba hasta su muerte en 1984. Fue subdirector de la Casa, fundador de la
direccién de Teatro y de su revista Conjunto e integrante del comité de colaboracién
de la revista Casa de las Américas. Entre las obras suyas publicadas por la Casa se
destacan la dedicada a los aborigenes americanos, Nuestros primeros padres, el ensayo
Mapa hablado de la América Latina en el ano del Moncada, y péstumamente un
volumen de Prdginas escogidas en la Coleccién que menciono. Ademds fue profesor
en la Universidad de La Habana y colaboré en la prensa cubana. También lo apre-
cié mucho, mucho aprendi de él, tuve el triste privilegio de hablar ante su tumba
recién cerrada, y en la ocasion le rindié homenaje la revista Casa de las Américas.
Otra de las salas del edificio central de la Casa lleva su nombre.

Cuando razones ingratas en las que no vale la pena insistir llevaron a Marcia a
abandonar la Casa de las Américas (por suerte temporalmente, pues regresaria afios
después y es su imprescindible vicepresidenta primera), en una de las reuniones
del Consejo de Direccién en las que, antes de ser amordazado por presidirlo, yo
tenfa la mala costumbre de pasar versos mds o menos risuefios a las compaferas y
los companeros, hice llegar a Marcia esta décima, hecha con el auxilio involuntario
de Federico Garcfa Lorca, y que por supuesto, como toda su familia nacida en el
Consejo, no aparece en mis sumas poéticas:

ULTIMOS VERSOS PARA TT EN ESTA MESA
A Marcia Leiseca, cuando dejé la Casa de las Américas
Ya nada va ser igual,
Ni alegria ni tristeza:
Cuerpo seré sin cabeza,
Metal de voz sin metal,
Vaso que perdié el cristal,
Sombra que la luz rechaza,
Porque eres ave que pasa
(Que pasa no: que pasé),
Porque yo ya no soy yo,

Ni mi Casa es ya mi casa.

Volvamos a nuestros corderos, como dicen los franceses, o a mi canto llano,
segiin el Quijote. Me refiero, claro estd, a la Coleccién Literatura Latinoameri-
cana y Caribena. Las obras que la integran han sido propuestas, sobre todo, por
quienes han trabajado en la Casa, cubanos y cubanas en su mayoria, pero también
procedentes de otros paises de nuestra América que no le han faltado nunca a la
institucién. (Hace afos estd con nosotros la companera ecuatoriana Marfa Elena
Vinueza, directora de Musica y una de nuestras vicepresidentas.) No es dable men-
cionar a todas y a todos, quienes a veces habian tenido que abandonar sus paises de
nacimiento por las feroces dictaduras implantadas en ellos siguiendo orientaciones
del imperio. Y no solo es valido evocar a quienes prestaron su colaboracién en
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nuestros locales. Haydee solia decir que no pocos trabajadores y trabajadoras de
la Casa de las Américas se encontraban (y se encuentran) desperdigados por el
subcontinente, e incluso por el planeta, lo que es una verdad indiscutible, y prueba
de ello es la inmensa cohorte de escritores y artistas que han participado en los
multiples eventos y reuniones auspiciados por la Casa de las Américas, y cuyas
numerosisimas obras nos enriquecen. Pero en representacién de quienes trabajaron
en nuestros locales voy a detenerme, como hice a propésito de Martinez Estrada
y Galich, en otro caso: el del uruguayo Mario Benedetti.

La honda relacién de Benedetti con la Casa, que mantuvo hasta el final de su
vida, conocié dos momentos. Integré en 1966 el jurado del Premio Literario Casa
de las Américas, formé parte del comité de colaboracién de la revista Casa de las
Américas y participé en el Encuentro con Rubén Darfo, organizado por la Casa al
conmemorarse en enero de 1967 el siglo de haber nacido el gran nicaragiiense que
inici6 la poesia moderna en lengua espanola. Tres de los companeros que animaron
aquel Encuentro (el excelente poeta mexicano Carlos Pellicer y los notables criticos
Manuel Pedro Gonzilez, hispano—cubano, y Angel Rama, de Uruguay: este tltimo
muy vinculado con la institucién e integrante del comité de colaboracién de la
revista Casa de las Américas) propusieron que se crearan en Cuba dos centros de
estudios: uno relativo a la literatura de nuestra América y otro a la obra de José
Marti. Invitado por Haydee, Benedetti acepté dirigir, en el seno de la Casa de
las Américas, el primero, con el nombre que propuso: Centro de Investigaciones
Literarias, mientras el compafero Sidroc Ramos, director de la Biblioteca Nacional
José Marti, cred, con el poeta y ensayista cubano Cintio Vitier a su frente, la Sala
Marti, que afios después darfa lugar al Centro de Estudios Martianos, que me
correspondié fundar, y del que Cintio seria hasta su muerte presidente de honor.
Benedetti fue autor de cuantiosas y admirables obras, y su fecundisima labor al
frente del Cil, como se lo conoce, hizo que no pocos de sus aportes conserven
validez en nuestros dias. Nostalgico de su pais, regresé a él a principios de 1971,
aunque lo seguimos considerando integrante de nuestro Consejo de Direccidn.
Sin embargo, ni él ni nosotros podiamos prever que Mario regresaria a la Casa
cuando las sangrientas dictaduras militares proimperialistas implantadas, a raiz del
atroz crimen chileno de 1973, en paises de la América del Sur y el Plan Céndor
lo obligaron a abandonar sucesivamente, en peligro de ser asesinado, Uruguay, la
Argentina de la Triple A y Perd, y volver, tras recibir una inmediata respuesta posi-
tiva de Haydee a una solicitud urgente suya, a la Cuba que consideraba con razén
su segunda patria, y donde asumié de nuevo durante anos sus responsabilidades
en la Casa de las Américas. Durante su vida, el Cil (no dirigido ya por Mario)
le dedicé una Valoracidn miltiple de su obra realizada por el cubano Ambrosio
Fornet, integrante del comité de colaboracién de la revista Casa de las Américas, y
publicamos varias obras suyas. La revista Casa de las Américas le rindié6 homenaje
a su muerte, y tiempo después se le dedic el libro Materiales de la revista Casa de
las Américas de/sobre Mario Benedetti, escogidos por Xenia Reloba y prologados
por la cubana Caridad Tamayo Ferndndez, directora de nuestro Fondo Editorial.

A propésito de la Coleccidn Literatura Latinoamericana y Caribefia, me es ma-
terialmente imposible comentar el conjunto de sus titulos (en el momento en que
escribo van a ser ciento ochenta y ocho), e incluso no es mucho lo que puedo decir
sobre todos los prélogos incluidos en este volumen, por lo que solo mencionaré
varios y desde luego sus correspondientes obras. En cuanto a estas tlltimas, aunque
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por razones obvias la gran mayoria procede de la América de lengua espafiola, se
ha querido que estén representadas también, en versiones castellanas, otras dreas
de nuestra América: el Brasil (la primera obra de la Coleccién fue la novela Me-
morias pdstumas de Blas Cubas, de Joaquim Maria Machado de Assis, traducida del
portugués por Antonio Alatorre), el Caribe angléfono y el francéfono.

Sobre los prélogos a las obras se han tomado en consideracién, en un caso, afi-
nidades electivas, dicho sea con licencia de Goethe. Asi, la antologfa de cuentos de
Horacio Quiroga fue escogida y prologada por Ezequiel Martinez Estrada, quien
consagrara al uruguayo su magnifico libro £/ hermano Quiroga (Montevideo, 1957),
donde confesé que Quiroga «me inici6 en la lectura de obras desagradables, que
habia considerado yo de menor cuantia, y extinguié en mi la ldmpara mortecina
de la poesia». Junto con el cubano Francisco Pividal, a Manuel Galich se debe, en
considerable medida, la constante presencia en la Casa de las Américas del Liber-
tador Simén Bolivar (cuyos Documentos selecciond y prologé el entrafable gua-
temalteco), quien habia dicho: «Para nosotros, la patria es la América», y también
que «los Estados Unidos [...] parecen destinados por la Providencia para plagar
la América de miserias a nombre de la libertad». El salvadorefio Roque Dalton,
tan vinculado con la Casa, nos dio a conocer la dramdtica Visién de los vencidos,
del sabio mexicano Miguel Ledn Portilla, por lo que prologd nuestra edicién de
la obra. Roque recibié el Premio Casa de las Américas por su poemario Taberna
y otros lugares, publicamos otros libros suyos, y péstumamente el Cil le dedicé la
Valoracién miiltiple de su obra realizada por el uruguayo Horacio Garcia Verzi, y
aparecié el libro Materiales de la revista Casa de las Américas de/sobre Rogue Dal-
ton, escogidos por los cubanos Sandra Valmafa y Aurelio Alonso, subdirector de
la revista Casa de las Américas, y prologados por este. El haitiano René Depestre,
admirable poeta él mismo, de quien Frantz Fanon cité versos en Los condenados
de la Tierra y que formé parte del comité de colaboracién de la revista Casa de
las Américas, estaba particularmente capacitado para presentar al gran poeta de
Martinica Aimé Césaire, el cual a su vez habia prologado el libro del haitiano
Végétations de Clarté. En otras de nuestras Colecciones publicamos el poemario
de Depestre Un arcoiris para el Occidente cristiano (mencién del Premio Casa de
las Américas) y su ensayo Buenos dias y adids a la negritud. En cuanto a Mario
Benedetti, fue a nombre de la Casa de las Américas toda (Haydee vivia todavia,
y su juicio fue trepidante) que prologd Cien asios de soledad, ese Quijote del siglo
xx editado por nosotros al afo siguiente de su aparicién inicial, en Buenos Aires,
autorizados por su autor, el colombiano Gabriel Garcia Médrquez (a quien atin joven
se le otorgaria el Premio Nobel), muchos de cuyos otros libros, con su anuencia,
también publicamos, y el Cil le dedicé la Valoracién miltiple de su obra realizada
por el cubano Pedro Simén. Quizd su interés de entonces en la polémica llevé al
joven colombiano Oscar Collazos, quien sustituyé a Benedetti al frente del Cil
tras la primera partida de este, a prologar la peleadora e imaginativa novela del
argentino Leopoldo Marechal Adin Buenosayres, que su compatriota Julio Cortdzar
fue de los muy pocos que la elogiaran al aparecer, y el cubano José Lezama Lima
me comentd con aprecio muchos afios antes de que viera la luz Paradiso. La chilena
Rosario Carcuro selecciond y prologd Cuentos, del dominicano Juan Bosch, a los
que afadi6 unas pdginas tedricas del autor sobre el cuento que habfan interesado
a Garcia Mérquez. En otra de nuestras Colecciones publicamos el magnifico libro
de Juan Bosch De Cristébal Colon a Fidel Castro. El Caribe, frontera imperial. El
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jamaicano Keith Ellis estudid y tradujo obras de Nicolds Guillén con sumo acierto,
lo que lo autorizé a compilar y prologar Pdginas escogidas del autor de El son entero
y Prosa de prisa, a quien la revista Casa de las Américas dedicara una entrega al
cumplir ochenta anos, y el Cil una Valoracién miiltiple de su obra al cuidado de la
cubana Nancy Morején, exdirectora del Centro de Estudios del Caribe.

Algunos prologuistas latinoamericanos y caribefios han pertenecido a los mismos
paises de los autores cuyas obras presentaron, y en varias ocasiones propusieron
incluir en la Coleccién. Un caso singular fue el del gran novelista peruano Mario
Vargas Llosa, quien con justicia recibirfa luego el Premio Nobel, y en la segunda
mitad de los anos sesenta del siglo pasado, en ejercicio de su colaboracién, nos
enviara dos textos sobre José Marfa Arguedas, uno de los cuales lo publicé la revista
Casa de las Américasy otro prolog la novela de este Los rios profisndos. Vargas Llosa,
como es sabido, se apartd luego de la Casa de las Américas y de la izquierda en
general, y pasé a ser defensor encarnizado de la derecha. Ya en esa posicion, dio a
conocer en 1978 su libro La utopia arcaica. José Maria Arguedas y las ficciones del
indigenismo. De Arguedas, ademds de la novela mencionada, publicamos sus obras
Katatay/Temblor y El sueno del pongo (que el cubano Santiago Alvarez llevé al cine
con guién mio), el Cil le dedicé una Valoracién miiltiple de su obra al cuidado de
su compatriota Juan Larco, y darfa su nombre al Premio Extraordinario de Na-
rrativa de la Casa de las Américas. Por su parte, el mexicano Emmanuel Carballo,
quien formé parte del comité de colaboracién de la revista Casa de las Américas,
prologé la novela A/ filo del agua, de Agustin Yéfez; el argentino David Vinas
(cuya novela Los hombres de a caballo recibi6 el Premio Casa de las Américas, y
que también integrd el comité de colaboracién de la revista Casa de las Américas)
su Antologia de Roberto Arlg; el chileno Enrique Lihn (merecedor del Premio Casa
de las Américas por su libro Poesia de paso) las Poesias que escogié y prologé de
Vicente Huidobro; el ecuatoriano Jorgenrique Adoum (el primer poeta en recibir
el Premio Casa de las Américas, por su libro Dios trajo la sombra) los Cuentos que
selecciond y presenté de José de la Cuadra.

He dejado para el tercer lugar las menciones a prologuistas de Cuba, a quienes
cito en el que creo que es el orden decreciente de sus edades. Dulce Marfa Loynaz,
la mds joven de las poetisas hispanoamericanas que conmovieran nuestras letras
en la primera mitad del siglo pasado, y en 1992 recibiera el Premio Cervantes,
escogid y prologd con identificacién Poesia, de la trdgica uruguaya Delmira
Agustini. A Dulce Maria el Cil le consagré una Valoracidn miiltiple de su obra
realizada por Pedro Simén. Nicolds Guillén, quien fue amigo personal del haitia-
no Jacques Roumain y tras su muerte le dedicara la memorable Elegia /... ] en el
cielo de Haiti, prologd su novela Gobernadores del rocio, que tanto tiene que ver
con nuestro pais, y sobre la cual el cubano Tomdas Gutiérrez Alea (Tit6n) realizé
su filme Cumbite. José Lezama Lima correspondié al intenso acercamiento a su
obra de Julio Cortdzar prologando con su verbo regio la muy original novela de
este Rayuela, que hubiera entusiasmado al Lawrence Sterne que escribi6 Tristram
Shandy. A Cortézar, quien formé parte del comité de colaboracién de la revista
Casa de las Américas, ademds del libro pdstumo con materiales de/sobre él que ya
mencioné, la revista Casa de las Américas le dedicé un nimero a raiz de su muerte,
asi como dedicé otro en su centenario a Lezama, sobre cuya obra el Cil publicé
una Valoracién miiltiple que aparecié dos veces: una al cuidado de Pedro Simén y
otra del cubano Roberto Méndez Martinez; ademads, el Premio Extraordinario de
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Poesia que otorga la Casa lleva su nombre. José Rodriguez Feo, vinculado a notables
revistas culturales cubanas, encontré el rumbo definitivo de su vida profesional
cuando asistié en la Universidad de Harvard, donde estudiaba, a conferencias
sobre corrientes literarias hispanoamericanas ofrecidas por Pedro Henriquez
Urena, de quien se hizo cercano amigo y con quien mantuvo una interesantisima
correspondencia en espafiol e inglés parcialmente publicada en la revista Casa de
las Américas. Con ese aval escogid y presentd ensayos del maestro dominicano. Un
didlogo entre grandes poetas es el prélogo de Eliseo Diego (Premio Juan Rulfo) a la
antologfa que realizara de la esencial chilena Gabriela Mistral (Premio Nobel). Y
otro tanto debe decirse del prélogo de Cintio Vitier (fambién Premio Juan Rulfo)
a la antologia poética del fraterno nicaragiiense Ernesto Cardenal (a quien el Cil
dedic6 una Semana de Autor). Graziella Pogolotti, quien formé parte del comité
de colaboracién de la revista Casa de las Américasy preside con acierto la Fundacién
Alejo Carpentier, prologd la gran novela del cubano E/ Siglo de las Luces, sobre la
cual su compatriota Humberto Solds realizé un filme. También a Alejo Carpentier,
quien recibi6 en 1977 el Premio Cervantes, consagré una entrega, al cumplirse un
siglo de su nacimiento, la revista Casa de las Américas, y el Cil le dedicé una Valo-
racién miiltiple de su obra realizada por el cubano Salvador Arias. Lisandro Otero
(Premio Casa de las Américas por su novela La situacién, integrante del comité de
colaboracién de la revista Casa de las Américas y exdirector de nuestro Centro de
Estudios del Caribe) prologé la novela Las lanzas coloradas, del venezolano Artu-
ro Uslar Pietri. Leonardo Acosta prologé la impresionante novela del argentino
Haroldo Conti Mascard, el cazador americano, que el cubano Rapi Diego llevé al
cine. Antonio Benitez Rojo (quien recibiera el Premio Casa de las Américas por
su libro de cuentos 7ute de Reyes y dirigiera nuestra Editorial) prologé, del raigal
mexicano Juan Rulfo, los cuentos de E/ llano en llamas y la novela Pedro Piramo,
ambos en un mismo volumen. A Luisa Campuzano, exdirectora del Cil, quien
fundé y dirige en la Casa de las Américas el Programa de Estudios sobre la Mujer,
correspondié seleccionar y prologar Obras escogidas en prosa y verso de la cubana
Gertrudis G6mez de Avellaneda, a quien muchos y muchas consideramos la mayor
escritora en idioma espafiol del siglo x1x, y que la Real Academia Espanola perdié
la ocasién de recibir en su seno como primera mujer de la entidad. Emilio Jorge
Rodriguez (exdirector del Centro de Estudios del Caribe y Premio Casa de las
Américas por su libro Una suave, tierna linea de montanas azules: Nicolds Guillén
y Haiti) prologé la novela En el castillo de mi piel, del escritor de Barbados George
Lamming, quien asesorara nuestro Centro de Estudios del Caribe y fue el primer
autor en traer Caliban al Caribe, lo que hizo en su libro Los placeres del exilio,
incluido mds tarde en la Coleccién con natural prélogo mio. Fernando Martinez
Heredia presenté una edicidn de Las venas abiertas de América Latina revisada
por su autor, el uruguayo Eduardo Galeano (ganador dos veces del Premio Casa
de las Américas con su novela La cancién de nosotros y el testimonio Dias y noches
de amor y de guerra, asi como del Premio Extraordinario de Narrativa José Maria
Arguedas por Espejos. Una historia casi universal. Ademds publicamos otros libros
suyos). Adn se recuerda que el presidente venezolano Hugo Chdvez obsequid
ante las cdmaras un ejemplar de Las venas abiertas de América Latina al presidente
estadunidense Barack Obama. Jestis Diaz, cuyo libro de cuentos Los asios duros fue
Premio Casa de las Américas, prologd los incisivos cuentos que Mario Benedetti
llamé Montevideanos, como James Joyce habia nombrado los suyos Dublineses.
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Trinidad Pérez Valdés, exdirectora del Cil y conocedora de la literatura del pais en
cuestién, donde fue diplomdtica, prologé la resonante novela Gran serton: veredas,
del brasilefio Joao Guimaraes Rosa. Guillermo Rodriguez Rivera, cuyo poemario
El libro rojo fue recomendado en el Premio Casa de las Américas, selecciond y
prologd Poemas del més que secular chileno Nicanor Parra (Premio Cervantes).
Victor Casaus (mencién del Premio Casa de las Américas por su testimonio Girdn
en la memoria) selecciond y prologd Poesia del hermano argentino Juan Gelman
(Premio Cervantes). Y el gran poeta Ratl Herndndez Novés (a quien la Casa de las
Américas entregd péstumamente el primer Premio Extraordinario de Poesia José
Lezama Lima por su libro Amnios) seleccioné y prologd Poesia, del puertorriquefio
Luis Palés Matos, parte de cuya obra, antes de recogerse en libro, se hizo sentir
en la poesia negra cubana.

Entre las obras de la Coleccién Literatura Latinoamericana y Caribefia cuyos
prélogos no se recogen en el presente volumen, y que en el primer pdrrafo anuncié
que mencionaria al final de estas palabras, se encuentran libros de ensayos de los
peruanos José Carlos Maridtegui y Antonio Cornejo Polar, los ecuatorianos Juan
Montalvo y Benjamin Carrién, el colombiano Baldomero Sanin Cano, el mexi-
cano Alfonso Reyes, el venezolano Mariano Picén Salas, el martiniquefio Frantz
Fanon; poemarios del nicaragiiense Rubén Dario, los chilenos Pablo Neruda
(Premio Nobel), Pablo de Rokha, Gonzalo Rojas (Premio Cervantes), Violeta
Parra, Enrique Lihn, los argentinos Baldomero Ferndndez Moreno, Alfonsina
Storni, Ratl Gonzélez Tundn, Francisco Urondo, los colombianos Leén de Greiff
y Luis Vidales, los mexicanos Amado Nervo y Carlos Pellicer, los puertorriquefios
Juan Antonio Corretjer (también con una antologfa de prosa) y Julia de Burgos,
el boliviano Ricardo Jaimes Freyre, el peruano César Vallejo, el ecuatoriano Jorge
Carrera Andrade, el venezolano Vicente Gerbasi, el brasileio Carlos Drummond
de Andrade, el uruguayo Mario Benedetti, el salvadorefio Roque Dalton, Marzin
Fierro, antologias de poesia quechua, nicaragiiense, gauchesca y Poesia trunca;
libros de cuentos de los argentinos Roberto ]. Payré y Julio Cortézar, los chilenos
Baldomero Lillo, Mariano Latorre, Francisco Coloane, los venezolanos José Ra-
fael Pocaterra, Julio Garmendia, Guillermo Meneses, el brasilefio Joaquim Maria
Machado de Assis, el ecuatoriano Pablo Palacios, el salvadorefio Salarrué, el colom-
biano Tomds Carrasquilla, el uruguayo Felisberto Herndndez, Cuentos del Caribe,
Quince relatos de la América Latina, Un siglo del relato latinoamericano; testimonios
del mexicano Martin Luis Guzmdn, los argentinos Lucio V. Mansilla, Domingo
Faustino Sarmiento, Rodolfo Walsh, Ernesto Che Guevara (también cubano), el
chileno Vicente Pérez Rosales; novelas de los brasilefios Graciliano Ramos, José Lins
do Rego, Mdrio de Andrade, Jorge Amado, Antonio Callado, Rubem Fonseca, los
argentinos José Mdrmol, Ricardo Guiraldes, Ernesto Sabato (Premio Cervantes),
Adolfo Bioy Casares (Premio Cervantes), Antonio di Benedetto, Ricardo Piglia (a
quien el Cil dedicé una Valoracidn miiltiple realizada por Jorge Fornet y una Semana
de Autor), Juan José Saer, los uruguayos Enrique Amorim, Juan Carlos Onetti
(Premio Cervantes), Mario Benedetti, los colombianos Jorge Isaacs y José Eustasio
Rivera, los mexicanos Mariano Azuela y Carlos Fuentes (Premio Cervantes), los
venezolanos Teresa de la Parra y Rémulo Gallegos, los ecuatorianos Jorge Icaza y
Alfredo Pareja Diez—Canseco, los cubanos José Lezama Lima y Miguel Barnet, la
peruana Clorinda Matto de Turner, el guatemalteco Miguel Angel Asturias (Premio
Nobel), el boliviano Augusto Céspedes, el chileno Manuel Rojas, el peruano Ciro
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Alegria, el paraguayo Augusto Roa Bastos (Premio Cervantes), el panamefio Rogelio
Sindn, la anglocaribefa Jean Rhys, el haitiano Jacques Stephen Alexis, el guyanés
Jan Carew, la guadalupena Maryse Condé (Premio Nobel alternativo), a quien el
Cil dedicé una Semana de Autora; textos varios como Anales de los cakchiquekeles,
Popol-Vuh. Libro del comiin de los quichés, libros de los peruanos Inca Garcilaso
de la Vega y Ricardo Palma, los guatemaltecos Luis Cardoza y Aragén y Augusto
Monterroso, el haitiano Jean Price Mars, el mexicano Juan José Arreola (a quien
el Cil dedicé una Valoracion miiltiple realizada por la cubana Mirta Yéfiez).

La Casa de las Américas, en visperas de celebrar sus sesenta afios de vida apa-
sionada, se siente orgullosa de su existencia creadora (asi haya asumido, como es
habitual a lo largo de tantos afios, actitudes ocasionales que ya no comparte), y en
este caso particular de su Coleccién Literatura Latinoamericana y Caribefa, pero
le interesan esencialmente las tareas que tiene por delante, y en gran medida serdn
obra no solo de jévenes que hoy trabajan admirablemente en la Casa de Haydee
y garantizan su pervivencia, sino también de los que José Marti, nuestro espiritu
rector de siempre, llamé «compafieros desconocidos».

La Habana, 7 de diciembre de 2018

Ferndndez Retamar, Roberto

«Prélogo a Prélogos para la memoria». El hilo de la
fébula. Revista anual del Centro de Estudios Compa-
rados (19), 225-234.
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In Memoriam
Profesor Claudio Horacio Lizarraga
(1969-2019)
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Diego Alexander Olivera®*®
Instituto de Humanidades

y Ciencias Sociales del Litoral

El pasado 20 de mayo la comunidad universitaria del litoral,
en particular, la Universidad Nacional del Litoral y la Facultad
de Humanidades, Artes y Ciencias Sociales de la Universidad
Auténoma de Entre Rios, sufrié la pérdida de Claudio H.
Lizdrraga, quien fuera Vicerrector de UNL y Docente de
Historia en las Catedras «Sociedades Mediterrdneas» de la
Facultad de Humanidades y Ciencias (UNL), y «Espacio y
Civilizacién. Mundo Antiguo. Sociedades Grecolatinas» de
la FHAyCS (UADER).
Con 49 afios, Claudio dejé tras de sf una trascendente carrera docente y politica.
Desde su época de estudiante universitario, como militante de Franja Morada,
hasta sus responsabilidades de gestién en funciones relevantes como Vicedecano
(2006-2010) y Decano (2011-2018) de la FHUC-UNL, Secretario General
(2008-2009) y Vicerrector (2018-2019) de UNL, supo articular su pasién politica
con su vocacion pedagdgica'.

No fue menos importante en su trayectoria el interés que despertaba en €l la
historia antigua grecorromana. Su vinculo con la misma comenzé en la Facultad de
Formacién Docente en Ciencias (UNL) donde, bajo la guia de la Profesora Maria
Leonor Milia, empezé a desarrollar tareas docentes como Ayudante Alumno, para
luego graduarse como Profesor en Historia. Como tal, llegé a ser Profesor Adjunto
Ordinario en la FHUC y Profesor Titular Ordinario en FHAyCS. Una profunda
conviccién en la necesidad de trabajar en pos de la excelencia académica lo llevé a
comprometerse en la formacién de recursos humanos. En esta tarea, junto a otros
estudiantes, quienes escriben este obituario han sido formados por él en las labores
de docencia e investigacién en Historia Antigua®.

Alli, en el mundo grecorromano, Claudio encontré un laboratorio excepcional
desde donde dar lugar a sus interrogantes sobre lo social. En el horizonte de su
produccién académica encontramos también ese interés por la politica y la educa-
cién. Tanto en sus trabajos sobre el Mito y el Teatro en Grecia, como sus reflexiones

* Maria José Leorza: Licenciada en Historia (UNL). Docente de la Facultad de Humanidades y Ciencias de
la Universidad Nacional del Litoral en la catedra «Sociedades Mediterréneas». Becaria de Posgrado UNL
cursando el doctorado en Humanidades, mencién Letras.

** Diego Alexander Olivera: Doctor en Ciencias Sociales (UNER) y Licenciado en Historia (UADER). Docente
de la Facultad de Humanidades, Artes y Ciencias Sociales de la Universidad Auténoma de Entre Rios en la
catedra «Espacio y Civilizacion. Mundo Antiguo. Sociedades Grecolatinas». Becario Posdoctoral de CONICET
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sobre la Crisis de la Reptblica Tardfa en Roma, se percibe una preocupacién por la
construccién comunitaria y las tramas que organizan el tejido social. No es casual.
Claudio percibfa nuestra época como una era en que los marcos de valores com-
partidos, que otrora hacfan factible y sostenian un proyecto comun, se dilufan. El
agotamiento de un modelo educativo que pugnaba por igualar a los ciudadanos,
facilitar el ascenso social e instituir una identidad comun.

La politica era para Claudio tejer —segtn la célebre metdfora empleada por
el poeta cémico Aristéfanes en su Lisistrata (vv. 574-586)°—, unir intereses,
voluntades e ideas que la mayor de las veces son contrarias. Cualquiera que haya
tenido ocasion de conocerlo puede dar fe de que practicaba la hospitalidad griega
a rajatabla. Eso tampoco era casual. Lo comuin exige cierta dosis de reciprocidad,
los antiguos lo sabfan, Claudio también. Por eso, su labor investigadora puede
resumirse en la necesidad de dar cuenta de dos grandes interrogantes; ;como lo-
gra una sociedad instituir valores que sean comunes a todos sus miembros? ;Qué
consecuencias acarrea para ella la disolucién de esos valores?

El mito griego ofrece material para intentar responder la primera pregunta. El
mismo fue objeto de dos proyectos de investigacién que Claudio dirigié en la
FHAyCS y del libro que compilé junto con Anabella Pérez Campos®. En efecto, el
mito «contribuye a construir vinculos sociales y crear identidades», y por extensidn,
a «instituir creencias, valores, normas de conducta, que no se encuentran escritas,
pero en las cuales sin embargo se afirma el entramado social» (2016b: 21-23).

Pero su encuentro con el mito griego se logra por la mediacién del teatro y la
reclaboracién que hace de la tradicién mitica la tragedia (2008: 111-118, 2007:
217-230). El hecho més significativo de la historia cldsica de Atenas es la «consoli-
dacién de la idea de comunidad civica, y las diferentes instancias de «construccién
colectiva» de las instituciones, entre ellas, el teatro (2007: 219-221). La actualiza-
ci6n de la tradicién mitica que opera en la tragedia tiene relevancia en la perspectiva
en que trabajaba Claudio pues «para la comunidad civica es importante compartir
saberes» (2008: 114—115, 2007: 222). Por tanto, el publico que asiste al teatro se
educa y es moldeado por el «imaginario instituyente» de la ciudad, en el proceso
de la paideia (2008: 114-115, 2007: 221). Mito y tragedia representaban para él
los modos en que el pensamiento griego fue capaz de entrelazar los opuestos, «el
anverso y el reverso de la compleja trama social» (2016b: 30).

A través de estas reflexiones sobre la Grecia antigua se hacen presentes aquellos
autores que han sido clave en su recorrido intelectual, entre ellos podemos mencio-
nar a Jean Pierre Vernant, Nicole Loraux, Pierre Vidal Naquet, Francoise Hartog,
Clifford Geertz, Cornelius Castoriadis, Claude Lévi-Strauss, y quien fuera su gran
amigo, el socidlogo espanol Juan Antonio Roche Cércel.

La Republica tardia, con sus tensiones y niveles de conflictividad, es el dis-
parador para el anilisis que da cuenta del segundo interrogante que dirigfa sus
preocupaciones historiograficas y antropolégicas. Claudio entendia la crisis de la
Reptblica como crisis del mos maiorum, segin la férmula esbozada por Cayo Sa-
lustio Crispo (2009: 97-98). En sus tltimos trabajos, sobre la obra del historiador
griego Polibio de Megalépolis en la conformacién del Imperio romano, enfatiza
la centralidad de las transformaciones del sistema de creencias, valores y précticas
de la tradicién romana (2015a: 192). Tal situacién es percibida como la de una
época de incertidumbre en la que el relato histérico del megalopolitano, si bien
no anula dicha situacién, ofrece una posibilidad de comprensién que habilita un
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horizonte de previsibilidad (2015a: 193). En esa misma linea interpretativa Clau-
dio ley6 las Vidas romanas de Plutarco de Queronea. A través de estas biografias
considerd las virtudes que configuran el mos maiorum. Cémo ellas se entienden
en la lectura moral que un griego en tiempos alto imperiales hacia del comporta-
miento de los hombres de estado republicanos, en un juego de espejos con los de
su contemporaneidad (2011: 30).

A estas alturas de su produccién académica sobresalen dos referentes que
acompanfan sus reflexiones; Clifford Geertz y Alejandro Grimson. El concepto de
configuraciones culturales elaborado por este tltimo es de vital importancia. En él
Grimson recupera y pone en juego el concepto de trama y de cultura de Geertz.
A Claudio le interesaban, en especial, dos elementos constitutivos del concepto, la
idea de que en las culturas hay aspectos compartidos y la «existencia de una trama
simbdlica comiin» (2015a: 190). Tal vez sea eso lo que explique la paradoja que veia
en la crisis tardorrepublicana romana, la conformacién de una «ideologfa republi-
cana» en momentos en que la reptblica real tendfa a desaparecer (2009: 102)°. De
la mano de esta tltima premisa, de raigambre ciceroniana, Claudio hizo suya la
reivindicacién formulada por Nicole Loraux de re-politizar los Estudios Cldsicos®.

Ademds de Grimson y Geerzt, en sus indagaciones sobre la historia romana
encontramos sus lecturas de Francisco Pina Polo, Sir Moses Finley, Pedro Lépez
Barja de Quiroga, Emilio Gabba, Michael Mann, Paul Veyne, Jos¢ Manuel Rolddn
y Gonzalo Bravo.

En los tltimos afios sus intereses se habfan volcado hacia los conflictos religiosos
en la Antigiiedad Tardfa, desde la co-direccién de un proyecto de investigacién de
la FHUC que contaba con la direccién de Juan Carlos Alby’. Es posible que aqui
también sus preocupaciones y reflexiones estuvieran en la linea mencionada antes,
en la disolucién de los valores religiosos paganos y los modos en que el cristianismo
instituy6 un nuevo sistema. Es decir, en la capacidad de la Iglesia cristiana para
fraguar una trama comtin. Lamentablemente nunca lo sabremos.

Lo que sf sabemos es que Claudio deja un enorme legado en nuestra comunidad
académica. En el campo especifico de los Estudios Clésicos fue artifice, junto a
Silvia Calosso y Marfa Leonor Milia, del ciclo Junio Cldsico. Evento académico que
retne cada afo a referentes nacionales y extranjeros. Fue, ademds, socio activo de
la Asociacién Argentina de Estudios Cldsicos y participaba de sus actividades, en
particular el Simposio de Estudios Cldsicos, a través del Ateneo Litoral. Asimismo,
participé en cardcter de expositor, panelista, comentarista y coordinador en diversos
eventos cientificos académicos. Entre los que se destacan el Congreso Regional de
Historia e Historiografia (Departamento de Historia, FHUC-UNL) y el Encuen-
tro de Jovenes Investigadores en Historia Antigua y Medieval del Litoral (Grupo de
Estudios sobre Antigiiedad y Medioevo, FHAyCS-UADER)?.

Defensor acérrimo de la interdisciplinariedad y el trabajo en equipo, supo con-
gregar intereses dispersos en pos de potenciar los Estudios Clésicos en la regién.
De ese compromiso por el didlogo entre disciplinas da fe su rol como Co—Director
del Portal Virtual de la Memoria Gringa que ejercié de modo ininterrumpido desde
su creacién en 2006°. Quienes lo conocimos, en cualquiera de sus multiples facetas,
hemos sido honrados con la amistad, el compaferismo y la gufa de quien fue un
optimista incansable. Porque si algo lo definia, en términos humanos y académicos,
era su capacidad antropoldgica de ver siempre lo mejor en las personas.
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A continuacion se detallan

sus principales publicaciones
* 2000: Sociedad, ficcion y poder. El teatro comico en la polis ateniense, co-autor
con Daniel Baffo, Maria Isabel Barrancos, Silvia Calosso, Marfa Leonor Milia.
Santa Fe, Centro de Publicaciones de la Universidad Nacional del Litoral.
* 2002: «Sociedad y representaciones simbdlicas. El caso de la polis demo-
cratica: Atenas (Siglo V' y primera mitad del siglo IV a.C.): Una experiencia de
ensefianza en el aula universitaria», Clio y asociados. La historia enseniada. Nro.
6, Centro de Publicaciones de la UNL, Santa Fe, 107-130.
* 2007a: El mundo antiguo grecorromano. Una guia para su abordaje, co-autor
con Maria Leonor Milia. Ediciones UNL. Tomo 1.
* 2007b: «El teatro ateniense: una institucién de la ciudad», en Revista Hablemos
de Historia, Nro. 5, Departamento de Historia de la Universidad Auténoma de
Entre Rios. Parand, Editorial Entre Rios, pp. 217-230.
* 2008: El mundo antiguo grecorromano Una guia para su abordaje, co-autor con
Maria Leonor Milia. Ediciones UNL. Tomo 2.
* 2009: «Orden y Justicia en el pensamiento politico tardo—republicano en
Roma: Salustio y Cicerén» en Silvia Calosso (Comp.), Junio Cldsico 07/08.
Légoi/orationes, sobre el Mundo Antiguo, Santa Fe, Ediciones UNL, pp. 93-103.
* 2011: «La problemdtica de la comparacién en la historia», £/ hilo de la fabu-
la. Revista anual del Centro de Estudios Comparados, n° 11, Santa Fe, ediciones
UNL, pp.13-34.
* 2015a: «Las historias de Polibio entre griegos y romanos. Multiculturalidad
y configuraciones culturales en la conformacién del imperio» en Ivana Chialva
y Cadina Palachi (Comps.), Gléssai Linguae en el Mundo Antiguo, Santa Fe,
ediciones UNL, pp. 187-194.
* 2015b: «Singular, ideal y exitoso. Ponderaciones de Polibio al sistema consti-
tucional romano» en Carina Giletta y Bernardo Carrizo (Comps.), VI Congreso
regional de Historia e Historiografia, E-book, UNL. pp. 992-1001. http://
www.fhuc.unl.edu.ar/media/investigacion/publicaciones/ HISTORIA/VI%20
Congreso%20de%20Historia%20e%20historiografia_ FHUC_UNL_2015.pdf
* 2016a: £l Mythos en la Antigiiedad, co-autor con Anabella Pérez Campos,
Parand, Editorial Uader.
* 2016b: «Mito y sociedad. Del héroe homérico al polites», en Claudio Lizdrraga
y Anabella Pérez Campos (Comps.), £l Mythos en la Antigiiedad, pp. 17-31
* 2017: «O pensamento histérico de Polibio Uma ponte entre a tradicio grega
e a universalizagio da histéria» en Glaydson José da Silva ¢ Marfa Aparecida
de Oliveira Silva (Org) A ideia de histéria na Antiguidade Cldssica, Sau Paulo,
Alameda, pp. 189-218.
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Notas

! Entre otras actividades también ha sido Presidente de la Asociacién
Nacional de Facultades de Humanidades y Educacién (ANFHE) por el
perfodo 2012-2014, a su vez ha formado parte del Consejo Directivo
y Superior en la FHUC y en UNL como representante de diferentes
Claustros, de diversos Comités Académicos de nuevas carreras de la
FHUQG, y ha formado parte de tribunales evaluadores de concursos
docentes, de tesis y tesinas y de proyectos académicos institucionales.

% Se trata de los autores de las dos tnicas Tesinas de grado dirigidas por
Claudio Lizdrraga: la de Marfa José Leorza defendida en la FHUC-UNL
en 2017 y la de Diego Alexander Olivera en la FHAyCS UADER en 2013.
3 El poeta cémico fue objeto de un Proyecto de investigacién, dirigido
por Silvia Calosso, en que Claudio participd. El mismo se titul «La
comedia de la polis ateniense del S. V a.C. Espacio literario y espacio
social» y dio lugar al libro Sociedad, ficcion y poder. El reatro comico en
la polis ateniense.

% Se trata de los Proyectos de Investigacién y Desarrollo Anual (PIDA)
«El Mithos en la Antigiiedad: debates, limites y alcances» y «El mito: sus
problemadticas y resignificaciones» y del libro £/ mythos en la Antigiiedad.
> La influencia de Michael Mann es notoria. Después de todo, la ideo-
logia republicana logré cristalizar una cultura de clase dominante en que
conflufan las élites locales de las provincias con el patriciado romano.

¢ Ana Iriarte sefiala en el prélogo de La guerra civil en Atenas que: «A
contracorriente de las tendencias historiogréficas de los afios noventa,
Nicole Loraux aboga re-politizar la historia, por “des—alterizar” la ciudad
para reencontrar la proximidad de los inventores de la demokratia que
fueron los griegos» (Loraux, 2008:17).

7 CAI+D 2016 «Conflictos religiosos y filoséficos en las sociedades
tardo—antiguas y medievales del mediterrdneo». En la FHUC integré
también el CAI+D 2009: Sociedad y memoria en los testimonios en
lengua griega de la Epoca Imperial: Plutarco de Queronea, dirigido
por la Profesora Silvia S. Calosso y co-dirigido por la Profesora Leonor
Milia. UNL-FHUC. Asi como el CAI+D 2011: Polibio y Cicerén en
la escritura de Plutarco de Queronea. Palabra y politica en la Republica
tardfa y en el Alto Imperio, dirigido por la Profesora Silvia Calosso y
co—dirigido por la Profesora Leonor Milia.

8 Eventos en los que también ofici6 de organizador.

? Aunque ajeno a sus intereses de investigacion Claudio celebraba asi su
nacimiento e infancia en una colonia de la Pampa Gringa, Santa Clara

de Buena Vista.

Leorza, Maria José

Olivera, Diego Alexander

«In Memoriam Profesor Claudio Horacio Lizarraga
(1969-2019)». El hilo de la fabula. Revista anual del
Centro de Estudios Comparados (19), 235-239.
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éQué es la historia del Una introduccion

imiento? C6 . .
conocimientos tomo a la historia del conocimiento
la informacion dispersa

se ha convertido en Norma E. Levrand®
saber consolidado a Universidad Nacional del Litoral —
lo largo de la historia CONICET

PETER BURKE,
TRAD. M.G. UBALDINI

Buenos Aires: Siglo Veintiuno
Editores, 2017.

Desde hace algunas décadas, el campo disciplinar de la historia se ha expandido.
Se han producido desplazamientos en los intereses de las investigaciones historicas
y una continua fragmentacién de este universo. El texto de Peter Burke ofrece
una introduccién concienzuda a la historia del conocimiento, considerando sus
antecedentes remotos y proveyendo un esquema de los conceptos, los problemas
y los procesos que son observados por esta disciplina.

Peter Burke puede ser adscripto a la «<nueva historia», movimiento polifacético
nacido en Francia, que se define por su reaccién a la «historia tradicional». Junto
a Jacques Le Gofl, Keith Thomas, Robert Darnton y Catlo Ginzburg, entre otros,
forma parte de los académicos con mds predicamento en la historia social y cultural.
Su obra Historia social del conocimiento (dos tomos) es un elocuente reflejo de su
trayectoria en la Historia Intelectual y la Historia Cultural.

El libro que resefiamos presenta de modo conciso algunos elementos de aquél,
aunque invita al lector a leer estructuralmente el modo de hacer esta historia, dando
cuenta de los nucleos principales que han abordado las obras de la temdtica. Para ello,
el texto se organiza en cuatro capitulos en los cuales: a) se contextualiza la historia
del conocimiento; b) se brinda un glosario de conceptos fundamentales de esta
disciplina; ¢) se explican los procesos que determinan que algo pueda considerarse
conocimiento y d) se enuncian los principales problemas que afronta la historia
del conocimiento y algunas predicciones acerca de su futuro cercano. Ademds de
las notas que ilustran la vasta bibliografia consultada por el autor, se ofrece al final
del texto una linea del tiempo con una «cronologfa selecta» de estudios del cono-
cimiento, desde el siglo XVII (la linea principia con el texto de Francis Bacon £/
avance del saber) hasta 2014 (la edicién inglesa del texto corresponde al afio 2015).

En el primer capitulo «Los conocimientos y sus historias», el autor da cuenta
de que la historia del conocimiento es una disciplina nueva, aunque pueden
encontrarse antecedentes desde el siglo XVII. Su auge se produce en el siglo XX,
a partir de la confluencia con la sociologifa del conocimiento, la antropologfa, la

* Abogada, Doctora en Derecho. Docente de la asignatura Ciencia, Tecnologia y Sociedad en la Universidad
Nacional del Litoral. Docente del Seminario de Relaciones Laborales en la Universidad Auténoma de Entre
Rios. Miembro del proyecto CAI+D «Interaccion de saberes: identificacion y anélisis de casos emergentes
en relacién con problemas sociales en la Argentina de principios de siglo XXI», dirigido por Oscar Vallejos.
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arqueologia, la geografia y las ciencias politicas. La historia del conocimiento, en
particular, se desarrolla a partir de la historia del libro y de la historia de la ciencia,
indica Burke. Los Estudios Sociales de la Ciencia y la Tecnologia también han
realizado importantes aportes a este campo, a pesar de no estar mencionados en el
texto. Desde la década de 1990, la historia del conocimiento ha ganado centralidad
en Alemania, Francia y Estados Unidos. Dan cuenta de ello las obras colectivas,
grupos académicos, cdtedras, centros de investigacién, cursos y congresos entre
otras actividades académicas.

En este capitulo ya se observan ciertas advertencias del autor, referentes a
considerar los conocimientos y saberes como un conjunto que muchas veces pre-
senta dificultades para su clasificacion, la necesidad de considerar las condiciones
espaciales y temporales en la produccién del conocimiento como asi también la
perspectiva de género. Finalmente, el autor invita a considerar los temas opuestos
al conocimiento: el olvido y la ignorancia, que dan cuenta de los conocimientos
perdidos y aquellos que se han rechazado de manera consciente.

En el segundo capitulo «Conceptos», presenta un glosario con los principales
términos que se utilizan en los estudios del conocimiento. Como indica el autor,
estos términos «son de utilidad no sélo para leer y escribir sobre la historia del
conocimiento, sino también para reflexionar sobre ella» (Burke, 2017: 33). Si bien
un poco drido para su lectura, este capitulo se presenta como fundamental para
aquellos que desean internarse en los estudios de este dmbito.

En muchos de los conceptos presentados subyace una preocupacién por la circula-
cién de conocimientos y saberes. Burke explica que la produccién de conocimientos
e innovaci6n estd fuertemente influida por los individuos, grupos e instituciones que
los producen como por los espacios geogréficos en los cuales aparecen y se difunden.
Adpvierte, asi que «los conocimientos pueden ser plurales pero no iguales» (Ibid.,
33). Asimismo, da cuenta del trénsito espacial y disciplinar de los conocimientos,
como de la estabilizacién de los mismos en tradiciones y profesiones.

En el capitulo «Procesos», el autor presenta un perspicaz andlisis de las précti-
cas de sistematizacién que conforman el proceso de elaboracién y utilizacién del
conocimiento. Sefiala que estas pricticas «dependen de la coyuntura, se realizan
de acuerdo con diferentes reglas y diferentes tipos de apoyo en diferentes épocas y
medios» (Burke, 2017: 69). Por ello, en la exposicién de cada una de ellas, abundan
los ejemplos que dan cuenta de esta diversidad. La finalidad de la sistematizacion es
lograr la «objetividad» de conocimiento, a partir de cuatro etapas: 1) recopilacién
de la informacidn, 2) andlisis, 3) difusion y 4) uso del conocimiento.

El autor provee ¢jemplos de historias del conocimiento situadas en diferentes
contextos espacio—temporales que revelan los condicionamientos culturales a la
produccién del conocimiento desde la etapa de la recopilacién. Tanto las «formas»
de reunir informacién como las herramientas para consultarla son mediadas por
los fines, las disciplinas y las autoridades a las cuales responden. El andlisis y la
descripcién del conocimiento, por su parte, tampoco se presentan como practi-
cas atemporales. El autor ofrece abundantes ejemplos del siglo XV en adelante
que demuestran de qué modo la descripcién, la cuantificacidn, la clasificacién,
la comparacién y contraste, la interpretacion, la verificacién y la narracién de los
conocimientos se encuentran situadas y deben ser analizadas contextualizadamente.

La difusién del conocimiento habitualmente es descrita a partir de la «trans-
ferencia», no obstante el autor prefiere hablar de «circulacién», verbo que exhibe



El hilo de la fabula - Diecinueve - 2019

las diferentes vias por las cuales el conocimiento se desplaza como asi también las
interferencias producidas por las traducciones, los malentendidos, las adaptaciones
deliberadas y las adecuaciones culturales. Para terminar el capitulo, se ocupa de
la utilizacién de los conocimientos describiendo los usos en los dmbitos religioso,
politico y econdémico como también la reutilizacion a partir de la apertura de ar-
chivos que beneficié a las investigaciones académicas. Menos claro es el subtitulo
de «utilizacién errada», en el cual se ejemplifica la utilizacién de conocimientos
supuestamente universales y descontextualizados por parte del Estado y se hace
un llamamiento a la valorizacion de los saberes locales y alternativos.

El dltimo capitulo, «Problemas y perspectivas», presenta, por una parte, posi-
ciones contradictorias al momento de hacer historia, y por otra, una sagaz mirada
acerca del futuro de este campo. Algunas cuestiones son generales a la disciplina
histérica, tales como el problema de la relacién entre el conocimiento y la sociedad;
la importancia relativa del cambio y la continuidad; las interpretaciones anacréni-
cas y los conflictos entre tradiciones que pueden conducir a un relativismo. Otras
cuestiones son especialmente importantes para la historia del conocimiento, como
la perspectiva triunfalista, que relega la pregunta por la ignorancia, los obstdculos al
conocimiento y los conflictos entre conocimientos diferentes; o el constructivismo
como perspectiva que, en casos extremos, no permite atender ciertas condiciones
pre-existentes al proceso del conocimiento. La sobrevaloracién de los agentes o
actores individuales o las estructuras o sistemas sociales, tanto como la ausencia
de una perspectiva de género en los estudios de historia del conocimiento también
son sefialados como problemas que deben ser enfrentados.

Burke augura una expansién en el lugar del conocimiento en la historia. Por
una parte, considera que la historia del conocimiento serd permeada por tres
abordajes: un enfoque global, que hace hincapié en los encuentros, las colisiones,
las traducciones y las hibridaciones; un enfoque social, que acusa mayor interés
en los saberes cotidianos y los conocimientos tdcitos y un interés por el muy largo
plazo, que el autor denomina <historia cognitiva». Esta tltima es definida como
una «historia de las mentalidades colectivas (...) que abarca milenios» o «una
“arqueologia del saber” en un sentido literal» (Burke, 2017: 162), es una historia
preocupada por la produccién y difusién de conocimiento desde el Homo habilis
(2.700.000 anos) hasta el Homo sapiens.

Mis alld del cumplimiento de estos prondsticos, aquél que hace el autor al final
del libro seguramente sea cierto: en las proximas décadas habrd un mayor interés
por la historia del conocimiento. Por ello, celebramos la traduccién de este texto
informativo y esclarecedor acerca de un 4rea de notable actualidad y que merece
la atencién de la academia local. Al respecto, pocas (o nulas) son las referencias
del autor a investigaciones sobre la produccién y circulacién del conocimiento en
Sudaméricay en Argentina en particular. Ello convoca a producir investigaciones en
este drea, a partir de los conceptos presentados, inicialmente, por el texto comentado.
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Del texto al Destacado aporte en

tatexto. Estudi e ve e s
metatexto. Estuclios el campo de la italianistica
de literatura italiana

y comparada Nora Sforza®
DanNIEL ALEJANDRO CAPANO Universidad de Buenos Aires —

Buenos Aires: Biblos, 2018. Universidad del Salvador

Daniel Capano abre su dltimo libro, fruto de afios de profundas lecturas y de
intensas investigaciones en el campo de la italianistica, de la narratologfa y de
las literaturas comparadas con una frase que puede ser conmovedora, pero que
al mismo tiempo nos interpela fuertemente, en una época en la que —acosados
y atormentados por las modalidades con que las ciencias duras avalan o rechazan
nuestros trabajos de investigacién— estamos constreiidos a aceptar reglas de jue-
go con las que no siempre acordamos. En efecto, los programas de investigacién
universitarios y las consabidas categorizaciones nos obligan a escribir ese articulo
revelador que tendremos mucho cuidado en publicar en la revista especializada que
nos brinde una mejor evaluacién. Y tal vez todo esto nos hace olvidar la verdadera
esencia de nuestro trabajo, vale decir ese objero deleitoso junto con el que hemos
crecido: el libro. Asi nos dice Capano que «mientras las revistas trabajan sobre el
olvido, el libro lo hace sobre el recuerdo» (Capano, 2018: 9). Pero el recuerdo que
nos propone el ensayista a lo largo de estas pdginas es también la propia declaracién
de la poética de una mente brillante que ha immagazzinato —permitaseme el uso
del verbo en italiano— anos y afios de lecturas variadisimas atravesadas por su gran
capacidad de teorizarlas y de compararlas de manera sobria y a la vez exquisita.
Asi, cada uno de los cuatro apartados en que se divide el libro, precedido de
un marco teérico abarcador que contribuye a ubicar las caracteristicas epocales
en que se sitGan los escritores estudiados y la problemdtica que desarrollan en sus
textos, estd atravesado por un particular modo de leer: un enfoque filolégico es
aplicado para explicar textos de la literatura bajomedieval y del primer Humanismo
italianos; un andlisis prevalentemente histérico—cultural es el que predomina en
el estudio de las pdginas del libro dedicadas al particular Romanticismo italiano,
con especial énfasis en las obras de Manzoni y Leopardi; un recorrido por textos
contempordneos anclado fundamentalmente en la teoria literaria, la narratologfa,
el psicoandlisis, la filosofia integran la tercera parte; y, por tltimo, la «lectura com-
parada» que atraviesa los aportes que realiza el estudioso por diversos géneros de
una literatura contempordnea donde, partiendo de su infinito conocimiento de las
letras italianas se cruzan, se funden, se tocan obras italianas de los siglos XX y XXI

* Doctora en Letras (FFyL, UBA). Profesora Adjunta de Literatura Italiana y JTP Regular de Literatura Eu-
ropea del Renacimiento (FFyL—UBA) Miembro del Comité Asesor de la Revista Modernidades de la UNC,
del Comité de Redaccion de Cartabianca (Roma — Florencia), Presidente de la Asociacion de Docentes
e Investigadores de Lengua y Cultura Italianas de la Argentina y codirectora de la coleccion de Clésicos
Italianos de Colihue. Especialista en Teatro del Renacimiento italiano y en temas de Italianistica.
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junto con los mitos griegos y variados textos de la tradicién (y no solo) argentina,
francesa y espafola. Si bien es cierto que todo el libro estd surcado por interesantes
sugestiones que logran hacernos repensar muchos supuestos de la critica literaria,
es evidente que en esta dltima parte dedicada a la literatura italiana comparada la
erudicién y las ideas de Daniel Capano alcanzan las cimas mds altas.

En el apartado final, el investigador comienza por sefialar el relieve que han al-
canzado hoy los estudios comparados en el campo literario y precisar las nociones
de comparacién literaria y de literatura comparada. Realiza luego, un breve pero
sustancial recorrido por la historia de la disciplina partiendo de la tradicional
definicién goethiana y revé su alcance en la actualidad. Repasa los conceptos
formulados por la escuela francesa y los trabajos de Pierre Brunel, Yves Chevrel,
René Etiemble y Daniel-Henri Pageaux.

Posteriormente, pasa revista a los estudios comparados en Italia, desde sus co-
mienzos (De Sanctis), hasta nuestros dias (Asor Rosa, Gnisci). Menciona ademis,
las universidad italianas que incluyen en su plan de estudios la asignatura y las
publicaciones periédicas que incorporan en sus pdginas enfoques comparados.

Asimismo, transita por la escuela norteamericana y comenta los aportes de
René Wellek, Anna Balakian, Harold Bloom, Werner Sollors y las investigaciones
interdisciplinarias de George Steiner y Edward Said.

A modo de reflexién, Capano escribe:

Creo percibir en la actualidad la intensificacion de los estudios comparados en tres zonas de
indagacion: la tematologfa, la imagologfa y la literatura de viajes (hodopdrica), relacionadas
con la difusién que alcanzan en este momento de la historia de la humanidad los intercambios

culturales, el drea de investigacién multicultural. (193)

Tras lo cual el estudioso explora esas tres zonas que, de acuerdo con su opinién,
despiertan en nuestro tiempo el interés de la literatura comparada.
Por otra parte, Capano hace notar que,

la apetencia de la literatura comparada es enorme, aspira a totalizar enfoques y a ampliar los
horizontes del conocimiento, pero sin perder su verdadera esencia como es el andlisis contras-
tivo, basamento y piedra angular de su especificidad, de tal modo contribuye a conocer con

mayor hondura el proceso literario y por ende la naturaleza del hombre. (196)

Finalmente, ofrece una abarcadora articulacién de intercambios y penetraciones
mutuas entre diferentes textos de Ungaretti, Svevo, Eco, Calvino, Bufalino, Ma-
gris, Capriolo y Pavese, entre otros, con escritores de Espafia, Francia y Argentina.
Asi desfilan ante nosotros pdginas cuyo contenido podemos compartir o con el
que podemos disentir, pero que jamds nos dejan indiferentes, pues siempre nos
interpelan y nos sacuden como llamdndonos a buscar nuevos horizontes y, en
definitiva, nuevos modos de afrontar lecturas. Todo ello, claro estd acompanado
de una abundante bibliografia cldsica y actualizada.

Pero si bien, decfamos al principio, la presente recopilacién puede ser leida como
una suerte de declaracién poética, hay otra cuestién de no menor importancia y
es la que explicita el mismisimo autor en la Presentacion:

246247



Del texto al metatexto... de Daniel Alejandro Capano - Destacado aporte... - N. Sforza

La recopilacién aspira a completar un espacio critico sobre la literatura y la cultura italianas,
que se encuentra en nuestro medio desactualizado y disperso. [...] Si bien el libro —contintia
el investigador— puede ser leido por un publico que posea conocimientos basicos de literatura
italiana, se destina en especial a docentes y alumnos universitarios en el dmbito hispanoame-

ricano, dedicados a tal 4rea de conocimiento. (11)

«Leer es comparar», nos dice. Pero creo que la conjuncién de estos textos hacen
algo mds: dialogan entre si y dialogan profundamente con nosotros mismos.
Precisa el investigador:

El didlogo que establecen los textos entre si a lo largo de la historia de la literatura resulta de
vivo interés para criticos y estudiosos de las letras, pues ven en cada nueva publicacién, a través
de un dindmico entramado de similitudes y diferencias, el producto de una amalgama entre
los influjos que recibe el autor y las modificaciones que le imprime. Quiz4, la originalidad
surja de la justa dosis entre ambos componentes, pues las literaturas se configuran como un

palimpsesto en el que el escritor escribe sobre lo que otros ya han escrito. (189-90)

Como lo hicieran los humanistas de los albores de la Modernidad cldsica, también
nuestro querido maestro no se queda con nada para si y, dialogando desde y con
el texto, todo lo comparte con nosotros, sus lectores.
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En tiempos de
catastrofes. Como

resistir a la barbarie Gabriel Matharan®
que viene Universidad Nacional del Litoral —
[SABELLE STENGERS, Universidad Auténoma de Entre Rios

TRAD. AL ESPANOL:
VicTorR GOLDSTEIN
Buenos Aires: Futuro
Anterior Ediciones, 2017.

Debemos dar las gracias a la editorial por traducir una obra de cardcter experimen-
tal, con una interpretacién muy rica sobre cambios acontecidos en las tltimas déca-
das. La misma fue escrita en el 2008 durante la crisis de los subprimes que sacudié
al mundo bancario—financiero, inscribiéndose en el esfuerzo que viene realizando
la autora de pensar y transformar el presente, siempre complejo, polimérfico, en
devenir, catastrdfico, que se escurre al pensamiento y a la accién'. En cuanto tal es
heredera de un linaje intelectual que expresa una voluntad politica de intervenir
en lo que ella comprende como estancamiento politico e imposibilidad de dar
una respuesta a la actual doble catdstrofe: por un lado, a la crisis del capitalismo;
por el otro lado, a la crisis ecoldgica, y existencial global inminente asociada, que
enfrenta la humanidad por la «intrusién de Gaia».

En efecto, como ella misma declara «el proyecto, al escribir este ensayo, no
es proponer perspectivas que requieran una adhesion, sino tratar de poner en
palabras, y tal vez en el pensamiento, la manera en lo que llamé la “intrusién de
Gaia’» (Stengers, 2017: 105). Asi busca hacer inteligible lo que estd en cuestién
hoy, evitando la amenaza o el peligro de la inmovilidad o inaccién politica y dar
respuestas apresuradas antes de haber aprendido a formular preguntas, proponer
certezas antes de haber hecho la experiencia de la perplejidad (31). Lo hace con el
fin de sugerir cémo se puede practicar la politica en lo que ella denomina «tiempos
de catdstrofes», tiempos en los que 70 hay después, sin reparar el daio o dejarlo atrds
(55). Con este telén de fondo, argumenta la necesidad de aprender cémo vivir con
el dafo causado a «Gaian, la biosfera activa que habitamos, como ella lo nombra,
y la indiferencia de Gaia hacia nosotros. El desafio que nos propone es pensar una
respuesta no solo a lo que provocé la intrusion sino también a sus consecuencias.
En este contexto, no se puede dejar las soluciones a «nuestros responsables», a los
guardianes de la razén y el progreso, en definitiva al capitalismo ya que este no

* Licenciado en Historia (UNL), Magister en Ciencia, Tecnologia y Sociedad (UNQ) y Doctor en Ciencias
Sociales y Humanas (UNQ). Se desempena como docente de diferentes materias metatedricas o sobre
la ciencia (Epistemologia de las ciencias, Metodologia de la investigacion histérica y Ciencia, Tecnologia
y Sociedad) en la Universidad Nacional del Litoral y la Universidad Auténoma de Entre Rios. Pertenece
al Centro Ciencia, Tecnologia y Sociedad (Universidad Maiménides). Su interés de investigacion gira en
torno a la historia de la conformacion de la quimica y la microbiologia como disciplinas en la Argentina y
en América Latina. Su otro campo de interés, de desarrollo més reciente, se relaciona con la interaccion
de saberes en problemas sociales emergentes en la Argentina del siglo XXI.
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solo es radicalmente irresponsable sino también incapaz de responder de nada, no
piensa, no vacila. Pensar en un capitalismo verde que se presenta como «el mejor
amigo de la Tierra», preocupado por la preservacién y sustentacion es un absurdo,
que «el capitalismo explota las oportunidades, no puede hacer otra cosa» (51-52).

Para desarrollar una posicién sumamente rica, Stengers se compromete en mu-
chos debates: sobre la naturaleza del capitalismo y de la lucha que hay que llevar
a cabo hoy contra su dominio; sobre la alianza entre la investigacién cientifica,
los consorcios industriales y el Estado; sobre el nuevo vinculo entre el Estado y
el capitalismo; sobre los nuevos movimientos anticapitalistas; sobre el cuestiona-
miento de la autoridad cientifica y al tipo de cientifico politizado que hace falta;
sobre la crisis de la idea de progreso; sobre la distincién y la articulacién entre el
conocimiento cientifico (experto) y el saber lego. Ademds, avanza sobre una critica
de los nuevos discursos ofrecidos por y en las ciencias sociales que promueven
los conceptos de «gobernanza», de «economia del conocimiento» y «capitalismo
cognitivor. Para ello adopta una perspectiva tedrica de andlisis global, entendido
como la interdependencia e interrelacién entre el nivel socio—econdmico, el nivel
de lo natural (la naturaleza) y las elaboraciones conceptuales que se producen. Con
ello hace visible, como sostiene Helga Nowotny,

que los asuntos de hoy no pueden ser categorizados claramente como parte del orden natural
o el orden social. Son resultados de interdependencias mutuas y complejas. Tipicamente
emergen por medio de un proceso de coproduccién que no privilegia ni a las ciencias sociales
ni a las naturales (Nowotny, 2010: 337).

Tiempos de Catdstrofes puede ser analizado como conteniendo dos propésitos. El
primero es elaborar un cuadro de situacién, con las causas que motivan a sostener
una especie de callejon sin salida para pensar alternativas de desarrollos sociales al
actual y quiénes producen este imaginario. Con tal fin realiza una descripcién de
la presente crisis ecoldgica a escala planetaria, de las formas de gobiernos sin legiti-
midad, de las soluciones propuestas por un «Estado que no debe ser confiable», de
los responsables de la crisis y, de una experiencia vivencial de las catdstrofes que se
manifiestan como si no tuvieran soluciones. El segundo propésito es cuestionar este
imaginario y presentar una vision politica diferente sobre cémo abordar esta situacién
y convertirla en una oportunidad o fundamento de otras formas de vivir con Gaia.

La primera idea que anima la obra, tal como lo expresa la misma autora, es
cuestionar la capacidad de lo que hoy llamamos desarrollo (econémico o cientifico-
tecnoldgico) y las respuestas a problemas que ¢l mismo ha contribuido a crear:
crecientes desigualdades sociales, graves degradaciones medioambientales y de
innumerables muertes por guerras. Este cuestionamiento forma parte de una nueva
época o historia en la que se estd en posesién de un cierto saber, ahora comtn, que
de seguir este camino nos llevard a catdstrofes globales a escala planetaria y a un
porvenir que se prepara bajo el signo de la barbarie. Sin embargo, més alld de este
saber, la perspectiva de crecimiento, identificada con el progreso, sigue imponiéndose
como tnico horizonte concebible, necesario y sin posible alternativa a la barbarie
que viene. Esto es el resultado de un modo particular de gobierno de las autoridades,
a las que llama «nuestros responsables» (de los desastres y las amenazas presentes)
(21)%, que trabajan activamente para producir una representacién en la que resulta
imposible imaginar otra cosa que no sea el szatus quo. Para ello producen un «pdnico
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frio» (26), a través de las «alternativas infernales» (53), instalando asi un miedo
impotente al futuro, con la consecuente desmovilizacién de la sociedad. «Nuestros
responsables», continda, han perdido toda legitimidad social amplia, reduciendo
la politica a una especie de gerencialismo (gobernanza) de desastres que utiliza el
realismo politico de «los hechos para despolitizar los asuntos sociales y ambientales
y mantener el orden» (27)3. El desafio consiste en cémo resistir? y volver a actuar en
un momento en que el progreso (capitalismo) nos dice que no hay salida.

La segunda idea del armazdn argumentativo construido es que la nueva época im-
plica otro saber: nos enfrentamos no ya solamente con una naturaleza que hay que
proteger o remediar contra las degradaciones causadas por el modelo de desarrollo
insostenible actual, sino que esa misma naturaleza es capaz de perturbar nuestros
saberes e incluso amenazar nuestras vidas. A esta situacién llama la «intrusién
Gaia» en la historia de la humanidad’, intrusién que empieza a cuestionar el tipo
de desarrollo del actual capitalismo. Es Gaia con su naturaleza a escala planetaria,
con su régimen de existencia de un «planeta viviente», la que posee una actividad
propia cuya fuerza es indiferente a nuestras razones y a nuestros proyectos. Gaia no
estd amenazada, se ha constituido en una amenaza para nosotros, se ha inmiscuido
en los asuntos humanos.

La nueva época también se caracteriza por el aumento de la desconfianza hacia
los cientificos y los técnicos y de sus capacidades de experzise para dar respuestas a
las amenazas presentes y por venir. En efecto, el cuestionamiento a la arrogancia
cientifica de tener una respuesta cientifica definitiva para los problemas que ella
misma ha causado tiene lugar en los ciudadanos, en el establishment cientifico y el
mundo de la politica (los responsables politicos o tomadores de decisiones). Esto
quedd expresado o se hizo visible en el movimiento europeo de resistencia a los
Organismos Genéticamente Modificados (OGM).

Stengers usa lo que denomina como el «acontecimiento OGM» (35) como
un medio para articular esta visién politica alternativa a partir de las lecciones o
aprendizajes que se pueden sacar del mismo. Uno de estos aprendizajes es que un
saber mds confiable puede tener lugar cuando hay un cuestionamiento publico y
una participacion ciudadana en la produccién tecnoldgica e innovativa. A la vez
que las soluciones a los problemas actuales no pueden quedar en manos de los res-
ponsables de estos desastres aliados e integrados en el Estado y el Capital. Es decir,
nombrar a Gaia es también resistir a una nueva amenaza que, por una vez, fabricarfa
en efecto la peor de las confusiones entre ciencia y politica: que se pregunte a los
cientificos cémo responder, que se confie en ellos para definir lo que conviene hacer
(45). Se trata, en definitiva, de desmontar lo que la autora denomina una de las
operaciones de propaganda que mds éxito tuvieron en la historia humana, aquella
que opone Ciencia a Opinién. En este contexto, es importante escuchar lo que
tienen que decir el «movimiento de usuarios» (85), que crean un saber colectivo y
que luchan por el reconocimiento por parte de los expertos de un saber encarnado
en los practicantes. Con ello plantea la necesidad de resistir la tentacion de una
oposicién entre las ciencias y los saberes considerados «no cientificos» cuyo acople
serd necesario si debemos aprender cémo dar respuestas a lo que ya comenzé (40).
Nuestros saberes actuales y nuestros modos de vida no alcanzan para comprender
e incluso remediar las consecuencias de un cierto tipo de desarrollo y crecimiento
asociado (crisis financiera, polucién, desigualdades sociales crecientes, envenena-
miento por pesticidas, agotamiento de recursos, guerras, entre otros).
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Otro movimiento de lucha anticapitalista que se cita para pensar una alterna-
tiva al actual desarrollo es el caso del software libre, que se presenta como una
resistencia a los actuales nuevos enclosures que tienen lugar en una «economia del
conocimiento» o «capitalismo cognitivo». Enclosures de los denominados bienes
comunes de naturaleza inmaterial, como el conocimiento. Pero aqui Stengers
ofrece una interpretacion estimulante. Lo comin que defienden los informdticos
actuales es lo que constituye una comunidad, una especie de inteligencia colectiva
que permite hace pensar, imaginar y cooperar, crear un modo donde lo que hace
cada uno importa a otros y es recurso para otros.

El «acontecimiento OGM>» y el movimiento colectivo de creacién de softwares
libres ofrecen buenos ejemplos de acoples de nuevos tipos de luchas anticapita-
lista y produccién de pensamiento. Estos movimientos han hecho tambalear la
robustez de la evidencia presentada por los responsables del dominio capitalista
sobre el presente y el porvenir ala vez que defienden y promueven las capacidades
colectivas de pensar, de imaginar y de crear.

La época ha cambiado, dar a esa comprobacién el poder de hacernos pensar,
sentir, imaginar, actuar. La intrusién de Gaia significa gue no hay después (55) y
que el tiempo es ahora y «otro mundo es posible». Es ahora cuando se trata de
aprender a responder, cuando se trata sobre todo de cooperacién, de creacién y de
sofar. «Hay que prestar atencién», afirma Stengers (59). Prestar atencién significa
hacernos preguntas e intervenir en aquellas cosas que no pueden dejarse en manos
de «nuestros responsables» o «tres ladrones»: la Ciencia, el Estado o el Capitalismo.

Prestar atencidn es un acto tanto técnico a la vez que politico de conocimiento
comun, libre, de resistencia a los recintos continuos de la ciencia y la innovacién.
Entonces, ;de quién depende la resistencia a la barbarie actual? Stengers presenta
su politica de accién sosteniendo que depende de nosotros® la produccién de
capacidades colectivas anticapitalistas para la formulacién y soluciones que Gaia
nos presenta; de experimentar dispositivos que nos hagan capaces de vivir las
presentes adversidades y las posibilidades de un porvenir que no sea salvaje, sin
volcarnos a la barbarie.

A modo de cierre, la obra es muy relevante para quienes se preocupan por pensar
alternativas al sistema capitalista. En este sentido no solo se imagina el posible fin
del mundo y de la especie humana sino también el fin del capitalismo’. Ademds,
la obra es estimulante para quienes buscan promover un buen vivir que no puede
ser sino en armonia con Gaia. Invito a los lectores a que exploren otras obras de la
autora que constituyen un telén de fondo de Tiempos de Catdstrofes, que indaguen
en las matrices tedricas movilizadas y en las multiples significaciones de conceptos
como «tiempos de catdstrofes», resistencia, barbarie, Gaia e «intrusién de Gaia». Asi
podrdn encontrar claves y nuevos recorridos posibles para abordar nuestro presente.
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Notas

'Ver Stengers y Pignarre (2007). Aqui va mds alld del cambio climdti-
co y se focaliza en las crisis ecoldgicas globales que definirfa la época
geoldgica actual.

%«Son responsables de nosotros, de nuestra aceptacién de la dura realidad,
de nuestra motivacion, de nuestra comprensién de que serfa en vano
mezclarnos con cuestiones que nos atafien» (24).

% «La gobernanza, como dice bien su nombre, traduce con claridad la
destruccién de lo que implicaba una responsabilidad colectiva por lo que
respecta al porvenir, es decir, la politica. Con la gobernanza ya no se trata
de politica sino de gestién, y ante todo de gestién de una poblacién que
no debe inmiscuirse con lo que la atafie» (52).

4Es importante remarcar que este concepto aparece en el subtitulo de
la obra: «Cémo resistir a la barbarie que viene».

> «La brutalidad de la intrusién de Gaia corresponde a la brutalidad de
los que la provocd, aquella de un desarrollo ciego a sus consecuencias,
0 mds precisamente que no tiene en cuenta sus consecuencias sino
desde el punto de vista de las nuevas fuentes de beneficio que pueden
arrancar» (51).

¢ «El nosotros que hace intervenir este ensayo es aquel que, en la actua-
lidad, formula preguntas de este tipo, aquel que sabe que la situacién es
critica, pero no sabe a qué protagonista consagrarse» (29).
7Recordemos que Jameson (2003) afirmé que era mds fécil imaginar el

fin del mundo que el fin del capitalismo.
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Resumen

El presente trabajo surge como resultado parcial de un proyec-
to de adscripcidn en investigacion realizado en la cdtedra Lite-
raturas Francesa e [taliana (FHUC —UNL). Nuestro propdsito
al respecto es reparar en el relato de viaje migratorio como
objeto de estudio que pueda dar cuenta de la insuficiencia del
concepto de «nacional» en el campo de la literatura.
Primeramente, postularemos un marco tedrico en el cual dare-
mos cuenta de la necesidad de pensar la identidad cultural en
relacién con la literatura y de posicionarnos desde el campo de
los estudios comparados para entender la migracién como un
fenémeno que nos permita cuestionar las relaciones estableci-
das en el campo literario. Posteriormente, expondremos parte
de los aportes de los que nos servimos para pensar el relato de
viajes como habilitador de nuevas cuestiones identitarias pro-
puestas para la lectura de la novela de Pap Khouma.
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- Pap Khouma - Migracion - Identidad

* Estudiante avanzado de las carreras de Letras (FHUC-UNL) y del Profesorado de francés (ISP N° 8 —
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Abstract

The present work arises as a partial result of an adscription
project in research carried out in the French and Italian Lit-
eratures Chair (FHUC-UNL). Our purpose as regards this
is to focus on the migratory journey as an object of study
that can account for the inadequacy of the concept of «na-
tional» in the field of literature.

First we will postulate a theoretical framework in which we
will realize the need to think about cultural identity in relation
to literature and position ourselves from the field of compara-
tive studies to understand migration as a phenomenon that
allows us to question the relationships established in the liter-
ary field. Later we will expose part of the contributions that
we use to think about the journey story as an enabler of new
identity issues proposed for the reading of Khouma’s novel.

Key words
- Pap Khouma - Migration - Identity

1. La literatura y la identidad cultural
Primeramente, nos parece elemental pensar en la Literatura y
en su relacién con la identidad cultural. Siguiendo entonces
la propuesta de Sergio Mansilla Torres (2006) tomamos como
propio el supuesto de que la literatura no solo representa la
identidad cultural de la comunidad o colectividad desde donde
emerge, sino que ella misma crea identidad, y nos apoyamos
en la idea de que la relacién entre la literatura y la identidad se
vuelve productiva o se legitima si es leida desde un foco politico.
Ahora bien, ;qué identidad es la que produce la literatura? ;Qué rol juega la produc-
cién literaria en la conformacién de esa identidad? Creemos que las producciones
literarias devienen produccion cultural de un espacio y tiempo determinados y, dado
que la identidad cultural no puede pensarse sino desde la accién y la produccién,
podria verse como una operacién de esencializacién fijada o materializada a través
del lenguaje, es decir, hecha texto.

El concepto de identidad, sobre el cual volveremos mds adelante, remite siem-
pre a una nocién del uno mismo. Pero esta mismidad estd configurada siempre
por una oposicidn, siguiendo un protocolo que le da lugar y sentido a la orredad.
Parafraseando a Mansilla Torres, la idea de identidad remite siempre a nosotros
mismos pero en relacién o comparacién con otros que no son como nosotros al
no compartir, como elegimos denominar, una misma habitabilidad, es decir, al
no tener las mismas creencias, costumbres, valores y, para agregar, y no menos
importante, una forma de ver el mundo habilitada por la lengua. Esos otros son
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quienes configuran su ser manifestando su pertenencia y dando cuenta de la
identidad cultural en la que se inscriben, que es necesariamente diferente a la del
uno mismo. En sintesis, se es siempre lo que los otros no son.

Por identidad cultural entendemos una constelacién de significados que mds alld
de demostrarse en costumbres y hdbitos cotidianos, «hallan su lugar en la conciencia
de los individuos en la forma de vastos relatos que explican e interpretan el orden de
las cosas del mundo» (Mansilla Torres, 2006). La identidad cultural no se hace solo
de presencias, sino también de ausencias que, frente a la problemadtica, se vuelven
un aspecto importante a considerar. Siempre hay un no—ser o un no—querer—ser
en las cuestiones de identidad cultural en cualquiera de sus formas.

Pero lo que debemos tener en cuenta a la hora de pensar en este concepto es
que todo discurso es una praxis politica que manifiesta una razén y una defensa
del ser que «afincada en la memoria y en la prictica de la vida social opera como
un dispositivo ideoldgico de resistencia (si se trata de culturas subalternas) o de
control imperialista (si se trata de culturas dominantes)» (Mansilla Torres, 2006).
Asimismo, la identidad cultural puede ser una praxis definitoria que se perfile
a partir de ausencias y debilidades que pueden actuar también como marcas de
diferencia, aunque no precisamente para reivindicarlas y que delatan, por esto,
contradicciones y quiebres en el interior del cuerpo social. En estas condiciones, el
discurso identitario se vuelve un deseo utépico por ser otro, se vuelve un esfuerzo
por representar/construir otra identidad a través de la literatura en sus diversas
variantes textuales (Mansilla Torres, 20006).

Nos resulta oportuno en este punto, ya que hablaremos de culturas subalternas
y dominantes, pensar en cémo esta relacién puede percibirse en la literatura en
su matriz sociopolitica: hay identidad también en el hecho de que los grupos
subalternos produzcan literatura para la resistencia, como asi también en el hecho
de devenir subalternas estas producciones.

2. La posicion en la Literatura Comparada

Dado que todo trabajo de lectura sugiere la adopcién de una
teorfa previa, la que mds se corresponde con nuestro propdsito
investigativo y desde la cual nos centraremos es la Literatura
Comparada, en palabras de Armando Gnisci (2002), «una
disciplina que concibe y trata la literatura/las literaturas
como fenémenos culturales mundiales». Con esta expresion
diddica literatura/literaturas el critico da a conocer su visién
de la literatura bajo la imagen de una biblioteca «infinita y
progresiva» que se corresponderia a la «presencia ideal» de
un «patrimonio comun a las distintas civilizaciones» (Gnisci,
2002: 10). Buscar entonces a la Literatura Comparada es
una manera de abrirnos a la mundialidad y a la simultdnea
posibilidad de distintos mundos, en una época en que las
literaturas de diferentes naciones parecen estar en contacto
constantemente, traduciéndose y editdndose.
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En un mundo en que la cultura global de masas sirve, en cambio, para que desaparezca la
pluralidad de mundos y para igualar cada vez mds hacia abajo el gusto comtn humano por la
inteligencia y el placer, por lo imprevisible y por la novedad. Para que nadie pueda sospechar
que no hay nada realmente comun entre los mundos, excepto las dos caras de la injusticia, de
la violencia y de la explotacién entre las dos razas de la especie humana actual: la minoria sin

rostro de los ricos y los amos y la mayoria de los desposeidos y oprimidos. (Gnisci, 2002: 12)

Desde Gnisci, entonces, entendemos a la Literatura Comparada como el saber
que visualiza a la literatura como un discurso abierto a la pluralidad, que todo el
mundo puede realizar y traducir, conocer y vincularse con el otro a partir y gracias
a «la red infinita de reciprocidades y diferencias» (Gnisci, 2002: 13).

Nuestra decisidn de estudiar un problema desde la Literatura Comparada se
corresponde también con una visién y decisién politica que interpela nuestro
modo de leer el mundo y la sociedad que es inevitablemente dispar. Sabemos
que no hay sociedad sin relaciones de poder, y este poder también es visible en
el campo literario. Al respecto cabria preguntarnos cudles son los confines de lo
literario y quién los ha fijado.

Alo largo de su historia, la Literatura Comparada se conformé como una ciencia
positivista dedicada al estudio euro—occidental de las literaturas nacionales y sus
interrelaciones. Es en este contexto donde surge la idea —tanto ambiciosa como
insuficiente— de Weltliteratur, traducida como «literatura universal», que fue y
es aun cuestionada por caer ella misma en una contradiccién que Gnisci detecta
hasta en su etimologfa: uni—versus significa un solo camino, es decir, el occidental.

Pero la Literatura Comparada ha sido y es también una disciplina que al no
poder reconocer un objeto fijo y estable (muy discutida y minorizada por esto)
ha logrado pensarse a si misma, deconstruirse en su préctica y discutir sus limites
epistemoldgicos. Hasta los anos *70 del siglo XX oscilaba entre una concepcién y
una metodologia del estudio de las relaciones entre literaturas nacionales centrada
en la tipologfa, géneros y temas de recepcion entre varias literaturas, amplidndose
en Estados Unidos hacia otras formas de cultura y luego hacia la comparacién
intercultural de diferentes civilizaciones literarias del mundo. Este interés adquirirfa
dos nuevos horizontes que, como aclara Gnisci, «corresponderfan al mundo tal
y como anda hoy» (2002: 16): los Intercultural Studies y los Translation Studies,
adquiriendo estos tltimos un papel fundamental para la comunicacién humana
desde la era de la globalizacidn. Estos estudios serfan para la Literacura Comparada
una manera de ampliar el horizonte, haciendo de ella una disciplina con bases
mds fuertes, celebrando y superando el eurocentrismo en el cual estaba inmersa:

La Literatura Comparada ya no tiene la forma de un estudio especializado que exportan las
universidades europeas y norteamericanas a Asia, Africa y América Latina, estudio que, por la
difusién forzosamente internacional de su especialidad (analizar las relaciones internacionales
entre las literaturas nacionales), haya llegado a ser y haya sido aceptado como mds comparativo
y mundial, simpdticamente (;0 no?) cosmopolita y trotamundos. La Literatura Comparada,
en verdad, al difundirse en todo el planeta, se ha vuelto un saber nuevo y propiamente com-
parativo. Podemos decir, incluso, que se ha encaminado hacia su propia realizacién futura e
infinita, precisamente porque se ha entregado a la pluralidad de la mundializacién y al didlogo,

incesante, de las diferencias. (Gnisci, 2002: 17)



El hilo de la fabula - Diecinueve - 2019

Para cerrar la idea inicial de este apartado, y teniendo en cuenta la importancia
de la eleccién del marco tedrico que proponemos, determinamos tres items que
consideramos claves para entender la necesidad de seleccionar este foco tedrico:

a) Porque, como lo explica Adriana Crolla (2011), las oportunidades que

derivaron de la globalizacién hacen necesaria la adopcién de un nuevo foco

para ampliar la mirada hacia el andlisis de las disimilitudes, los conflictos y los
limites del sistema, adoptando una mirada «glocal», es decir, «el modo en que
los contextos locales de interpretacién se modifican y modifican en el encuentro
con lo global» (Crolla, 2011: 305) para reconocer y replantear los verdaderos
mecanismos de las «colonialidades del saber», con miras a comprender de una

manera més abierta una «geopolitica del conocimiento» (Crolla, 2011: 306).

b) Porque, como plantea Gnisci, la Literatura Comparada contemporanea parece

orientarse hacia una superacién, incluso a veces un rechazo de toda la tradicién

culta eurocentrista que se ha aduenado del estudio y la canonizacién del texto li-

terario. Es ademds un saber que, al rebelarse contra esta costumbre eurocéntrica de

emitir verdades dltimas sobre el mundo entero (teorfas transformadas bajo la idea
de universal), dio lugar al didlogo de todas las voces literarias del mundo y de sus
discursos, sobre todo a las silenciadas, y que ademds apela a «entender las diferen-

cias, a protegerlas, a amarlas, a querer ser parte y lucha de ellas» (Gnisci, 2002: 19).

¢) Porque, como plantea Marfa Teresa Gramuglio (2008/2009) en su hipdte-

sis, podemos adoptar una nueva perspectiva de estudios replanteando la idea
tradicionalista de Weltliteratur para traspasar los limites nacionales desde los
que se estudia a la literatura para mirarlas en cambio desde el interior de redes
trasnacionales. «Asi concebida, la literatura mundial no es un canon ni una
sumatoria: es un modo de leer» (Gramuglio 2008/09: 21).

3. El (re)surgimiento de las voces silenciadas
Entre los muchos planos de estudio de los que la Literatura
Comparada se sirve y desde los cuales propone problematiza-
ciones, el multiculturalismo y la descolonizacién nos resultan
esenciales para ahondar en nuestro interés investigativo.
Hablamos anteriormente de la Weltliteratur (o literatura mundial/universal). Este
concepto neocldsico poco fundamentado que nacia de la mano de Goethe, se fue
erigiendo a partir de la idea de que la literatura era propiedad de toda la humanidad.
A esta idea de Weltliteratur estd amalgamada la idea de canon literario que, segin
Francesca Neri (2002), representa tanto el sistema de reglas que llevan a conseguir una
obra perfecta como asi también es la representacién de lo mejor que haya producido
una civilizacion literaria a lo largo de su historia. Si se atina la nocién de canon con la
de Weltliteratur surge la idea de que «el valor de la obra literaria se mide por su capa-
cidad de expresar valores genéricamente humanos» (Neri, 2002: 391), la cual ha sido
muy problemdtica en su dmbito. Al respecto, Neri advierte dos de estos problemas:
* por un lado, quienes defienden la idea neocldsica de literatura mundial tienen
en cuenta solamente el canon occidental, seleccionando valores y obras propios
de su forma de ver el mundo.
* por otro lado, este tipo de planteamiento prescinde de las diferencias histéricas y cul-
turales de quienes deberfan decidir cudles son los cldsicos de la literatura y cudles no.
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De esto se deriva que las obras que deben estudiarse y/o leerse son el fruto de
una decisién que toma un determinado sector de la sociedad segtin lo que espera
del estudio de la literatura. Todo canon es, por consiguiente, un producto histérico
perteneciente a la decisién de unos pocos. He aqui la importancia de los estudios
del multiculturalismo que, al decir de Neri, han puesto en cuestién al concepto de
Weltliteratur y han demostrado que las obras glorificadas como fuente de valores
fundamentales reflejaban solo los valores de una recortada esfera de la sociedad.

Adtn asi, en occidente se ha dado un lento proceso en el que se puso en cuestion
el papel avasallante de la cultura europea y norteamericana en la vida académica, y
este proceso se inicié con la llegada de voces no occidentales que pusieron en marcha
movimientos culturales que empujaron hacia una independencia y analizaron los
aspectos negativos de la colonizacién también en el plano cultural.

Ciertamente estos procesos no fueron ni idénticos ni simultdneos entre si, puesto que tanto las
culturas anteriores a la colonizacién como las ocupaciones coloniales habian sido distintas. En
efecto, si existen casos como los de la India y el Magreb en que la ocupacién colonial europea
actud en un territorio con una tradicién cultural propia consolidada, con una escritura, una
literatura y unas instituciones dirigidas a proteger y propagar tal sistema, muy distinto es el
caso del Caribe en que la poblacién originaria desaparecié a causa de la ocupacién colonial
y fue sustituida por un acervo de poblaciones europeas y africanas, y mds tarde asidticas, que

al principio no tenian nada en comun entre ellas. (Neri, 2002: 397)

Como afirma la especialista, las ocupaciones coloniales europeas no fueron
todas muy similares. Nos resulta interesante reparar en los ejemplos propuestos
por Neri, como es el caso de Francia, que manejé sus ocupaciones con la idea de
«misién civilizadora», cuyo propésito era difundir la lengua francesa a la vez de
un proyecto de «asimilacién», con el que pretendia hacer verdaderos franceses a
los ciudadanos de las tierras a colonizar, si eran capaces estos de acceder a la edu-
cacién; en comparacién con Inglaterra, cuyas colonizaciones fueron engendradas
en un espiritu mds comercial que de a poco se transformé en un dominio politico,
interfiriendo siempre para sacar ventaja de sus gestiones e intereses econémicos.

Por otra parte, y en modo de contrapartida, en los Estados Unidos surgi6 alre-
dedor de 1920 una de las primeras manifestaciones de reivindicacién identitaria
de afrodescendientes, conocida como la Harlem Renaissance. Esta fue una corriente
literaria centrada en Harlem, donde los artistas empezaron a consolidarse como
una nueva generacion de negros, en contraste con la cultura blanca centralizada.
«El ser negro, pues, empezd a ser objeto de creacién artistica y la esclavitud dejé
de ser un elemento del pasado que habia que olvidar y se convirtié en un campo
de investigacién por parte de los mismos afroamericanos» (Neri, 2002: 398). Es
en este contexto donde cobra importancia un concepto planteado en 1903 por
W. Dubois, la negritud, con el objeto de derribar del imaginario norteamericano
la imagen de que el negro no es plenamente humano.

Mencionamos estos casos de recuperacién de voces silenciadas ya que tienen,
a nuestro parecet, una manera similar de desenvolverse a lo que llega hoy en dia
a ser un problema de fuerte incidencia social y literaria, como las migraciones
clandestinas de Africa a Europa.
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4. La escritura y las voces migrantes
En la literatura moderna abundan los relatos de migracién por
ser un fenémeno profuso, que habilita temdticas de interés
intercultural. En si misma, la migracién comprende el tépico
del viaje. Desde la perspectiva de los estudios comparados,
pensar el viaje es pensar en la configuracién de la propia iden-
tidad. En los lineamientos de nuestro trabajo, la importancia
del viaje no recae en un movimiento real o ficticio, sino en
cuanto reguarda la descripcién de un encuentro con lo oo
(otredad), que se une a la transformacién del uno mismo
durante y después de tal encuentro.
Para comenzar a pensar una definicién o acercamiento a la escritura migrante nos
hemos servido de aportes del campo de la sociologfa, principalmente del sociélogo
argelino Abdemalek Sayad quien, en un congreso presentado en 1973, sostuvo que
la inmigracién debe ser pensada como un proceso desde su inicio, poniendo en
discusién la posicién reduccionista del pensamiento logistico—estatal que concibe
al fenémeno desde un punto de vista administrativo y estadistico, sosteniendo la
necesidad de poner en consideracion el contexto de origen y la situacién personal
del migrante. As{ pensada, la migracién darfa lugar a la experiencia social e individual
de los sujetos en su complejidad y en las condiciones de vida que resultan del hecho.
Para Sayad, por lo tanto, la reflexién sobre la migracién deviene un problema
sociopolitico y cultural que necesita de un cuestionamiento configurado insepara-
blemente de un tépico que interrogue a la identidad, para convertir tal problema
en un objeto de estudio. Sandra Gil Araujo propone al respecto:

No existe otro objeto en relacién al cual una problemdtica venga tan decididamente impuesta
de antemano como este y no se puede ignorar la forma en que llega a nosotros porque es asi
como existe en la sociedad. Entonces, no se trata de describir la inmigracién tal y como es, sino
de indagar los procesos que la instituyen como objeto de discurso, de gobierno y de conocimiento.

(Gil Araujo, 2010: 244)"

En sintesis, Sayad enfrenta y discute el hecho de que los estudios de migracion
se concentren sobre los problemas de la sociedad hacia la cual migran las personas
y no sobre los problemas que estas adquieren por su existencia en una nueva y
ajena sociedad.

...una especificidad de la cuestién de la inmigracién es que permite y, hasta cierto punto, obliga
a reflexionar sobre las relaciones entre lo nacional y lo no nacional. Una divisién que pertenece
totalmente al orden de lo arbitrario, y de lo arbitrario en el sentido estrictamente 16gico del

término, lo que implica que lo contrario puede ser igualmente verdadero. (Sayad, 1996)*

De frente a estas roturas producto del fendmeno de la migracién nos resulta
pertinente focalizar la escritura, la cual, creemos, deviene una nueva forma de
habitar el otro lugar por parte del migrante, quizds como la tnica forma de mos-
trar al mundo cédmo es la realidad vivida desde la otra cara del fenémeno. Desde
aqui, en lo que concierne a nuestro trabajo, tomaremos como objeto de estudio
comparatista al relato de viaje migratorio, desde el cual, siguiendo la postura de
Paula Meiss (2010), se puede entender a la literatura como un fenémeno que
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traspasa los limites de lo nacional para posicionarnos y preguntarnos qué papel
tan importante adquiere en estos tiempos la idea de pensar la literatura migrante
como una forma de desafiar los nacionalismos ante los surgimientos de los textos
que se aduefian de la lengua del pais de acogida en el pais de acogida. ;En qué
canon se insertaria la obra de un senegalés migrado a Italia que escribe en italiano
desde Italia?, ;Italia 0 Senegal?, ;una o ninguna?, ses necesaria esta clasificacion?

Lo que nos interesa a la hora de pensar estos relatos es que vislumbran, en palabras
de Meiss, una identidad nacional transitoria, un relato que se encuentra «entre dos
y en ninguna de las dos posibles identidades nacionales que se le podrian adscribir.
De esta forma representa [...] la transitoriedad de esa identidad nacional a la que
parece tan dificil renunciar» (Meiss, 2010: 15)

5. La construccion identitaria del sujeto migrante
en lo, venditore di elefanti de Pap Khouma
Vincent Descombes en El idioma de la identidad (2013)
propone concebir la nocién de identidad como una suma-
toria de identidades, es decir «una diversidad para nosotros
mismos» (2013: 48). Para el filésofo francés, la identidad es
necesariamente plural, en cada momento, dado que no somos
irreductibles a una sola y tnica cualidad. Segtin su postura, no
es posible fijarnos (felizmente) en un solo personaje.
La identidad plural es perceptible en un singular y mismo individuo a quien se le
demanda una existencia en modo plural, como si una sola persona tuviera el privilegio
de vivir y existir como si no fuera solamente ella misma sino muchas otras personas.
Podemos pensar que esto es lo que acontece con la llegada de un sujeto a otro lugar
habitable, por ejemplo ozro pais. Este pais, si seguimos el lineamiento de Descombes,
se configura también como una identidad plural y no es en ningtin momento el
mismo pais que existia en un momento precedente. Quizds un pais no comprende
solamente la idea de la propia nacionalidad, porque no es en ningtin momento un pais
con una sola cultura. La identidad plural del pais estd viva en cada momento porque
siempre serd para alguno de sus habitantes ozro—pais, es decir, un pais extranjero.
En este punto, la presencia de un sujeto migrante es clave, y no deberfamos ol-
vidar cuando estudiamos la identidad plural que, en este caso, estarfa potenciada:
si es plural en la tierra madre, no se olvidarfan nunca todos los elementos que
constituyen tal pluralidad y que continuardn teniendo una lengua no obstante
adquieran otra, siendo que con una nueva lengua se produce una nueva concepcién
del mundo y una nueva concepcién de la existencia devenida nueva existencia.
Centréndonos en la novela o, venditore di elefanti, podemos ver que esta, como
parte de la literatura de migracién, es un espacio en que un sujeto inmigrante tiene
voz, reproduce sus discursos y hace visible una cuestién de identidad plural que
es a la vez, inacabada. Dada esta condicién, podemos hipotetizar que, si bien en
este caso el sujeto migrante tiene poder de enunciacién y logra que el lugar de la
otredad sea para los personajes occidentales, la escritura deviene una posibilidad
que habilita la perspectiva desde esa misma otredad torndndose casi paradojal:
yo escribo sobre mi representando lo que los otros de los que hablo dicen de mi,
ademds de lo que yo digo de mi.
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La lectura que decidimos realizar en esta oportunidad tiene como objetivo dar
cuenta de esa identidad migrante configurada como identidad plural, que es a la
vez la identidad fragmentada de un sujeto clandestino construida en un constante
desplazamiento y narrada en primera persona. Como expusimos anteriormente,
no hay identidad sin otredad, por lo tanto, nuestro recorrido de lectura estd es-
quematizado desde tres directivas: el yo, el nosotros y los otros.

Superficialmente, la novela estd ambientada en la década de 1990, época en
la que, segin Angela Castro (2015) el fenémeno migratorio africano comienza
a hacerse visible en Europa y, sobre todo, en Italia. El protagonista llegé a Italia,
donde adquirié la condicién de clandestino y su relato retrospectivo da cuenta
del riesgo politico en el que se desenvuelven los inmigrantes. La interculturalidad
aparece incorporada pero ligada a cuestiones legales y politicas.

Encaminados hacia la arquitectura del yo, el narrador comienza construyéndose
como otro mediante el verbo venire: «vengo dal Senegal». De esta manera comienza
determinando y determindndose un /ugar otro. A lo largo del relato, el narrador
se definird a si mismo de diferentes maneras como «clandestino», «inmigrante»,
«negroy, etc., y nos resulta clave en este caso que nunca se da a conocer mediante
su nombre original, ni siquiera describe sus caracteristicas corporales mds que su
color de piel o la ropa que viste. El tinico nombre que recibe es Pascal, con el que
se presenta ante los turistas que deciden acercarse a él: «Mi chiedono il Nome.
Tiro fuori il solito Pascal, il mio Nome di battaglia quando mi devo mimetizzare»
(Khouma, 1990: 96). Desde ese nuevo verbo utilizado vemos al ocultamiento y
a la mimetizacidén como estrategias presentadas a los efectos de justificar el lugar
del sujeto migrante clandestino en la comunidad que le es ajena, proponiendo
una fuerte incidencia en la configuracién de su identidad: primeramente es una
identidad oculta que, al no poseer un lineamiento definitorio, como veremos mds
adelante, no recaerd sino en multiples identidades.

Por otra parte, la adaptacion por parte del sujeto migrante clandestino a una comu-
nidad se torna, mds que en un deseo, en una necesidad. No es este otro de los casos en
que el tépico del viaje parte desde la modalidad del deseo, lo es solo en el momento
previo, pero siempre hay otro lugar que juega imprimiendo tensién a esta modali-
dad desiderativa: «Voglio pero tornare in Senegal: se devo morire, meglio morire in
Senegal, vicino a la mia madre. Voglio essere sepolto in Senegal» (Khouma 1990: 22)

L'Africa ¢ governata male. Troppi profittatori. Puoi anche studiare e lavorare, ma non cambia,
perché chi comanda non ¢ desposto a concederti un po’ del suo spazio. Cosi la gente se ne
deve andare. Ha speranze solo se fugge, se riesce a raggiungere I'Europa. A lavorare sono in
pochi. Tutti dipendono da loro. Per questo non si pud tornare: se torni vai solo ad aggiungerti
ai tanti che vivono del lavoro dei pochi. Il lavoro che avevo, per me non ci sarebbe pitt. Devo

rimanere in Europa (Khouma 1990: 17)

Entre muchos de los tdpicos que permite problematizar la identidad migrante
encontramos la venta como una actividad transversal. No consideramos azarosa la
propuesta del titulo, el epiteto que acompana al 7o, en esa autodefinicién, confirma
de alguna manera lo que hipotetizamos mds adelante: yo soy lo que los otros hacen
que sea. La venta de artesanias y elefantitos en las playas o en las ciudades habilita
el contacto del migrante con el nosotros y los otros. Es ademds una actividad que el
sujeto concibe digna y que, sobre todo, facilité un nexo de contacto, o sea, la lengua:
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Vendendo ho anche imparato I'italiano. Qualcuno prova a cambiare mestiere, nella speranza
di una vita tranquilla, di trovare una casa, di rimettere insieme una famiglia. E fa bene. Ma

vendere ¢ un gran mestiere. Non ¢’¢ da vergognarsene (Khouma 1990: 13)

El nosotros viene representado por los migrantes con los que Pascal comparte su
alojamiento. El grupo de clandestinos delimita también el relato de la otredad y
conforma un grupo cultural en el que se pone en comtin la resistencia.

Ma la regola ¢ resistere. Lo so per certo, I'ho visto con i miei occhi: se ti arrendi sei finito, ti
lasci andare, dormi sulle panchine, non ti lavi pil, non mangi piti, vuoi solo piangere. Finisci
ubriaco fradicio [...] Non sai piti vendere. Puoi solo morire, a meno che qualcuno non ti aiuti.
Ma guardi storto anche gli Amici. Vendere non ¢ solo questione di resistenza [...] Capirete

che vendere elefanti o farfalle sottovetro o avvoltoi di osso ¢ un’arte (Khouma 1990: 12)

La estancia de los migrantes en otro pais, como ya mencionamos, se vuelve
necesidad mds que deseo y, en este caso, la necesidad de adaptacion recorta el
sentido de pertenencia identitaria de estos sujetos. Aqui es donde aparece el factor
del cambio: los migrantes cambian sus nombres, sus religiones, hasta su ser por un
parecer para existir ante la mirada del otro. De aqui que estos grupos de migrantes
desarrollan estrategias de supervivencia asumiendo determinados roles.

Es propicio tener en cuenta, ya que hablamos de migracidn, el tépico del vigje
como transversal al relato. Si bien Pascal es un sujeto producto de un viaje, es tam-
bién un sujeto en constante viaje: los itinerarios entre diferentes lugares de Europa
(Italia—Francia—Alemania—Italia) inscriben, en palabras de Castro, un «trayecto
espiralado» (2015: 53) que mantiene una relacién figurada con la identidad mi-
grante y su heterogeneidad, sin encontrar un espacio tnico o una tinica condicién.

Por ultimo, en el colectivo de los otros optamos por ubicar a los nativos, a los
turistas y a los policfas. La funcién de los policias en el relato acentta siempre un
contacto conflictivo y antagénico que legitima las estrategias de resistencia de los
migrantes y a la vez remarca una condicién de ilegalidad que nos permite leer el
papel constitutivo de la identidad en la relacién del cuerpo y el espacio. Un espacio
es mds o menos habitable segtin diferentes conceptos que atraviesan la nocién del
cuerpo, y la habitabilidad es constitutiva de una identidad.

Entre los or70s también estdn los habitantes nativos y los turistas. Los turistas son
en general los compradores de las mercaderfas que los senegaleses ofrecen. Puestas
en relacién, la figura del turista es totalmente opuesta a la del migrante, atrave-
sadas ambas por el topico del viaje: tanto turistas como migrantes no pertenecen
al espacio que habitan, pero en los turistas actda solo el deseo y no la necesidad.

En cuanto a la problemdtica identitaria, las funciones de los turistas estdn dis-
puestas para manifestar la autopercepcion de la extrafieza del yo. Los turistas se
acercan a los migrantes y, en la interaccidn, estos ultimos se transforman en un
objeto exdtico por conocer, acentuando asi la diferencia con el resto de los ofros
occidentales y la no pertenencia al espacio. La pregunta de los turistas por el origen
se torna una manera de evitar el ocultamiento identitario a la vez que enfatiza
la diferencia y la distancia del lugar en el que se estd y del lugar en el que se es.
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Curiosi. Si avvicinano pili per noi che per la merce: «Ma da dove venite?». Quante volte mi
sono sentito rivolgere questa domanda. Mi sento un oggetto raro e vorrei sparire. Ma questo &
commercio ¢ dobbiamo approfittare di tutte le circostanze per familiarizzare, conquistare un po’

di simpatia, scambiare qualche parola e alla fine piazzare la nostra merce (Khouma 1990: 64)

Entre los ofros figura también el colectivo de los nativos europeos. Entre estos
estdn los que se posicionan en favor de los inmigrantes oponiéndose a su some-
timiento y los que utilizan las condiciones en las que se encuentran y sus rasgos
fisicos para transformarlos en objetos de burla.

Para cerrar este apartado, en concordancia con Castro, acordamos que entre las
relaciones de culturas siempre hay fuerzas de poder que acrecientan la distancia
y dan pie a la jerarquizacién y nos permiten, a la vez, pensar en el concepto de
igualdad entendido como posicién comun de las partes, que se pone en tensiéon
al querer derribar el concepto de jerarquia, ya que el deseo de igualdad no es en
esencia equitativo sino que coopera con las tensiones y las diferencias culturales.

6. Reflexiones parciales a modo de conclusiéon
Alo largo de este trabajo intentamos construir una articulacién
tedrica que abriera la comprensién de la importancia de las
literaturas migrantes en nuestra contemporaneidad, para pensar
en qué lugar nos posicionamos ante las cuestiones identitarias
y como éstas pueden construirse en los textos literarios. Quizds
el estudio de las literaturas migrantes sea una entrada a las
producciones literarias no occidentales en el cual las diferencias
estén integradas y que habilite un cambio en la percepcién de
la migracién como fendmeno personal y comunitario.
Incorporar una literatura extranjera en una determinada cultura podria quizd
favorecer la incorporacién de diversos modos de entender el mundo, una incorpo-
racién que no caiga en el vano discurso de la «igualdad» que pretende que el otro
sea modificado segin la imagen del yo que posee el poder, sino para reconocer a la
diversidad como un fenédmeno transversal a cualquier deseo de igualdad.
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