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tango, a phenomenon conventionally attributed to Astor Piazzolla,
even though he has not been the only innovator. Anibal Troilo
himselfintroduced changes in bis own style, and others not as visible
as Eduardo Rovira burst in with an almost unheard sound proposal
Jor those times. Thus, the tango mosaic of the sixties added the
tango of Piazzolla and Rovira to the canonical or traditional tango,
which was already consecrated and resisting the onslaught of a new
trend; and that of a not so homogeneous trend, also modernizing,
but more subtle. The latter was promoted by a generation of young
musicians who had started in the 1950s in the great orchestras.
They are the ones who will insist on tango in the most elusive
decades and who will then sustain the genre until well into the
21st century. This fundamental generation has been the "master
generation "0f contemporary tango musicians in Buenos Aires. This
paper seeks to identify those traces that link contemporary tango
with that of traditional, leading musicians, through the master
generation, whose members, through their careers as musicians and
their activity as teachers, interconnect the new generations.

Keywords: Tango, identity, cultural history, teaching practices,
contemporary tango.

1. EL TANGO EN LOS ANOS 60 Y LAS FORMAS DE HACER HISTORIA

En el ¢jercicio de anilisis para comprender y dar cuenta del fenémeno del tango contemporaneo, ese que
se puede experimentar ahora mismo en la Ciudad de Buenos Aires,” se pretende evitar aqui el lugar coman

de mencionar fechas especificas que han contribuido a su emergencia,3 para relacionar ese fenémeno con
continuidades de hechos generados en la década del 60 y de esta manera distinguir algunos aspectos sobre ese
periodo caracterizado como una etapa de opacidad y ocaso en el tango4 en Buenos Aires.

Al respecto cabe sefalar que en los 60, junto a la retraccién en el consumo y préctica del tango originada,
entre otras cosas, por el cambio en las preferencias del publico, también se verifica un fenémeno de creaciones
en la musica representadas en nuevos sonidos y estilos.” El tango sigue vigente en la Ciudad de Buenos Aires
durante ese periodo. Las grandes orquestas dirigidas por los musicos més reconocidos de la historia del tango
continuaron trabajando, en un dmbito més reducido, pero la prictica de componer e interpretar tango nunca
se discontinud.

Un relevamiento de la actividad tanguistica de esa época ha sido inventariado y publicado por Horacio
Ferrer y Oscar del Priore (1999). El andlisis de ese inventario da cuenta de un movimiento creativo intenso.
Esta informacién refiere a la integracién de nuevas formaciones orquestales y grupos mds pequenos, la
composicién y estreno de centenares de tangos, la inauguracion de lugares para conciertos -el tango se traslada
de los barrios a las tanguerias y café concert- y también se evidencia el ingreso de jévenes instrumentistas a las
orquestas de los grandes directores y compositores de tango.
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Esa generacién de jovenes musicos que debutaron en las orquestas de los més afamados directores del tango
en la década de los 60 fue la tltima que comparti6 actividad y aprendié de los musicos de la época de oro del
tango. A ellos les fue legada una forma de interpretar —el uso de silencios, acentos, fraseo, gestos ritmicos, toda
una concepcion estética compleja de recursos fuertemente interrelacionados entre si— y la importancia del
compromiso espiritual y corporal del intérprete. En definitiva, todos esos recursos que le confieren al tango
ese sonido con el que se lo identifica como tradicional portefio o rioplatense. Esos musicos iniciaron una
actividad que prolongarian en las décadas siguientes (70 y 80) y desde los 80 han sido los maestros de muchos
de los musicos de la generacién contemporinea que hoy interpreta tango en Buenos Aires.

Sin embargo, la historia no ha visibilizado, al menos en forma correcta, esa situacién entre los
acontecimientos de la década del 60. Por el contrario, se sigue insistiendo en que fue el inicio de la decadencia
del tango, cristalizando un discurso que lo sittia como un género secundario (Kohan,1999: 142) de poca
actividad, neutralizado por otros géneros e ignorado por las clases populares. Mds atn, al respecto hay errores

muy evidentes en algunos discursos historizantes.® El apego a los abordajes tradicionales o formas dominantes
de la historia cultural (Burke, 2006: 69) ha impedido reconocer y estudiar las précticas cotidianas y de este
modo se han ignorado acontecimientos centrales de la historia del tango.

Por su parte, la critica musical, que suele cubrir los vacios que la historia rehtisa abordar, ha tenido algunas
reacciones sobre este tema e intenté mostrar que artisticamente durante los 70 en el tango hubo movimiento.
En el ano 2007 se edita una coleccién discogréfica denominada La resistencia del tango, una serie de nueve
discos dirigida por los periodistas Mariano del Mazo y Andrés Casak y publicada bajo el sello Sony/BMG.”
Al respecto el critico musical, Mauro Apicella (2007) sefiala que:

Lo cierto es que, en esa época, los afios de oro eran motivo de afioranza y la "resistencia’, sin ser un movimiento de gente e

ideas, quedaba integrada por esos musicos que intentaron seguir trabajando y haciendo lo que sabfan: tango.8

Pero estas reacciones de la critica parecen surgir més bien del lado nostélgico tanguero, sin un propdsito
especifico que problematice o relacione esa practica musical en un periodo de retraccién con la continuidad
creativa, como forma de trascender el contexto sociocultural desfavorable y ¢por qué no? de resistir
(Alabarces, 2008: 25) en términos de sujetos que les permiten pensarse y producir sin ataduras aun en la
distancia y en la diferencia con lo dominante.

Por su parte, el musicélogo Omar Garcia Brunelli (2012) en un trabajo sobre aspecto estético del tango
de los 60 diferencié una corriente musical, que denomina intermedia, para denotar a un grupo de musicos
jovenes formados en la década de 1950 y 60 que en su posicidn estética incorporan rasgos de lo candnico
y de la innovacién del Nuevo Tango (representado por Piazzolla y Rovira). Pero no se ocupa de la funcién
posterior de estos musicos como formadores, sino de su actividad como artistas participes de los sesenta.

Este proceso de emergencia, renovacién y transferencia o “pase de posta” intergeneracional en el tango de
los 60 invisibiliza un aspecto sustantivo en la continuidad de la préctica del tango en la ciudad de Buenos Aires
y el sostenimiento de ese legado a transferir a las generaciones venideras. En cierto modo, esto sucede porque
la informacién que revela estos procesos es posible que no se encuentre en los acontecimientos publicos (esos
que muchos historiadores y estudiosos han elegido para relatar la historia del tango), sino que estd en la escena
de lo cotidiano, como en este caso el acto de ensefianza privada del género. Respecto a la importancia de
lo cotidiano en la historia cultural, Ricardo Cicerchia (1998: 15) propone un cambio en las indagaciones y
sugiere “contar la gesta de lo cotidiano, lo doméstico, lo interno”. En este caso lo cotidiano de la ensefianza
privada del tango no solo consiste en clases, sino también en ensayos y en la integracién de formaciones
grupales u orquestales de musicos jovenes, esos que se acercan al género para conocer estilos, “yeites™y formas
de interpretar.

El tango contempordneo en Buenos Aires da cuenta, en gran parte, de que su propuesta estética buscé
el sonido en el tango tradicional y para ello recurri6 a los maestros formados en los 60. El rol de éstos es
catalizador; ast lo admite Sergio Pujol (2018: 45) cuando afirma que “es un hecho importantisimo para la
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continuidad del tango, que los viejos maestros hayan dedicado parte de su tiempo a la ensefianza”. Agregamos
que ellos portan un saber que les fue legado en la experiencia de tocar junto a los musicos creadores de los
estilos tradicionales.

Lo siguiente, en este texto, es el producto de un anélisis de discursos y contrastacién de fuentes que explora
nuevos abordajes y busca identificar los maestros y las formaciones con las que se relacionaron musicos jovenes
en los afos 60 y de las que éstos aprendieron estilos, gestos y “yeites” que legarian, saberes que transmitirfan
ala generacién contemporanea de musicos.

2. ESPACIOS DE RELACIONES Y TRANSFERENCIA EN LOS 60 Y LA FORMACION DE LA
“GENERACION MAESTRA” DE LOS MUSICOS CONTEMPORANEOS DEL TANGO

Integrar una orquesta como estrategia de aprendizaje

¢Qué condiciones oficiaron en la transferencia de saberes entre los musicos tradicionales, referentes, y los que
ingresaban al género en los 60? La respuesta viene por el lado de los espacios'® compartidos, como el escenario,

donde los jévenes aprendian el género de escuchar y verlos tocar.!! Fue fundamental para los musicos que se
iniciaban en el género integrar las orquestas como estrategia de aprendizaje, es decir como forma de acceder a
ese conjunto de cddigos técnicos y gestuales propios de los distintos estilos. Es comtin escuchar en el ambiente
tanguero que Anibal Troilo fue el gran maestro. Lo fue por muchas razones, y sobre todo porque fue quien

incorpord en sus orquestas12 a varios de los musicos que hoy constituyen lo que denominamos “generacién
maestra”. Escribe Horacio Ferrer (2014: 299): “Troilo fue el creador de un estilo tanguistico abierto, que
sembraba escuela, es decir, que permiti6 alos discipulos crear su propia idea del arte funddndose en el ejemplo
del modelo”. Durante los 60 Troilo integraria en sus orquestas, entre otros, a Emilio Balcarce, Raul Garello,
Daniel Binelli, Victor Lavallen, Julidn Plaza y José Colangelo; todos ellos, luego, activos transmisores del
género (en los 80, 90 y entrado el siglo XXI).

Otras oportunidades de aprender en orquestas las brindaron las formaciones de Astor Piazzolla, quien
es también un referente. En esa misma década, incorpora en sus orquestas a Atilio Stampone y Leopoldo
Federico. Por su parte, también Osvaldo Pugliese integré en su orquesta a Rodolfo Mederos, Daniel Binelli
y Roberto Alvarez.

Al respecto, Rodolfo Mederos, consultado sobre cémo recuerda su paso por la orquesta de Pugliese y cémo
se formé como musico de tango, manifiesta:

Creo que no pensaria ni serfa lo que soy, de no haber mediado en mi vida musicos como Osvaldo Pugliese y muchos otros, que
por ahi no fueron famosos [...] Me fui haciendo al lado de los musicos con los que he tocado, por suerte, soy un privilegiado.
Salgan, Pugliese, Astor y otros; como [también] musicos de cantina que me han ensefiado cosas tocando, que yo capté, que

apoderé y lo hice mio.1?

Una referencia particular es el caso de Horacio Salgan, uno de los més admirados por sus colegas musicos,
quien por esos tiempos incorpora en su formacion a Ernesto Baffa y también a Rodolfo Mederos. Otro caso
similar fue Leopoldo Federico, quien desarrollé una carrera de més de sesenta anos, en los 60 integrando las

formaciones de Carlos Di Sarli, Miguel Calé, Lucio Demare y Astor Piazzola, y luego haciendo lo mismo con

Julio Pane y toda una nueva generacién de musicos que hoy interpretan tango en Buenos Aires."

Tal vez hayan sido los anos 70 y 80, cuando el contexto no era favorable, los de mayor resistencia para los
musicos de tango. Sin embargo, los musicos mencionados siguieron ejerciendo su oficio; algunos realizaron
giras internacionales, compusieron, también nutriéndose de otros géneros como el rock, el folklore y el jazz
que han contribuido a la renovacién del tango. Las tanguerias fueron un reducto fundamental para estos
musicos, entre otras: El Viejo Almacén, por donde pasaron la orquesta de Carlos Garcia, el Do Salgan De
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Lio y el Cuarteto de Anibal Troilo entre otros; Cano 14, donde junto con Héctor Stamponi se integrardn
los bandoneones de Néstor Marconi y Walter Rios; Chantecler, donde se pudo escuchar a Juan D’ Arienzo
y su orquesta. Esos espacios también fueron el lugar de encuentro entre musicos de tango consagrados y esta
promocién que se estaba integrando al género. Tal vez sin que los nuevos musicos intuyeran el rol que en
décadas posteriores ocuparian y por el cual serfan buscados por las nuevas generaciones de intérpretes desde
mediados de los 80.

La importancia de portar un saber y un estilo

¢Qué se reconoce de la experiencia de haber integrado orquesta con los grandes maestros? En cierto modo,
los miembros de esta generacién, ademas de ser distinguidos musicos del género, per se, son también maestros
de un estilo, por haber integrado alguna de las orquestas de un musico de tango tradicional.

Uno de los documentales mas importantes de los tltimos tiempos sobre el tango es E/ Café de los Maestros

(2008);" este film es un homenaje a una generacién de musicos que han sido catalogados como maximos
exponentes del género y de los diferentes estilos del tango tradicional.

Uno de los objetivos del documental Café de los Maestros era reunir a esa comunidad de artistas del tango
que habian conformado sus propias orquestas y/o acreditaban un pasado de integrantes en las formaciones
orquestales mas importantes de la historia del tango con el propdsito de recrear los distintos estilos.
Entrevistado por Irene Amuchastegui (2007), Gustavo Mozzi, productor de ese documental y musico de
tango, expresaba al respecto:

Al definir la convocatoria y el repertorio, un eje fue la recreacion de cuatro grandes estilos orquestales de los anos 40, quizés
los cuatro de mayor gravitacién. Buscamos que estuviesen representados Anibal Troilo, Osvaldo Pugliese, Juan D “Arienzo
y Carlos Di Sarli, a través de quienes fueron sus musicos o de quienes compartieron con ellos una sensibilidad de época. Por
eso convocamos a Osvaldo Berlinghieri, a Emilio Balcarce, a Carlitos Garcia: cada uno tiene la llave de uno de estos estilos
histéricos y cada uno tiene una dimensién propia como compositor. Por eso sumamos a Carlos Lazzari, a quien D’Arienzo
mismo nombré su heredero después de 25 anos en su orquesta. Otro ¢je de la convocatoria de Café de los maestros es el
50: un corte en el que aparecen las personalidades musicales de Horacio Salgin, Leopoldo Federico, Atilio Stampone, José
Libertella. Otro criterio fue reunir a los grandes nombres conocidos en todo el mundo como Mariano Mores, sin dejar de
lado a artistas que trascendieron en menor medida, fuera de los ambientes tangueros, pero que también escribieron la historia
(Mozzi citado por Amuchéstegui, 2007: 10).

La posibilidad para que estos musicos brindaran su testimonio discursivo y estético fue una experiencia
Gnica, y la tltima. Muchos de los homenajeados en ese documental son quienes han dedicado buena parte de
su tiempo a transferir sus conocimientos, formas de ejecucion y estilos del tango a las nuevas generaciones; y
ese es el rol que en este trabajo se destaca de ellos: el de maestros.

La generacion maestra, deﬁnia’o’n e integracion

El concepto de “maestro” aplicado en el ambito de la musica refiere al profesor/musico que utiliza estrategias
formales de ensefianza-aprendizaje para instruir sobre diferentes aspectos de la musica y/o la ejecucién de un
instrumento. Sin embargo, en este trabajo se hace necesario enfatizar el rol del maestro en la ensefianza de la
interpretacién; en términos de Frith (2014: 360), éstas se materializan en una retérica de gestos, donde los
movimientos y los signos corporales participan activamente del sonido que se busca. Es en la interpretacion
donde el maestro exhibe los recursos especificos (en el tango: los “yeites” o gestos instrumentales que marcardn
los estilos).'

En el caso del concepto de maestro'’ de tango, aplicado en este trabajo a la generacidn de los musicos que
aprendieron el género en los 60, esta acepcién refiere a que ellos son transmisores de un estilo, es decir, de un
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método de interpretacién creado por alguno de los directores de las grandes orquestas de tango en la épocade
oro de este género. La experiencia de haber integrado esas orquestas convierte a estos musicos en portadores
del saber tanguero, recurso que transfieren en su quehacer cotidiano a las nuevas generaciones.

Acorde con la definicién precedente, a modo enunciativo se menciona como parte integrante de esta
“generaciéon maestra” a Emilio Balcarce,'® Carlos Garcia,'? Leopoldo Federico,”® Horacio Salga’tn,z1 Rodolfo
Mederos, Néstor Marconi, Julio Pane, Victor Lavallen, Walter Rios, Ernesto Baffa, Roberto Alvarez, Daniel
Binelli y Pascual Mamone. En la didspora, Juan José Mosalini y César Stroscio,”* Gustavo Beytelman® y
Alfredo Marcucci.** Otros musicos no tan conocidos pero muy importantes para los jévenes interesados en
el género han sido Pedro Aguilar, Marcos Madrigal y Enrique Seoane. Todos ellos grandes y consagrados
maestros que han liderado un proceso de ensefianza y transferencia de recursos y métodos de interpretacion
del tango tradicional. Este proceso se inicia a mediados los 80 y sus formas de legado se abordan en el punto
siguiente.

3. MODALIDADES DE TRANSFERENCIA DE SABERES APRENDIDOS EN LOS 60 A LAS
GENERACIONES CONTEMPORANEAS DE TANGO

¢En qué forma estos maestros transfieren en la actualidad esos saberes a los musicos contemporaneos? Las
formas de legar identificadas podrian centrarse basicamente en las siguientes modalidades: (i) las tradicionales
clases particulares con los maestros que reciben alumnos en sus casas; (ii) la experiencia directa de tocar o
de integrar aprendices a las orquestas consolidadas; y (iii) las que se realizan en las instituciones formales de
ensefianza del tango, como las escuelas y conservatorios.

La experiencia de integrar una orquesta de un maestro es una de las modalidades més valoradas por los
musicos. Una forma de ensefar y aprender, basada en la oralidad, que aun se sigue empleando. Un apoyo
importante para esta forma de ensenanza-aprendizaje ha sido la creacién y reactivacién de orquestas publicas
en la década de los 80; tal es el caso de la reactivacion de la Orquesta Nacional de Musica Argentina “Juan de

Dios Filiberto* y la creacién de la Orquesta del Tango de la Ciudad de Buenos Aires, que debuté en 1980.2

Un caso muy representativo de esta modalidad es la creacién de la Orquesta Escuela de Tango, fundada
en el 2000 y dirigida varios anos por Emilio Balcarce. Ignacio Varchausky, mentor de la Orquesta, sobre los
motivos para crear una orquesta con esas caracteristicas, menciona:

Que los maestros nos digan cémo se toca lo que se toca. Que nos muestren fisicamente, porque hay recursos que no se
transmiten por partitura. Mirar, sacar la foto y decodificar, observar c6mo toca y cudl es el gesto que genera el estilo para que
suene como suena. Decodificar la informacion, lo acentuado y lo no acentuado. El acento le da el sabor tanguero... Aprender
del maestro, es la manera de cdmo se aprende a tocar tango. Emilio Balcarce dice que no se puede aprender de los libros; hay
que aprender a tocar musica desde el escenario... El maestro Emilio Balcarce es una figura casi tinica; es querido por todos
sus colegas. Integré la Orquesta de Pugliese, dirigié las Orquestas de Marino, Castillo y el Sexteto Tango. Hizo arreglos para
Pugliese, Troilo, Gobbi y Basso y le grabé a Piazzolla. Director, compositor, calidad de gente y con una paciencia infinita.

(En la pelicula Si sos brujo).

En algin punto, maestro y alumno coinciden. En la pelicula 57 sos bmjo,27 manifestard Emilio Balcarce
que ¢l acepta la direccién porque su deseo es “que la escuela garantice que el alma y sentimiento siga, y que
la informacién no se pierda de una generacién a otra”. El film, que mds bien es un documental sobre la
experiencia de la Orquesta Escuela, exhibe la historia de la transferencia de saberes delegados por Balcarce y
otros maestros a musicos que ano a afo integran esa formacién.?® Esa transferencia de saberes no solo consta
de los estilos tradicionales del tango, sino también de gestos, énfasis, acentos y una forma de interpretar a
la que la generacién contempordnea no podria acceder de otra manera. Es la forma en la que estos maestros
actian como un eslabdn intergeneracional entre los musicos referentes de las orquestas y estilos tradicionales
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y los musicos contempordneos. La experiencia de haber pasado por la Orquesta Escuela ha sido muy valorada
por los musicos contemporaneos que buscan los sonidos del tango tradicional.

Por ultimo, cabe senalar que en los 80 surge la educacién formal en tango. En 1986 se fundé la Escuela
de Musica Popular de Avellaneda y fueron sus docentes pioneros Rodolfo Mederos, Daniel Binelli, y otros
(Cohen, 2011). Casi todos ellos han dado clases de tango en forma particular sobre los instrumentos
que ejecutan, composicién, armonia, arreglo, etc. Esto significa que, ademas del trabajo de composicion,
grabacién y las presentaciones en vivo, surgié la necesidad de encarar un proyecto de formalizacién de los

estudios musicales del tango.29 Mas adelante, entrados los 90, también algunos conservatorios, hasta entonces
dedicados a la ensefianza de la musica clasica, incluyeron programas de formacién en tango o en musica
popular que también abarcaba a este género.

4. LA VOZ DE LOS MUSICOS CONTEMPORANEOS DE TANGO SOBRE SUS REFERENTES MUSICALES
Y LOS MAESTROS DEL GENERO

¢Cdémo es el tango contemporineo y qué buscan los musicos de hoy en sus maestros? En la actualidad lo
que suena como tango en Buenos Aires son propuestas que -mds que en otros tiempos- dialogan y toman

recursos de otros géneros. Eso hace que los planteos estéticos sean diferentes.® En su produccién juegan los
mensajes culturales con los que los musicos se identifican y que usan para expresar su identidad (Vila, 2000:
72). Dentro de ese universo estdn los musicos que indagan en las raices, en la musica de los referentes del
género y, con el propdsito de incorporarlo a sus propuestas, acuden al conocimiento compartido de cédigos
musicales que solo pueden traer los maestros de esa generacién.

Consultados sobre sus preferencias de orquestas, estilos o formas de interpretacion, algunos musicos
contempordneos, que han tenido la posibilidad de adentrarse en el género, sobre todo en el estudio de los
estilos, expresan sus predilecciones por Troilo, Pugliese, D* Arienzo, Di Sarli, de Angelis, Fresedo, Gobbi,

Salgan y muchos otros que se vinculan a Piazzolla. En ese sentido, Julidn Peralta® (2011), consultado por
Guillermo Gasi6 expresaré:

Me gustan los siete magnificos, Troilo, Salgin, Gobbi, Pugliese, Di Sarli D" Arienzo y Piazzolla. Todos por distintas razones.
Me pegaron estas orquestas. También veo el valor, el poder revolucionario de De Caro... (Peralta citado por Gasi6, 2011:
3902)

Hay quienes amplian sus referencias musicales tangueras, como sucede con Pablo Mainetti** (2011), quien
también fue entrevistado por Gasié y expreso:

Podria decir que no tengo uno solo, sino varias [referencias]. De los més representativos para mi, puedo citar el cuarteto de
Roberto Firpo, en el cual el bandoneonista era Juan Cambareri. Las orquestas de (José) Basso, de Osvaldo Fresedo. Ese sonido
masivo de la orquesta de tango me sedujo desde siempre [...] De los pioneros, me interesa la musica de Eduardo Arolas: es
simplemente fantéstico, es uno de los que estdn en el principio de todo, de los que han descubierto el gen de la musica, de los
que han establecido reglas de estilos [...] También como referente tengo a Salgén, un verdadero innovador que combiné la
més pura tradicién de las guardias anteriores con un sofisticadisimo uso de las diferentes texturas orquestales, combinaciones
ritmicas resultantes de un gran conocimiento del lenguaje. Es un gran musico que hizo evolucionar claramente al tango. Y
por supuesto estd Piazzolla. (Mainetti citado por Gasié, 2011: 4005-4006).

Gabriel Menéndez®® reconoce que otros compositores y ejecutantes influyeron en su gusto por el tango,
y lo explica de la siguiente manera:

Encuentro como distintos pilares. Por un lado, Agustin Bardi hace un gran aporte a los elementos del tango; es un melodista
pionero. También Troilo, por esa particularidad de poner la obra delante de todo. En la obra cantada, priorizaba que la gente
escuchara eso y el canto tenfa que ser un susurro. Cuidaba la obra, la orquesta, y los cantores: todos los que cantaron con
Troilo salieron mejorados. Otro distinto es Alfredo Gobbi, por la sintesis de elementos entre Troilo y Pugliese que alcanza

y por la calidad interpretativa, instrumental, de su orqucsta.3 4
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Surge también de las declaraciones citadas de los musicos contemporaneos una diferenciacion entre sus
referentes musicales y el rol que cumplen sus maestros. La musica que les gusta es la de sus referentes, la
que atraviesa la Ciudad de Buenos Aires como un sentimiento. Esa asociacién del tango de los 40 0 50 y
mds antiguos atn con la ciudad esté legitimada y naturalizada, sobre todo para los habitantes portenos. Casi
como regla general, los habitantes de la ciudad de Buenos Aires han experimentado un proceso de asociacion
convencional de la experiencia de vida en la ciudad con los elementos musicales del tango tradicional. Esa
huella (Rodriguez, 2008) identitaria, esa relacidn entre lo que se escucha y lo que siente (Frith, 2014: 198)
ha inspirado e inspira atin a los musicos de tango.

Ahora bien: aquello que los musicos contempordneos de tango admiran y estudian de sus referentes
es lo que también reconocen haber aprendido de musicos que integran esa generacién que denominamos
“maestra”. Ese reconocimiento, intimo tal vez, surge de los testimonios sobre cémo llegaron ellos al
tango o cdmo se encontraron en su carrera de musicos con el tango. Es bastante comun en los musicos
contemporineos que, al hablar de ellos mismos, mencionen al maestro con el que aprendieron. Algunos de

estos maestros son o fueron musicos reconocidos y otros no han tenido notoriedad publica. Al respecto el
Tape (Alfredo) Rubin, también al ser entrevistado por Guillermo Gasi, manifest6:>

Mi maestro fue Pedro Aguilar; él me abrié las puertas de un montén de cosas en la musica. Yo antes era muy intuitivo, toda
mi creatividad estaba limitada por mi carencia de elementos técnicos [...] él me enseid el contrapunto [...] formas, ninguna
la domino, pero tengo la base. Fl admiraba mucho a Pugliese; Alfredo Gobbi hablaba mucho de Eduardo Rovira, quien fuera
su alumno (...)También me nutri de Enrique Seoane. Muy talentoso. Fue un tipo que me enseiié muchisimo, un tanguero
de ley. Tenia un vasto conocimiento de lo tradicional y, al mismo tiempo, gran amplitud; apreciaba a Troilo y también a
Piazzolla, y le encantaban Pugliese, Di Sarli y un largo etcétera. Seoane, un gran conocedor. (Rubin citado por Gasio, 2011:

3850-51).

Rodolfo Mederos encabeza la lista de los maestros més reconocidos por los musicos contemporaneos, ya
sea en razén de los afios dedicados a dictar clases particulares o gracias a su paso por la Escuela de Musica
Popular de Avellaneda en la creacién y los comienzos de esta institucion, donde ademas se le reconocen

escritos pioneros sobre la técnica. Al respecto, sostiene Javier Cohen:*¢

Es justo mencionar el trabajo, por aquel tiempo inexplorado, que elaboré el Maestro Rodolfo Mederos respecto a lo que ¢l
llamé los Modelos Ritmicos de Acompanamiento en el Tango, piedra fundacional de la metodologfa de trabajo utilizada en
todos los demds instrumentos del género en nuestra institucién. El aporte de Mederos no sélo contribuy¢ al entendimiento
formal y sistemdtico de la comprensién morfolédgica del Tango, sino que también significé una decision filoséfica de una
gran trascendencia. (Cohen, 2011: 164)

A Mederos también se le reconoce su maestria y el despliegue de estrategias para estimular la creacién mas
all4 del aprendizaje del instrumento, la técnica y los estilos. Sobre esto Pablo Mainetti (2011) en la entrevista
que concede a Guillermo Gasié expresa.

Recuerdo escuchar una versiéon de Los Mareados cantada por Mercedes Sosa acompanada solo por Mederos. Era mi vieja
la que escuchaba ese disco doble, los domingos por la mafiana. A mi me gustd y mi vieja supo leer entre lineas mi interés.
Contactamosy empecé a estudiar con Mederos [...] Rodolfo vio el deseo de ser musico que habfa en mf, lo regd, lo estimuld, lo
propicié. No solamente desde el hacer bandoneonistico, sino también desde un aspecto musical. Me hizo escuchar a Pugliese
y otras musicas como el jazz, lo cldsico. Asi fue como transité amplios territorios musicales. Rodolfo no fue solamente maestro
de instrumento: me inculcd el estudio de los pardmetros de la musica con la intencién de poder reproducirlos. Ahi estuvo
el germen de mi carrera como compositor. Debo reconocérselo y, por supuesto, agradecerle. (...) Un momento clave fue
cuando, después de varios afios, Mederos me dijo que habfamos cumplido un ciclo. Me llev6 un tiempito comprender el
mensaje: pensé que no me querfa recibir, por alguna cosa mal hecha por mi parte. Pero el motivo era que, poco a poco, me
estaba convirtiendo en un mederito, en un Rodolfo mis pequefio. El lo vio y puso un remedio. “Tu voz la tenés que buscar
por tu lado", me dio a entender... (Mainetti citado por Gasio, 2011:4008-4009).
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Ideas, influencias y apropiaciones conforman el ida y vuelta que los musicos contempordneos crean

y sedimentan con sus maestros. Leandro Ragusa37 (2016), reconoce esa circularidad que surge entre la
experiencia del maestro y la necesidad creativa propia. Concretamente expresa:

Yo estudié varios afios con (Néstor) Marconi, y muchas cosas de los arreglos que me hacfa tocar él se me grabarony ala hora
de arreglar o de buscar sonoridades, me llegan ideas que me las ha transferido él. También tengo influencias de Julio Pane,
con quien nunca estudié¢ y me gusta mucho, tengo algunas cositas tomadas solo de verlo tocar, que me gustaron y empecé
a probar... a decirme, a ver ;cémo lo hace este tipo? Otro ¢jemplo es el de Marinero Montes, que no es un maestro muy
conocido, pero es un tipo que tiene mucho gusto musical y hay cosas que me encantan y que se las escuché y las tomé... después
las fui cambiando, pero vienen de ahi, o bien porque me las transfirieron directamente o porque se las escuché en vivo.

Es decir, los musicos contempordneos buscan en los maestros quien les ensefie cémo tocaban los referentes
clasicos del tango y también c6mo lo hacen los propios maestros, es decir la técnica y las estrategias
involucradas en el sonido. En ese espacio de didlogo musical sucede una circularidad de recursos y apropiacion
de éstos, que luego emergen en las composiciones de los musicos contemporéneos.

5. CobA

A modo de conclusidn, se destacan algunos puntos o codas que surgen de esta lectura de la generacién de
musicos formada en los 60 y su influencia en el tango contemporéneo. Un elemento a considerar de tipo
metodoldgico es el uso de la perspectiva histdrica de esta expresién cultural centrada en el analisis de las
précticas. Esta estrategia, ademds de innovar en las formas clésicas de estudiar al género, podria realizar
importantes aportes a la historia cultural tanguistica.

Otro elemento importante es el reconocimiento de la continuidad de los procesos creativos musicales del
tango en Buenos Aires durante toda su historia. En términos de continuidad productora, estos procesos

han sido independientes de las dicotomias o enfoques ciclicos como el de apogeo/decadencia’ 8 usados en
perspectivas enfocadas en el consumo. En ese sentido, las industrias culturales y los medios han utilizado ese
tipo de categorizacién para diferenciar los distintos momentos del tango segtin su popularidad. Es por eso
que, producto de esa vision mediatizada, el impacto de la integracién de musicos jévenes en las orquestas
tradicionales en los afios 60 ha sido in-visibilizado (Reguillo, 2008) y subsumido en un enfoque del tango

como un todo, una sumatoria de hechos agregados y ﬁjos,3 4 ignorando procesos, acontecimientos, relaciones
¢ hitos que en el futuro serfan sustantivos en la transferencia intergeneracional del legado interpretativo.

En ese marco de procesos y continuidades, la generacién formada en los 60, receptora de un saber
tradicional originado en un momento de alta creatividad, reproduccién y popularidad del tango, ha cumplido
un rol trascendental. Ese saber fue transformado y puesto en valor durante la etapa de retraccién en el
consumo del tango; por un lado mediante la resistencia de los musicos que continuaron con la actividad
de componer e interpretar; y por el otro a través de nuevas précticas, como la ensenanza privada primero y
luego institucional que esta generacion se propuso como forma de legar ese saber. En términos de patrimonio
cultural, fue una forma de mantener vivo el sonido tradicional del género que las nuevas generaciones
incorporan en sus creaciones estéticas tangueras de hoy.

En la actualidad el proceso creativo del tango modula en una circularidad de flujo y reflujo de sonido
tradicional; ese que se identifica con la ciudad de Buenos Aires, enraizado en el paisaje barrial, habitos,
lenguaje, rituales y sonidos. En esa circularidad se unen infinidad de matices que el tiempo y la agencia de los
musicos del género van configurando en nuevos sonidos.

El tango tradicional, el renovador y el contemporéneo se unen en la produccién de los musicos de tango de
Buenos en el siglo XXI. Estos, como sujetos de esta préctica, a la hora de producir, toman o citan diferentes
elementos del género, o dialogan con ellos. Como agentes de todo ese saber, dirdn que su musica es tango por
el gesto, el énfasis, el acento, o por una forma de hacer y de interpretarlo. La subjetividad, como base de la
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agencia (Ortner, 2005) de los musicos, estd presente en sus producciones y tiene que ver con las formas de
sentir y pensar los significados, culturalmente construidos y transferidos histéricamente. A esas producciones
la “generacion maestra” formada en los 60 ha contribuido silenciosa y generosamente.
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Una primera versién de este texto fue leida en el Congreso 2018 de la Asociacién de Estudios Latinoamericanos (LASA),
Barcelona, 23 al 26 de mayo de 2018. Sesién Tango y folklore en la Argentina: relaciones entre identidad, estilo e
industria en el siglo XX Sat, May 26, 10:45 am to 12:15 pm, TBA.

Movimiento creativo significativo de los tltimos treinta afios. Un relevamiento elaborado por el Centro ‘feca, tomando
el periodo 1990-2015, da cuenta de mas de 150 grupos en actividad, que estdn organizados en distintas formaciones,
nuclean alrededor de unos 850 musicos y, en conjunto, han grabado mas 350 discos, entre otros datos.

Tales como el tan mencionado estreno de Tango Argentino en Broadway en 1983, o ms recientemente la crisis argentina
del 2001, entre otros.

Con la excepcidn, del reconocimiento al tango de Astor Piazzolla, como la revolucién del género y la propuesta de
Eduardo Rovira, valorada en el mismo sentido sobre todo por los conocedores del ambiente musical tanguero.

Al respecto Omar Garcia Brunelli encuentra que la produccién tanguistica de la década se puede diferenciar en tres
estratos: El Candnico, el Nuevo Tango y el de la Corriente Intermedia; referida esta tltima a la produccién de los por
entonces musicos jovenes tales como, en lo instrumental, Leopoldo Federico, Atilio Stampone, Ernesto Baffa y en el
tango cantado Susana Rinaldi y Juan Cedrén.

La propia Editorial Corregidor, en su ya conocida Historia del tango, omite un periodo que ronda entre unos 20y 30 anos
de historia. Del volumen 19, dedicado a los poetas del tango hasta autores reconocidos como los de la época de oro, los 40
ylos 50, salta alos volimenes 20 y 21 correspondientes al tango contemporaneo. Pareciera que en esos afios no pasé nada
importante o que la historia pende de un hecho medidtico sobresaliente para poder ser reconocido y digno de historiar.
Los titulos reeditados en esa coleccion son: Floreal Ruiz Buenos Aires conoce a Floreal Ruiz, Antonio Agri Antonio Agriy
su conjunto de arcos, Quinteto Real Quinteto Real, Horacio Molina Por los amigos, Roberto Rufino La verdad del tango,
Osvaldo Piro Octubre, Leopoldo Federico Tango puroy Sexteto Tango Presentacion del Sexteto Tango).

En una nota de presentacién de la coleccién La resistencia del tango.

El vocablo “yeite” tiene varias acepciones. Como palabra lunfarda refiere a la facilidad o aptitud natural para algo;
también para describir picardias, entre otros. En el tango, segtin Horacio Ferrer fue Anibal Troilo quien siempre afirmaba
que para poder expresar cabalmente la musica de Buenos Aires era menester conocer ciertas “trampitas”, “los yeites”.
Ferrer (1980:1097) lo define como “conjunto de recursos de ejecucién, modismos ritmicos, maneras de acentuar o
de arrastrar, tempos rubatos, inflexiones, matices y picardias musicales o vocales, que nutren el idioma privativo del
tanguista”.

Se trata de un tipo particular de espacio, asimilado al concepto de territorio acunado originalmente por Ramén Pelinski
(2000) para mencionar al tango portefio como endocultural con territorio propio, siendo su lugar antropolégico
Buenos Aires, ciudad que simboliza sus referencias identitarias; luego Soffa Cecconi (2009) profundizar4 acerca de esos
territorios. En este trabajo se usa esa idea para referir a los reductos musicales de tertulias tangueras, cargados de sentido
y reconocidos por los musicos, como propios. Surgen en esta década varios de estos espacios, también denominados
“tanguerias” (café-concert). Asi se inauguran, en el aflo 1963 Café la Noche, en 1965 La tangueria de Lucio, de Lucio
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de Mare y Cano 14, auspiciado por el mismo Troilo, en el 1967 La Casa del tango, que surge por iniciativa de Osvaldo
Pugliese- destinada especialmente a que los artistas de tango tengan un lugar donde ensayar y experimentar sin depender
de empresarios. También La Botica del Angel, de Vergara Leumann, entre otros.

Asi, en 1962, Néstor Marconi integra la orquesta de José Basso; en 1963, Ratl Garello realiza arreglos para Anibal
Troilo y en ese mismo afio Ernesto Baffa integra distintas formaciones (orquestas o grupos mas pequefios) dirigidos por
Horacio Salgan; en 1964, Daniel Binelli, Victor Lavallen y Emilio Balcarce integran la orquesta de Osvaldo Pugliese;
en 1965, Osvaldo Piro forma su primera orquesta; en 1968, Ernesto Baffa y Osvaldo Berlinghieri presentan también su
primera orquesta y José¢ Colangelo integra la Orquesta de Anibal Troilo; en 1969, Rodolfo Mederos integra la orquesta
de Pugliese y Julio Pane acompafiaa Edmundo Rivero reemplazando a Ciriaco Ortiz; en el 70, Juan José Mosalini, Daniel
Binelli y Walter Rios forman sus respectivas orquestas (Ferrer y del Priore, 1999:332-373).

Enlos 60, lalista de nuevos musicos que ingresan a las orquestas es mucho més extensa; se mencionan algunos solo amodo
de ejemplo. Ha habido muchos que integraron las orquestas tradicionales y que en las tltimas décadas han desempefiado
ese rol de maestros dictando clases privadas, como lo fue Marcos Madrigal, que ensefiaba bandoneén en su casa, al igual
que Pedro Aguilar, que era violinista y fue maestro de Rovira y de muchos otros musicos de tango. En otros casos, su rol
de transmisor se desarroll6 desde otro lugar: es el caso de Carlos Garcia, quien integré la orquesta de Roberto Firpo y
afios después dirigié la Orquesta de Tango de la Ciudad, que ha sido integrada por numerosos misicos jévenes.
Entrevista de Lalo Mir a Rodolfo Mederos, Canal Encuentro. https://www.youtube.com/watch?v=gVmRQxzRiQU .
Entre ellos, Horacio Romo, Carlos Corrales, Lautaro Greco, Sonia Possetti, Nicolds Ledesma, ademas de otros
reconocidos musicos contempordneos de tango.

Café de los maestros (Ver: hteps://es.wikipedia.org/wiki/Caf%C3%A9_de_los_maestros) es una pelicula del género
documental dirigida por Miguel Kohan que se estrend el 26 de junio de 2008. Se trata de una coproduccién de Argentina,
Brasil y Estados Unidos. Gustavo Santaolalla, escribid el guion junto con el director y particip6 en la produccion. El filme
se basa en el back-stage de la grabacién de un dlbum musical del mismo nombre y estd coprotagonizado por reconocidos
musicos y cantantes. El staff completo se conformé con Anibal Arias, Ernesto Baffa, Emilio Balcarce, Osvaldo Berlingieri,
Gabriel Clausi, Emilio de la Pena, Ubaldo De Lio, Leopoldo Federico, Oscar Ferrari, Carlos Garcia, Juan Carlos Godoy,
Carlos Lazzari, José Libertella, Virginia Luque, Mariano Mores, Alberto Podestd, Osvaldo Requena, Légrima Rios,
Horacio Salgén, Atilio Stampone y Fernando Sudrez Paz.

Horacio Ferrer expresa que “cada estilo posee sus “yeites”, en particular: Alfredo Gobbi, Carlos Di Sarli, Julio De Caro,
o Anibal Troilo han tenido los suyos y otros son los de Astor Piazzolla, Horacio Salgan, o los de Ratl Ber6n, Edmundo
Rivero o Roberto Goyeneche; y configuran en conjunto el verbo exclusivo en el ritual de los tangos ...(1980: 1097).

La otra acepcion refiere a “maestro” como concepto usual en el mundo de la musica; es el utilizado para referir a un
compositor eminente, a un director reconocido (Randel, 1999: 285) que tiene mucho mérito o valor entre los de su
clase, o al musico experto en un género que ha alcanzado una jerarquia notable.

Primer Director de la Orquesta Escuela de Tango.

Director de la Orquesta de Tango de la Ciudad de Buenos Aires durante varias décadas. Esta ha sido integrada por varias
generaciones de musicos que han aprendido el género en ese espacio.

Integré a muchos miusicos jévenes a su orquesta en los 90 y durante varios afios del siglo XXL.

También integré a musicos jovenes a su orquesta en los 80 y a comienzos del siglo XXI, y dictd clases particulares.
Docentes titulares de la cdtedra de bandonedn en el Conservatoire Edgar-Varése de Gennevilliers, Francia.

Director del Codarts Tango Department de Rotterdam.

Dict§ clases privadas en Bélgica.

En 1932, el compositor Filiberto fund6 la “Orquesta Portefia”. Luego, en el marco del gran patrocinio a las artes realizado
por el gobierno del General Juan Domingo Perén (1948), esta formacién pasé a la érbita del Estado Nacional, elevé su
ntmero de integrantes a cuarenta musicos y establecié su sede en el Teatro Nacional Cervantes (Ver: https://www.octa
vado.com/index.php?menu=28&valor=750). En 1973 cambié su nombre —por decreto presidencial- por el de Orquesta
Nacional de Musica Argentina “Juan de Dios Filiberto” (en homenaje al fundador, fallecido en 1964).

La Orquesta ha sido dirigida también por grandes musicos como Horacio Salgén, Leopoldo Federico, Mariano Mores,
Julidn Plaza, Atilio Stampone, Osvaldo Piro, José¢ Libertella, Mauricio Marcelli, Osvaldo Requena y Lisandro Adrover,
entre otros. Actualmente la dirigen los maestros Néstor Marconi y Juan Carlos Cuacci.

Documental estrenado en 2006, que toma el titulo del tango cuya musica fue compuesta por Emilio Balcarce, estrenado
en 1952.

Al respecto Michel Bolasell (2011: 85-86) expresa: “La diferencia determinante entre la interpretacién que se realiza a
partir de una partitura y del savoir-faire que se trasmite de boca a boca (oralmente). En la Orquesta Escuela, los viejos
ensefian sus recetas’.

Solo amodo de referencia contextual, cabe senalar que también la danza del tango enlos 80 y 90 experimenta un renovado
interés. Entre otros autores, Marfa Julia Carozzi (2018) ha explicado este fendmeno en su articulo La revolucion diddctica
y la repoblacion de las milongas porterias.


https://www.youtube.com/watch?v=gVmRQxzRiQU
https://es.wikipedia.org/wiki/Caf%C3%A9_de_los_maestros
https://www.octavado.com/index.php?menu=2&valor=750
https://www.octavado.com/index.php?menu=2&valor=750

TERESITA LENCINA. ESTILOS, GESTOS Y “YEITES”. LA HUELLA (MAESTRA) DEL TANGO TRADICIONAL EN LAS PRO...

30 De la escucha y del discurso de sus creadores se deduce que el tango contemporaneo se construye en didlogo con otros

géneros. En su construccién se toman recursos de la llamada musica rioplatense, por ejemplo, y se utilizan las claves

ritmicas de la murga, la milonga o el candombe ¢ instrumentos de percusion més afines a estos géneros. Por su amplitud,

podria definirse al tango en un amplio concepto de “sonido urbano contempordneo”, en tanto sus creadores admiten

estar influenciados o atravesados por géneros diversos (rock, musica criolla, vals, milongas, balada, folklore, jazz, musica

latinoamericana, musica académica, litoralena, candombe, camaristas, indigenas, africanas, musica negra, bossa nova,

electrénica, pop, chamamé, lirica punk, malambo, entre otros).
31 Pianista, compositor y director de tango.
32 Bandoneonista y compositor de tango.
33 Gabriel Menéndez es cantante, compositor y estudioso de la historia del tango.
34 Entrevista concedida a esta autora el 8 de octubre de 2016.
35 Alfredo “Tape” Rubin es cantante, compositor y uno de los letristas contempordneos de tango mds reconocido.
36 Guitarrista y compositor. Ex coordinador del Area de Tango de la Escuela Misica Popular de Avellaneda.
37 Bandoneonista y compositor de tango.

38 La historia del tango, que ya tiene unos ciento cincuenta afios, estd atravesada por andlisis dicotdmicos: lo viejo/

tradicional vs lo nuevo; la imagen cristalizada vs ruptura/mutacién, residual/agotado vs. renovado/resurgido, apogeo vs

decadencia, también por sentencias, frases hechas, que nos interpelan y demandan nuevos abordajes.

39 Enesesentido el concepto predominante de tango también postulé sistemas fijos que solo buscan coherencia, estabilidad

estructura; de ahi las discusiones acerca de la tan mentada “muerte del tango”, de lo que es v lo que no es tango, entre
y g q yloq g

otras dicotomias. Sin dudas, los cambios en las preferencias populares abonaron esas posturas.



