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Resumen: En la edicién de 2023 de Musicos en Congreso,
tuve el gusto de presentar la conferencia que se detalla en este
articulo. El objetivo principal de este trabajo es resaltar el analisis
musical como una herramienta fundamental para comprender
los géneros y estilos musicales. Por esta razén, propongo revisar
los articulos més recientes de Hugo Fellone (2021-2022), los
cuales contribuyen a actualizar los debates sobre el género
musical en relacién con su dimensién histérica y las formas de
circulacion contempordneas.

Ademas, me baso en la conceptualizacién del estilo musical de
Leonard Meyer (2000), quien propuso una ldgica escalar para
entender los diferentes niveles de las constricciones musicales.
Esta estrategia me permite vincular ambos conceptos: género y
estilo en la musica popular. En este sentido, el género musical
se define como un conjunto de eventos musicales con una
mayor estabilidad en alguno de sus rasgos a través de su historia,
mientras que los estilos pueden entenderse como los cambios
temporales y espaciales dentro de los géneros, asi como las
intersecciones entre diferentes géneros.

Finalmente, propongo la posibilidad de describir los rasgos
musicales en géneros y estilos mediante herramientas
estadisticas. Para respaldar esta idea, me apoyo en los trabajos
sobre rock de Trevor de Clercq y David Temperley, asi como en
el estudio del estilo de Tom Jobim realizado por Carlos Almada.
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Abstract: In the 2023 edition of Musicians in Congress, I had the
pleasure of presenting the conference outlined in this article. The
aim of the work is to demonstrate how musical analysis serves as
a _fundamental tool in understanding genres and styles. For this
reason, I propose reviewing the recent articles by Hugo Fellone
(2021-2022), which update debates on musical genre in relation
to its historical dimension and contemporary circulation patterns.
Additionally, I draw wupon Leonard Meyers (2000)
conceptualization of musical style, specifically his scalar logic, to
comprebend the various levels of constraints. This approach allows
me to link both concepts: musical genre and style in popular music.
In this sense, musical genre consists of a set of musical events with
greater stability in certain characteristics throughout its bistory,
while styles can be understood as the different temporal and spatial
changes within genres, as well as the intersection of different genres.
Finally, I present the possibility of describing musical features in
genres/styles using statistical tools. To support thisidea, I draw from
Trevor de Clercq and David Temperley's works on rock, as well as
Carlos Almada’s study of Tom Jobim's style.
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Este trabajo fue presentado en una version anterior en la conferencia de septiembre de 2023 en el Congreso
«Musicos en Congreso» del Instituto Superior de Musica de la Universidad Nacional del Litoral. En aquella
oportunidad comencé realizando una experiencia con el publico presente. Propuse escuchar dos fragmentos

del grupo formoseno Guauchos! sin brindar practicamente datos que pudieran orientar la audicién. Luego
dela escucha los asistentes respondieron ala pregunta: ¢cudl de los dos fragmentos es «mds folclérico» ? Para
la ocasion utilicé la plataforma Mentimeter para poder observar las respuestas anénimas en tiempo real, cuyo
resultado comentaré al final del articulo.

El concepto de género musical sigue siendo una categoria que nos atraviesa continuamente. Los géneros
musicales son etiquetas que enmascaran un montén de rasgos musicales y que son utilizados a diario por

musicos y no misicos.) Continuamente podemos escuchar: «tiene mucho funky», «suena jazzero» o
«muy tanguero». Utilizamos etiquetas de género y estilo para referirnos a una cantidad de rasgos musicales
incluidos en estas categorias.

Respecto al andlisis, hace algunos anos comprendi que es la herramienta fundamental para describir
géneros musicales. Hasta ese momento mi preocupacién analitica estaba centrada sobre artistas u obras
de indole modernista, innovadoras, que evidentemente son muy provechosas para el analisis. Luego fui
descubriendo su utilidad para observar aquellos rasgos estables, comunes, estandarizados que de alguna
manera definen a los géneros.

1. EL. GENERO MUSICAL

Hace pocos anos, el investigador espanol Hugo Fellone publicé dos articulos sobre el género musical en
revistas prestigiosas de la region: «El Oido Pensante» (2021) de Argentina y «Resonancias» de Chile
(2022). Ambas publicaciones retomaron los debates sobre el tema y demostraron la actividad académica
vigente en torno a este concepto. Voy a presentar algunos aspectos de ambas publicaciones que me interesan
a los fines de este trabajo, especialmente ciertas caracteristicas que parecen haber alcanzado consenso en el
dmbito académico cuando nos referimos al género musical.

En el primer articulo, Fellone (2021) trata el tema de la dimensién temporal de los géneros. Parte de la
definicidn pionera de Franco Fabbri, la cual fue percibida como estitica y rigida en la comprension de los
géneros a lo largo de su historia.’) Parecerfa que las reglas no permitian comprenderlos en esta dimensién.

Por esto, luego de analizar diferentes trabajos desarrollados desde distintas perspectivas,[4] el autor establece
algunos atributos compartidos de los cuales propongo aqui algunos de ellos:

a) «Los géneros son categorias musicales que no solo aluden a la musica» (p.73). En tal sentido esto lo
diferenciaria del estilo, segun el autor.

NOTAS DE AUTOR

Es Profesor Titular dela cdtedra «Folklore Musical Argentino, perteneciente ala Facultad de Artes de la Universidad Nacional de La Plata (UNLP)
y de la cdtedra «Historia de la Musica Popular» del Instituto Superior de Musica de la Universidad Nacional del Litoral. Egresé de la Facultad de
Artes de la UNLP con los titulos de Profesor en Composicién y Direccién Orquestal. Es Doctor de la Universidad de Buenos Aiires, 4rea Historia
y Teoria de las Artes. Su tesis se tituld: «Charly Garcia y la maquina de hacer miisica. El estilo musical en las canciones del periodo 1972—1996>.
En el afo 2021 publicé el libro Charly y la maquina de hacer miisica. Un viaje por el estilo musical de Charly Garcia (1972-1996) por la editorial
Gourmet Musical. Trabaja desde el afio 1996 como investigador en proyectos relacionados con la musica popular principalmente en folclore y rock,
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b) «Los géneros dependen de grupos de personas» (p.73). «El género es una categoria
sociomusical» (p.73).
c) «Los géneros obedecen a procesos histdricos empiricos» (p.73)

Esto no significa renunciar a la posibilidad de grandes abstracciones como las culturas de género de Holt o las trayectorias de
Lena, sino ser capaces de estar abiertos a la posibilidad de que a) cualquier evento musical pueda participar en varios géneros
en distintos grados, b) un evento musical pueda ser categorizado de maneras radicalmente distintas en funcién de quién lo
definey ) que cualquier agrupacién de eventos musicales en cualquier momento pueda ser tratada como un género musical,
incluyendo el pop, la world music o la new age. (pp.73-74)

Evidentemente el item b plantea una postura fuertemente relativista que no esla que me interesa proponer.
No creo que un mismo evento pueda ser categorizado de manera radicalmente diferente.

Fellone entiende que tanto las aproximaciones de la teorfa cldsica (en la que se encontrarfan quienes
pretenden comprender al género desde sus rasgos) y la basada en prototipos (en las que se incluyen una gran
cantidad de estudios, manuales y concepciones de géneros fundadas en algunos casos) «tienden a ser poco
flexibles a la hora de comprender cémo las categorias cambian con el paso del tiempo> (p.74). En tal sentido,
incorpora la teorfa del ejemplar de Nosofsky (2011) que «implicarfa que cuando categorizamos un evento
musical como parte de un género no estamos confrontandolo con unas reglas precisas o unos prototipos
concretos, sino con todos los ejemplares que para nosotros pertenecen a dicho género» (p.74).

Resulta interesante mencionar la afinidad de esta teoria con la Recuperacién de Informacién Musical
(Music Information Retrieval- MIR), el conjunto de investigaciones que vienen desarrollando el Aprendizaje
Automitico (Machine Learning) y la Inteligencia Artificial en musica. Los soffwares se entrenan a partir de
una multiplicidad de ejemplares. Y mientras mas ejemplares se cargan, las maquinas pueden desarrollar mejor
el estilo o el género.

El segundo articulo de Fellone (2022) trata de los problemas relacionados con el género musical en la
diversidad de formas de circulaciéon de la musica en la actualidad, en un mundo orientado al consumo en
plataformas, en el que el mundo de la Recuperacién de Informacién Musical (Music Information Retrieval-
MIR) avanza en la customizacién del oyente. Es decir, en cémo direccionar, cémo obtener informacién de
lo que cada uno consume y de esa manera orientarlo a partir de plataformas, redes, etc.

Ante el consumo de la musica por internet y la fluidez y mezcla de géneros en el siglo XXI, el autor considera
que la mixtura de «diferentes géneros no significa que las fronteras entre estos desaparezcan. Asi, en muchos
casos su fusién no hace mis que enfatizar sus limites» (p.67-68). Asi pues, la busqueda de hibridacién en
la musica popular no ha generado la desaparicién de los géneros, sino que ha desarrollado nuevos que tienen
sus fuentes en géneros anteriores y serdn susceptibles de categorizaciones cuando se asienten en el tiempo.

Finalmente, en este este articulo, Fellone dice que frente:

a la constante friccién entre la necesidad de generificar, que ha traido la mercantilizacidn, globalizacién y digitalizacion de
la musica, y la busqueda de un acercamiento personalizado que demandan los consumidores y creadores, ... se implementan
categorias con una mayor granulidad o se abandonan los géneros histéricos en pos de géneros sociales. Todo ello revela la
resiliencia del género musical ante un contexto cambiante en el que, una vez mds, se revela como un elemento fundamental

que media en nuestra comprensién de la masica.l%) (p.80)

Me importa destacar aqui la idea que aprehendemos a la musica a través de géneros y estilos. No solamente
la musica popular, claro. En otras palabras, no hay técnica neutra. La técnica implica una estética, implica
un estilo. Incluso la armonia tonal, que pareciera ser un mundo auténomo, en realidad, en un conjunto
de reglas que revelan ciertas normas gramaticales de ciertos periodos histéricos y se adaptan a distintas
manifestaciones regionales y temporales. Entiendo que la comprensién de que el género es una categoria
de conocimiento es sumamente importante. Los musicos hacen musica mediante géneros y estilos que se
reproducen y transforman de muy diversas maneras y que podria sintetizar principalmente en dos:
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1. el aprendizaje institucional: tanto las modernas carreras de musica popular como los talleres,
academias, profesores particulares, incluso youtubers comprenden una gran diversidad de
«instituciones» para la formacién en la musica popular.

2. el aprendizaje por imitacidn caracteristico de la oralidad.

Este tltimo estaria muy mixturado con los otros aprendizajes que mencioné en primer lugar.
2. EL ESTILO MUSICAL

Para comprender el argumento que quiero presentar aqui voy a repasar algunos conceptos sobre el estilo
musical propuestos por Leonard Meyer en su libro E/ estilo en miisica ([1989]-2000). Si bien Meyer se refiere
ala musica académica, de concierto, entiendo que sus ideas son aplicables a la musica popular.

El autor comprende al estilo como «...la replicacién de modelos, ya sean de la conducta humana o de
artefactos producidos por la conducta humana, que resultan de una serie de elecciones hechas dentro de un
conjunto de constricciones» (p.19).

A su vez entiende que las constricciones estilisticas son de diferente orden, es decir se encuentran en
diferentes niveles: reglas, leyes, estrategias y estas tltimas en tres tipos: dialectos, idiomas, y estilo intra—opus
(pp- 68, 69,70, 71, 72, 73). Estos vinculos muestran la posibilidad de comprender a los estilos/géneros de
manera multi—escalar, es decir, en dimensiones que se incluyen y se intersecan.

IMAGEN 1.
El estilo y su posibilidad multi—escalar

La Imagen 1 muestra cémo, eventualmente, los rasgos musicales de mayor amplitud incluyen conjuntos
que se intersecan, se fusionan, es decir, que tienen distintos tipos de vinculos y niveles, y entiendo que es
asi cémo funcionan los conjuntos estilisticos—genéricos. Como afirma Meyer (2000): «el andlisis estilistico
comienza con la clasificacion, es decir, con el reconocimiento de que en algtn repertorio podran reproducirse
relaciones y rasgos particulares de uno o més niveles de la estructura» (p.70).

En una pieza musical hay rasgos que tienen que ver con el dialecto particular del compositor, con los de
un conjunto de artistas y con aquellos que tienen que ver con un mayor nivel, con toda una época. Quiero
decir, hay distintos atributos que combinan distintos niveles escalares.

Esto es util para comprender, por ejemplo, como puede ser entendido el rock. Si bien existen varios libros
y articulos que tratan los rasgos musicales del rock cabe la duda a cudl rock se refieren dada la amplitud y
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diversidad de sus caracteristicas. Esta aparente dificultad en la determinacién de los rasgos musicales del rock
ha sido argumentada, desde una perspectiva sociolégica, como evidencia de la indefinibilidad del género en
términos puramente musicales.®!

En trabajos anteriores (Madoery, 2017-2021) he propuesto una solucién a este problema y es que existen
al menos dos sentidos implicados en el rock: uno amplio y otro restringido. En el primero es posible ubicar
una buena cantidad de etiquetas estilisticas desde el rock progresivo hasta el rock/pop. Cabria entonces la
pregunta sobre qué es lo que une estas musicas diversas. El sentido amplio se funda en que, esos estilos, esos
grupos que han transitado por estas musicas, en ocasiones incorporan rasgos musicales propios del sentido
restringido. Por eso ambos sentidos se intersecan (Imagen 2). Es decir, no constituyen un sistema inclusivo.
Las musicas del sentido restringido no se encuentran necesariamente incluidas dentro del sentido amplio,
sino que hay un espacio de interseccién que hace que, de alguna manera, estas musicas se manifiesten y se
auto perciban como rockeras.!”

En el sentido restringido la guitarra eléctrica (generalmente distorsionada), tiene un lugar preferencial en
la textura/instrumentacion, ademds sus melodias tienen un rasgo més acotado de alturas, armonfas estdticas,
circularidad arménica, escala menor y/o pentaténica menor con notas alteradas sobre modos una armonia
en modo mayor.

Asimismo, la agrupacién instrumental unifica los dos sentidos en las capas (layers) tal como las
menciona Allan Moore ([1993]-2001, pp.55-56): baterfa, con un estrato reiterativo, una guitarra
acompafante ritmica/armonica, una guitarra solista, teclados en algunas ocasiones y un bajo arménico
ritmico. Evidentemente, las musicas del sentido amplio privilegian el recorrido melédico, tanto por la
cantidad de alturas involucradas como por el ritmo.

Sentido Hard rock

Sentidoamplio tringido "

IMAGEN 2.
Los dos sentidos del rock

3. GENERO Y ESTILO MUSICAL

De acuerdo con lo visto hasta aqui género y estilo musical podrian analizarse de manera similar si nos
centramos en los rasgos musicales. Pero entonces, ¢en qué se diferencian? Desde el punto de vista que
estoy desarrollando, la estabilidad de ciertos rasgos y como los grupos sociales los adoptan y valoran, son
caracteristicas mas especificas de los géneros. De este modo, entiendo que en ciertos momentos, un conjunto
de musicas concentra una mayor estabilidad en algunos de sus rasgos musicales y por diversos factores
identitarios y sociales se constituyen en un género. Se estabiliza una convencidn, tal como propone Fabbri
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(2012), que se autodefine en una etiqueta especifica (chacarera, funk, blues, tango, metal, etc.). En este sentido
el género estaria relacionado con la permanencia de algunos rasgos.

Asi, esta propuesta podria ser una respuesta al problema de la historicidad del género y sus
transformaciones regionales y temporales. Sucede que son algunos de los rasgos jerarquizados (no la totalidad)
los que comprometen la identidad del género y su estabilidad es lo que permite la transformacién de otros
de menor jerarquia en diferentes momentos y espacios, dando lugar a caracteristicas estilisticas diferentes.
Asi, el estilo podria considerarse como el motor de cambio de los géneros. El género se transforma a partir de
cambios estilisticos. A su vez, el estilo también permite intersecar distintos géneros como sucede con el estilo
de ¢jecucion cuyano en nuestro folclore. Los géneros interpretados por conjuntos cuyanos suelen mantener
un estilo particular que lo diferencia de otras formas de ejecucion de otras regiones y a su vez mantienen
estables los rasgos que definen los géneros que interpretan. Es importante aclarar que no estoy considerando
al estilo, solo, como formas de interpretacion y al género, solo, como estructuras compositivas. El estilo se
manifiesta en la composicién'® y el género incluye rasgos de interpretacion.

Los géneros folcléricos argentinos sirven también para ejemplificar la jerarquizacién de los atributos
musicales. En las danzas de figuracion fija el patrén de acompanamiento y la forma (vinculada a la figuraciéon
de la danza) presentan otra jerarquia que la instrumentacién o laarmontia. Esto ha permitido que la chacarera
siga manteniendo su identidad habiendo ampliado su armonia y su instrumentacién. El chamamé es un
género que histéricamente ha jerarquizado su instrumentacion, rasgo que desde hace algiun tiempo se ha ido
modificando pero que tradicionalmente ha configurado su identidad. En este caso la sonoridad propuesta
por la textura y la instrumentacién tiene mayor jerarquia que una forma fija.

Llegado a este punto, y admitiendo la posibilidad de describir a los géneros y estilos desde sus rasgos
musicales, la pregunta es cémo hacerlo.

4. GENERO, ESTILO, ESTADISTICA

El método mayormente empleado por tedricos y aficionados para describir/prescribir los géneros se aproxima
ala teorfa dual «en la que la definicidn de los géneros en base a atributos converge con una visién basada en
prototipos» (Fellone, 2021, p.64). De hecho, la gran mayoria de las descripciones de los géneros utiliza este
recurso: se recurren a ciertos ejemplos « prototipicos» que sirven como muestra de sus rasgos caracteristicos.

Ahora bien, también es posible mediante el uso de herramientas estadisticas. En este caso ya no se analizan
ciertos prototipos, sino que se aborda un corpus de mayor extension y se establecen los rasgos a partir de
las proporciones en las que aparecen. Esta metodologia no es nueva, hay trabajos en musica académica[9] y
en musica popular desde hace ya algin tiempo. En esta oportunidad voy a mencionar dos investigaciones
realizadas en el campo de la musica popular.

En primer lugar, el trabajo desarrollado por dos académicos estadounidenses sobre el rock: Trevor de
Clercq y David Temperley (2011-2013). Ellos analizaron un corpus de doscientas canciones a partir de
un ranking publicado por la revista Rolling Stone de Estados Unidos: «Las quinientas mejores canciones
de todos los tiempos» («500 Greatest Songs of All Time> ). Estos rankings se hacen a partir de encuestas
a periodistas, musicos, productores, etc. Para los investigadores el uso de este canon les permitié evitar el
problema de determinar qué ejemplos eran considerados como rock. En este sentido, apelaron a un canon
de una revista especializada.

Ellos no analizaron las quinientas canciones sino cien (en un primer momento), veinte de cada década hasta
el ano 2000. Tomaron las mejores rankeadas y en este primer articulo (2011) se focalizaron en la armonta.
Previamente, Temperley ya habia hecho un andlisis de un corpus de musica académica lo que le permiti6
comparar esta musica con el rock. Luego, publicaron un segundo articulo (2013) y ampliaron su investigacion
a algunos rasgos melddicos.
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En relacién con la armonfa, los autores analizaron los que llamaron como bigramas, (dos acordes
contiguos) y observaron que el acorde que mayor vinculo tenia con la ténica es el IV y no el V tanto en las
relaciones [- IV 0 [-V como I[V-10 V-L

Ademas, también observaron una alta ocurrencia entre la ténica y el bVII, rasgos que consideraron
como distintivos del rock. También estudiaron los trigramas (tres enlaces contiguos) y si bien el de
mayor ocurrencia result6 la cadencia perfecta (IV-V-I), luego aparecié V-IV-I, que para la armonfa es
problemdtico, y en tercer lugar, la cadencia plagal bVII-IV-I o cadencia mixolidia.

Asi como para mi investigacion sobre Charly Garcia los trabajos de Trevor De Clerq y David Temperley
antes mencionados fueron decisivos para comprender rasgos de la armonia y melodia en el rock, la
investigacion llevada a cabo por el Dr. Almada y su equipo en el MusMat de la Universidade Federal do Rio
de Janeiro sobre el musico brasilenio Tom Jobin, me permitié conocer un conjunto de nuevas herramientas
tanto para el andlisis estadistico como en la concepcidn tedrica de la armonia.

La propuesta de andlisis de Jobin se incluye en un proyecto de més largo aliento en el que se proponen
desarrollar andlisis estadisticos sobre géneros como el choro y el samba y también sobre diez musicos de la
Mausica Popular Brasilera (MPB). De algin modo, este equipo decidié comenzar por uno de los musicos més
sofisticados en términos arménicos lo que les permitié la realizacién de un marco tedrico y herramientas
estadisticas aplicables a muchas otras musicas.

Del acercamiento a esta investigacion quisiera destacar:

e La retroalimentacién permanente entre teorfa armonica, practica analitica y herramientas
estadisticas en el proceso de andlisis y sistematizacién de la armonia de Tom Jobim. Esto incluy6 la
verificacién y reconstruccién de software.

e En relacién con la teorfa arménica el concepto de Tipos acordales (Almada, 2022, p.37) y el
de Relaciones binarias abstractas (p.63) que fue un paso decisivo para establecer rasgos que
momentdneamente dejaban de lado la funcionalidad armoénica. Esta perspectiva semdantica en
relacién con la constitucion de los acordes y sintéctica en la relacion de dos acordes contiguos
constituy6é un encuadre novedoso y sustancial para el abordaje de Jobim. Con posterioridad la
inclusién del andlisis funcional complet6 un cuadro exhaustivo que les ha permitido modelizar el
estilo del musico en sus diferentes etapas. La posibilidad de analizar secuencias de acordes junto al
concepto de entropia constituye una perspectiva integradora de recurrencias y desvios al propio estilo.

e Con posterioridad, han implementado un sistema para establecer estadisticas sobre la organizacién
mel6dica, separando las alturas del ritmo melddico, trabajo que se encuentra en pleno proceso.

e A partir de la incorporaciéon de la funcionalidad establecieron un nuevo formato de ingreso de
la informacién que incluye no solo el tipo acordal y la tonalidad, sino también el momento de
articulacion del acorde, el bajo fundamental, el bajo ejecutado, y la interpretacion funcional.

e Una vez recopilada la informacién se obtuvieron datos sobre los acordes utilizados, las categorias
funcionales, las ténicas y las modulaciones internas y las relaciones binarias (tanto abstractas como
funcionales).

Una las afinidades entre el estudio de Jobin y el de Garcia (salvando todas las distancias en términos
estadisticos y de la propia musica) es que el estilo resulta de una relacion entre los rasgos de mayor recurrencia
(y por esto mas previsibles) y los de mds baja recurrencias (los menos previsibles). Segin Almada (2022)
en estos ultimos radica la particularidad estilistica del autor. En este sentido, los rasgos mds recurrentes
pertenecerian a otro nivel escalar estilistico.

Anteriormente, en mi tesis/libro observé el establecimiento de una proporcién en los rasgos que denominé
«equilibrio diversificado» (Madoery, 2021, p.55). Esto sucedia cuando en un rasgo, por ¢jemplo en el modo
de la armonia, alrededor de la mitad de los casos se establecia en un conjunto, mayor/mixolidia y el resto en
otros tales como: menor/eol/dor: 31,6%, mayor con intercambio modal 7,9% y fluctuacién modal: 4,1% (p.
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56). Esta regla también la observé en tercios, es decir, dos tercios estables en dos categorias diferentes y un
tercio en rasgos diversificados. En relacion con los enlaces, observé tres niveles de frecuencia de los enlaces
(alto, medio y bajo).

El conocimiento del trabajo de Almada y equipo me hizo repensar laidea de estilo. Cuando estudi¢ Charly
me interesé particularmente observar las regularidades, dado que en esos rasgos més regulares apareceria el
estilo. Por su lado, Almada encontré que el idiolecto del artista se define en los rasgos de menor ocurrencia.
Ahi comprendi que los rasgos mds regulares pertenecen a otro nivel escalar. Los propios o particulares del
musico estudiado aparecen en los de menor recurrencia que anteriormente llamé como diversificados.

Asi, el estilo resulta del vinculo entre los niveles escalares mas amplios y el propio idiolecto del artista.

Luego de las proporciones presentadas en mi tesis/libro (2017-2021) sobre Charly comencé una nueva
carga de datos de los enlaces arménicos (bigramas) teniendo en cuenta estas ideas. En este caso el corpus
se dividié en tres tercios: un conjunto de enlaces propios de la armonfa de la practica comun (cldsica), una
menor proporcion de enlaces propiamente rockeros, y un conjunto importante de enlaces no tipificados
en los grupos anteriores. En acuerdo con lo expresado por Almada (2022) los primeros grupos (armonia
tonal y la propia del rock) comprenderfan a «un idioma arménico compartido por compositores de
un mismo contexto» y los restantes grupos de enlaces «pueden contribuir para la determinacién del

estilo composicional» (p.65). «Podriamos considerarlos como conexiones potencialmente idiosincréticas y

estilisticamente determinantes» (p.73).[lo]

Armonia
rockera

Armonia
tonal basica

Otras relaciones
armonicas

IMAGEN 3.
Los grupos caracteristicos en la armonia de Charly Garcia

Este tipo de metodologia permite comprender que en una pieza hay distintas dimensiones de rasgos y
que el estilo o el género estdn atravesando estas dimensiones. Entonces, en la medida que vinculamos estas
dimensiones multiescalares diluimos cualquier esencialismo y reconocemos la historicidad de los géneros
porqué estos rasgos de mayor amplitud tienen continuidades, historias y tradiciones.
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Finalizo este apartado con un ejemplo de la configuracién melddica/armoénica en el folclore argentino. En
este conjunto de géneros sobresale el uso de la armonia tonal de marcada direccionalidad y funcionalidad, lo
que constituye un rasgo de un nivel escalar amplio. Ahora, en algunos casos y en algunos géneros, aparece el
modo dérico en la melodia con un IV mayorizado en el acompanamiento armdnico en chacareras, bailecitos,
etc. Este rasgo lo podemos situar en un nivel escalar diferente intersecando al conjunto de la armonia tonal.
Luego, el «Cuchi» Leguizamén ha utilizado el modo dérico en las zambas siendo que no era tipico de ese
género lo que muestra un rasgo distintivo de su estilo.

5. ANTES DE LAS CONSIDERACIONES FINALES

Resta comentar el resultado de la experiencia realizada en la conferencia que mencioné al comienzo.

Dos terceras partes de los asistentes que emitieron una opinién eligieron a «En el camino» como
el ejemplo «mas folclérico», en coincidencia con mi interpretacién. Ambas piezas tienen un ritmo de
acompanamiento vinculado a la familia ritmica de la chacarera, sin embargo, «En el camino» el segmento
cantado de 16 cc. se asemeja al de las chacareras dobles, ademds de la melodia en secuencia y una armonia
menor que pasa por el relativo mayor y luego se dirige a la ténica menor. Por su parte, la seccién cantada de
«Milenios» es susceptible de una fragmentacién en dos segmentos: el primero (A), compuesto por 4 grupos
de 5 cc. con una armonfa estdtica circular entre un acorde y el IV ascendido (en los primeros dos en do y luego,
en los segundos, en 7e). El (B) propone un segmento de 8 cc. (y su reiteracion) y presenta una armonia que
tampoco muestra una clara direccionalidad: Do#m — Sol# — Sol — Dom.

Esta experiencia de audicién en funcién de la deteccién de géneros fue condicionada para que los asistentes
pudieran dejar de lado la instrumentacién y el ritmo de acompafiamiento como pardmetros decisivos de los
géneros, y de este modo, profundizaran en aspectos melédicos/arménicos y métrico/formales.

Independientemente de que muchos de los que optaron por «En el camino» como ejemplo «mds
folclérico» probablemente no hubieran pensado el argumento antes mencionado, la sonoridad de estos
rasgos (melddicos/arménicos y métrico/formales) orientd a que la mayoria lo escuchara de ese modo. El
andlisis permite reconocer por qué suena lo que suena y por qué suena de ese modo.

6. CONSIDERACIONES FINALES

El analisis musical en la musica popular es una de las herramientas fundamentales para el conocimiento
de géneros y estilos. La estructura escalar sobre el estilo desarrollada por Meyer ([1989]-2000) permite la
comprension del mundo género/estilistico de la musica popular como diverso e interconectado.

El anilisis estadistico posibilita el reconocimiento de los rasgos de mayor ocurrencia y su vinculo con un
espacio estilistico de mayor escala y aquellos de menor ocurrencia que establecen caracteristicas idiolectales
especificas. La proporcién entre ambos subconjuntos de rasgos resulta de importancia para establecer el
grado de particularidad del artista, movimiento o periodo analizado. La comparacién entre distintos artistas,
movimientos, géneros, periodos completa la caracterizacion de atributos especificos. Como menciona Allan
Moore (2013): «Desde el punto de vista analitico, lo clave aqui es distinguir lo que es normativo de lo que

no lo es. Por eso el andlisis de estilo es tan importantes (p.14).1!
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NoTAs

[1]Los fragmentos fuecron «En el camino» y «Milenios» ambos registrados en el disco Pago (2013). Ahora bien, para que la
audicién no se centrara en el organico del grupo y su sonoridad caracteristica rockera, los ejemplos utilizados fueron de un concierto
en vivo en el Teatro de la ciudad de Formosa en el que el grupo se presenta como trio en un formato actstico: hteps://www.yout
ube.com/watch?v=wVlzIwlogDA y https://www.youtube.com/watch?v=CABcl81557k

[2]Con no musicos me refiero a aquellos que no manejan un lenguaje musical especifico.

[3]El género musical «es el conjunto de eventos musicales (...) cuyo desarrollo viene guiado por un conjunto de reglas aceptadas
socialmente». (Fabbri, F. 1981:52). En 2012 Fabbri actualizé su primera definicién y propuso que el género musical es «un
conjunto de eventos musicales regulados por convenciones aceptadas por una comunidads (p.188), incorporando la dimensién
histérica a través del concepto de convencién tomada de David Lewis (1969). Ambas traducciones son propias.

[4]Fellone analiza las convenciones de Franco Fabbri, la cultura de género de Fabian Holt, las trayectorias de los géneros de Jennifer
Lenay el cardcter iterativo de David Brackett.

[S]El resaltado es mio.
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https://www.youtube.com/watch?v=wVlzIw1ogDA
https://www.youtube.com/watch?v=wVlzIw1ogDA
https://www.youtube.com/watch?v=CABcl81557k
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[6]Ver por ejemplo el articulo de Pablo Vila (1987) «Rock. Misica Argentina Contemporanea» o més reciente el de Ornela Boix
(2018) «Hubo un tiempo que fue hermoso»: una relectura de la relacién entre «rock nacional», mercado y politica, entre otros.

[7]No voy a exponer todas las caracteristicas de ambos sentidos aqui dado que han sido abordados en otros trabajos pero incorporo
algunos prototipos. En el Reino Unido y para el mundo los Beatles inauguran el sentido amplio y en Argentina, Almendra. El
sentido restringido puede comprenderse desde la estética planteada por Rolling Stone o en Estados Unidos Jimi Hendrix y en
Argentina, Manal. Tanto Manal como Almendra tienen sus dos primeros discos LP grabados en el 69 y publicados en 1970.

[8]Pablo Kohan (2010) escribi6 un libro pionero en la indagacién de estilos de composicién en el tango argentino: Estudios sobre
los estilos compositivos del tango (1929-1935). En su reedicién cambié el titulo por E/ ADN del tango. Estudios sobre los estilos
compositivos (1920-1935).

[9]Como menciona Carlos Almada y Hugo Carvalho (2022) Meyer en 1957 advierte que «el andlisis estadistico se convierte en
una poderosa herramienta para describir las particularidades de un estilo» (p.81). « Al asumir que el estilo “es un complejo sistema
de probabilidades” de las que emergen naturalmente “expectativas” (Meyer, 1957:414), Meyer logra conectar adecuadamente su
estudio con la Teorfa de la Informacidn» (p.79). En el trabajo de Almaday Carvalho (2022) aparecen varias referencias a estudios
histéricos estadisticos en musica académica, de concierto.

[10]La traduccién me pertenece.

[11]La traduccion es propia.



