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Resumen: En términos generales, la zamba carpera se asocia aun
estilo de zamba en tiempo mids veloz que las tradicionales, con
origen en las carpas de carnaval de la ciudad de Salta y el Valle
de Lerma. Su musica se presenta en ritmo 4gil y, muy frecuente,
se interpreta de forma instrumental, por conjuntos que incluyen
guitarra, bombo legiiero y bandoneén.

En el estudio de su repertorio, encontramos dos tipos de frase
poético—musical recurrentes, al que nombramos como modelo
7-5-4y 5-5-6. Una vez identificado, nos preguntamos por sus
posibles antecedentes, y su relacion con las melodias de zambas,
tanto tradicionales como de la industria del folclore argentino.
De esta manera, el trabajo expone, en primer lugar, los
fundamentos de los modelos 7-5-4 y 5-5-6 en relacién
con las melodias y letras del corpus de zambas carperas
seleccionadas. Luego, tomando como referencia los registros de
Salta de la Encuesta Nacional de Folklore del afio 1921, se
buscan antecedentes del modelo en letras de chilenas, nombre
comtn de la zamba tradicional de principios de siglo XX.
Seguidamente, en base a los textos musicoldgicos de Carlos Vega
e Isabel Aretz, se revisan huellas del modelo en transcripciones
de partituras de sus registros de campo en el terreno del
noroeste argentino. Establecidos los antecedentes tradicionales,
se presentan ejemplos del modelo en zambas de la industria del
folclore profesional.

Por dltimo, se reflexiona acerca de los modelos, su anclaje
histérico y su importancia en la contribucién de los estudios
musicoldgicos referidos al folclore argentino.

Palabras clave: zamba carpera, folklore argentino, andlisis
musical.

Abstract: In general terms, the zamba carpera is associated with a
style of zamba in faster time than the traditional ones, originating
in the carnival «carpa» of the City of Salta and the Lerma
Valley. Their music is presented in an agile rhythm and, very
often, is performed instrumentally, by groups that include guitar,
«legiiero» drum and bandoneon.

Inthe study of his repertoire, we found two recurring types of poetic—
musical phrases, which we named the 7-5-4 and 5-5-6 model.
Once identified, we wondered about its possible antecedents, and its
relationship with zamba melodies, both traditional and from the
Argentine folklore industry.
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In this way, the work exposes, first of all, the foundations of the
7-5—4 and 5-5-6 models in relation to the melodies and lyrics
of the selected zambas carperas corpus. Then, taking as reference
the records of Salta from the national folklore survey of the year
1921, antecedents of the model are sought in Chilean letters, the
common name of the traditional zamba of the early 20th century.
Next, based on the musicological texts of Carlos Vega and Isabel
Aretz, traces of the model are reviewed in transcriptions of scores
from their field records in the terrain of northwest Argentina. Once
the traditional background has been established, examples of the
zambas model of the professional folklore industry are presented.

Finally, we reflect on the models, their historical anchoring and
their importance in the contribution of musicological studies

referring to Argentine folklore.

Keywords: zamba carpera, argentine folk, musical analysis.

1.INTRODUCCION

En términos generales, la zamba carpera se asocia a un estilo de zamba en tiempo mas veloz que las
tradicionales, con origen en las carpas de carnaval de la ciudad de Salta y el Valle de Lerma. Su musica se
presenta en ritmo 4gil y, muy frecuente, se interpreta de forma instrumental, por conjuntos que incluyen
guitarra, bombo legiiero y bandoneén.

En el estudio de su repertorio, encontramos dos tipos de frase poético-musical recurrentes, a la que
nombramos como modelo 7-5-4 y 5-5-6. Una vez identificado, nos preguntamos por sus posibles
antecedentes, y su relacion con las melodias de zambas, tanto tradicionales como de la industria del folclore
argentino.

De esta manera, el trabajo expone, en primer lugar, los fundamentos de los modelos 7-5-4 y 5-5-6
en relacién con las melodias y letras del corpus de zambas carperas seleccionadas. Luego, tomando como
referencia los registros de Salta de la Encuesta Nacional de Folklore del afo 1921, se buscan antecedentes
del modelo en letras de chilenas, nombre comun de la zamba tradicional de principios de siglo XX.
Seguidamente, en base a los textos musicoldgicos de Carlos Vega e Isabel Aretz, se revisan huellas del modelo
en transcripciones de partituras de sus registros de campo en el terreno del noroeste argentino. Establecidos
los antecedentes tradicionales, se presentan ejemplos del modelo en zambas de la industria del folclore
profesional.

Por tltimo, se reflexiona acerca de los modelos, su anclaje histérico y su importancia en la contribucién de
los estudios musicolégicos referidos al folclore argentino.

2. ACERCA DE LA ZAMBA CARPERA

De trabajos en curso sefialamos que la zamba carpera aparece en la industria del folclore argentino a
] q p p &

partir de su irrupcidn discogrifica de la década de 1960. Observamos los cambios de velocidad que se

producen en funcién de la consideracion estilistica que trae consigo el adjetivo «carpero», como sinénimo
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de interpretacién miés veloz, y desarrollamos la forma en que esta zamba fue adquiriendo en sus letras un
topico referido ala carpa, manteniendo una armonia tradicional y tomando al bandoneén como instrumento
caracteristico.

En cuanto a caracteristicas formales, tanto la zamba como la zamba carpera comparten la forma musical
estandar: una introduccion, dos estrofas y un estribillo de doce compases, siendo esta la primera parte. Luego,
se repite todo con modificaciones en la letra, en el caso de que estas sean interpretadas de manera cantada.

Como las melodias de zambas se estructuran junto a una letra, tanto estrofa como estribillo suelen
componerse de coplas de cuatro versos, en donde cada uno ocupa dos compases. Y al ser comtn la repeticion
de los versos tercero y cuarto, el total de compases es de doce. Pero también existen otras formas de
versificacion, en donde no es tan clara la separacién en versos pero si lo son los segmentos musicales, que
suelen ser frases de cuatro compases. Asi, para nuestro andlisis hablaremos en términos de que la estrofa y
el estribillo de la zamba se estructuran en tres frases poéticos—musicales de cuatro compases, dando un total

de doce:

LETRA
4 Versos 1y 2 Versos 3y 4 Repeticion v.3y 4 o \
0 0 versos 5y 6 o

\ versos "continuados" / \ versos "continuados" / \versos "continuados" /

Frase 1 Frase 2 Frase 3
(4 compases) (4 compases) (4 compases)

/

12 compases de
estrofa / estribillo

MUSICA

IMAGEN 1.
Esquema poético-musical de la estrofa y el estribillo de la zamba

Podemos dar dos ejemplos de zambas carperas para despejar dudas, sobre todo, en cuanto alas posibilidades
de versificacion mencionadas. Por una parte, la estrofa de la zamba «Carpas Saltefias» organiza su letra en
una coplade cuatro versos. El primero y el segundo conforman la primera frase y el tercero y cuarto la segunda.
Esta tltima frase se repite. Su esquema queda de la siguiente manera:

LETRA
/ Carpas de Salta, Bandonedn y guitarra, Bandonedn y guitarra,
las vuelvo a recordar zambas para bailar zambas para bailar

(versos 1y2) / \ (versos 3y 4) / o\ (repeticion v. 3y 4) /

Frase 1 Frase 2 Frase 3
(4 compases) (4 compases) (4 compases)

12 compases de
estrofa / estribillo

MUSICA

IMAGEN 2.

Esquema poético-musical de la estrofa de «Carpas Saltefnas » 1]

En cambio, la estrofa de «La Cerrillana», organiza su letra en frases de cuatro compases con versos y
agrupamientos continuados. Es decir, la frase musical no se compone de dos versos poéticos con pausa, sino
de un conjunto de versos que melédicamente se presentan de manera sucesiva.
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Aqui podemos mencionar que dichos versos se estructuran segin el modelo 7-5-4, que més adelante

desarrollaremos:
LETRA
7 Conla pollera yuia, Y ahi nomds a mi zaino Y ali nomds a mi zaino
las trenzas largas en el gnardapatio en el guardapatio
te vi pasar fo hice ravar o hice ravar
\ (versos 1 v 2) / \ (versos 3 v 4) 7\ (repeticion v. 3 y 4) /
Frase 1 Frase 2 Frase 3
(4 compases) (4 compascs) (4 compases)

12 compases de
estrofa / estribillo

MUSICA

IMAGEN 3.
Esquema poético-musical de la estrofa de «La Cerrillana»

3. CONFORMACION DEL CORPUS

Las canciones analizadas se eligieron en base a diversos criterios. En primera instancia, y como primera
aproximacion al estudio de la zamba carpera, se seleccionaron canciones a través del estudio del repertorio
que interpretan los bandoneonistas en las carpas de salta actuales. Sobre todo, a partir de un trabajo de campo
en la carpa «Rancho el Torito» en la temporada de carnaval de los anos 2020 y 202212 Luego, a partir del
estudio del fendmeno industrial de la zamba carpera, se seleccionaron nuevas zambas que aparecen en las
discografias de bandoneonistas y conjuntos saltenos entre las décadas del 50’ y comienzo de los 70’.

De esta manera, los criterios para este trabajo responden a:

e Quelaszambas sean relevantes en cuanto a su vigencia en el repertorio de los bandoneonistas actuales
o que hayan sido grabadas por conjuntos consagrados.

e Queel contenido de sus letras refieran a un discurso identitario «carpero>. Es decir, que sus titulos
o letras se refieran a tépicos relacionados con la carpa, el carnaval, el baile de la zamba, el bandoneén
y Salta como lugar espacial.””

e Queenalguna frase poético-musical de su estrofa o estribillo aparezcala estructura 7-5-4 que vamos
a desarrollar.

Asi, la lista de zambas carperas es la siguiente:
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FECHA DE AUTOR 'Y & .
NOMBRE REGISTRO _ | COMPOSITOR ANO DE GRABACION
. [ Payo Sola (s/f), Los Fronterizos
1 |La Marrupefia 02/11/1954 | Sastilla, Manuel José - 950 71 o Cantores del Quilla Huasi
Sola, Gustavo Adolfo (1956)
2 | Recuerdo saltefio 20/05/1955 Burgos, Ramon - Tames, El Chanarcito (s/f), Los Fronterizos
Marcos (1964)
3 | Carpas saltefias 20/03/1963 Sola, Juan José Los Cantores del Alba (1966)
4 La. carpa de Don 24/10/1966 R.Jos: José - Gutierrez, Zamba Quipildor (1970), Dino Saluzzi
Jaime Simén (1975)
Castilla. Manuel José - César Isella (1968), Duo Saltefio
S | Laalejada 27/04/1967 . (1971), Los Chalchaleros (1972), Dino
Saluzzi, Cayetano :
Saluzzi (1972)
6 |La Cerrillana 29/04/1971 Momco Saravia, Abel - El Chafarcito (s/f), Los Chalchaleros
Tames, Marcos (1972)
7 | Dofia Marfa Rios 22/09/1972 YRX;’; o Témes, Marcos |1 ¢ chalchaleros (1972)
8 | Zamba de enamorar 25/10/1972 Castﬂl.a, Manuel Jos¢ - Los Chalchaleros (1972)
Saluzzi, Cayetano

IMAGEN 4.
Tabla de zambas carperas que conforman el corpus

4. EL. MODELO DE FRASE 7-5—4

El modelo en cuestién adquiere la siguiente forma de agrupamientos: sobre una frase ritmico—melédica de
cuatro compases en 6/8 se articulan dieciséis sonidos en grupos de siete, cinco y cuatro. La ritmica basica es
la siguiente:

\ / N\ / \
n§LLrCLPLLrCericLrr pir » |
IMAGEN 5.

Ritmo biasico del modelo 7-5-4

Como se observa, los grupos de siete y cinco terminan en tiempo débil mientras que el dltimo grupo de
cuatro en tiempo fuerte. Esta ritmica particular se corresponde con el uso de versos con igual cantidad de
silabas. Asi, en el grupo ritmico de siete aparece un verso heptasilabo paroxitono, en el grupo de cinco un
verso pentasilabo paroxitono y en el grupo de cuatro un verso pentasilabo oxitono.* La primera frase del
estribillo de «Carpas Saltenas» contiene esta organizacion:

A7 D G A7 @ D
/ — N\
. .
P A VI B i I i T i f i I N 1 ]
i I I I —— | I I I
g; [
Car pas de la Si le ta, Cam po Qui ja no y la  Mer ced
- u — u -
\ 7\ \ _/
Heptasilabo paroxitono Pentasilabo paroxitono Pentasilabo oxitono
7 5 @+)5
IMAGEN 6.

Ritmo biasico del modelo 7-5-4
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Carpas de La Silleta 7
Campo Quijano 5
Y La Merced. (4+1)5
IMAGEN 7.

Melodia de «Carpas Saltenias». Transcripcion de versién de Los Cantores del Alba (1966)

De igual manera, la segunda frase de la estrofa de «La Cerrillana» organiza sus versos con el mismo ritmo
pero con otro perfil melédico y armoénico. En este caso, se produce una sinalefa entre la silaba final del verso
heptasilabico y el comienzo del pentasilabo que refuerza la continuidad.

Ffm Cém G#7 [] C#m
_— / *
I S E— I — —— ] A—— —— & B lI
AN O | I I ! [ I [ =— ] ! | I T I Y o Lo i |
D) —
Yahi no mas a mi zai no,en el guar da pa tio lohi ce ra yar.
- u — u —
\ / /
Heptasilabo paroxitono Pentasilabo paroxitono Pentasilabo oxitono
5 4+ 5
IMAGEN 8.

Melod{a de «La Cerrillana». Transcripcién de versién de Los Chalchaleros (1972)

Y ahi nomas a mi zaino 7
(En) el guarda patio 5
Lo hice rayar. (4+1)5
IMAGEN 9.

Andlisis de silabas métricas de «La Cerrillana»

Otro ejemplo de igual fraseo ritmico lo tiene la segunda frase de la estrofa de la zamba «La Alejadax:

CH7 F#m Gl CH#7 A Ffm
H o4t — T — — ) 0
AA el — T | N i
gt < * ———

Cuan do sue nan las ca

jas sin que me pi dan quie ro can tar.
— u _ u —
\ 7/ \ / \ /
Heptasilabo paroxitono Pentasilabo paroxitono Pentasilabo oxitono
7 5 @+1)5

IMAGEN 10.
Melodia de «La Alejadax. Transcripcién de versién de Los Chalchaleros (1972).

Cuando suenan las cajas 7
Sin que me pidan 5
Quiero cantar. (4+1)5
IMAGEN 11.

Andlisis de silabas métricas de «La Alejada»
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Y en las segundas frases de las estrofas de «Recuerdo Salteio», «La carpa de Don Jaime» y «Dona Maria
Rios» también encontramos esta organizacién. De ellas solo presentamos su anélisis métrico:

Nostalgias de tu rio 7
El valle mio 5
Ceibos en flor. (4+1)5
IMAGEN 12.

Andlisis de silabas métricas de «Recuerdo Salteno>

Y un carnaval de olvido 7
Se ha detenido 5
(En) mi corazon. (4+1)5
IMAGEN 13.

Andlisis de silabas métricas de «La carpa de Don Jaime»

Mujeres de esa laya 7
No pienso que haya 5
Otra mejor. (4+1)5
IMAGEN 14.

Andlisis de silabas métricas de «Dofa Maria Rios»

5. EL. MODELO DE FRASE 5-5-6

Sobre las dieciséis articulaciones de la frase 7-5-4 encontramos que esta puede adquirir otra forma ritmica 'y
de agrupamiento: dos grupos de cinco mas un grupo final de seis: 5-5-6. La ritmica bdsica de esta variacion
es la siguiente:

/ \/ \ / 0 \
wgLorr pILLrr pILLrr P el

IMAGEN 15.
Ritmo biasico del modelo 5-5-6

Perolo curioso de esta frase es que laletra se articula de igual manera al modelo 7-5—4: un verso heptasilabo
paroxitono, un verso pentasilabo paroxitono y un verso pentasilabo oxitono. Un ejemplo de este modelo se
encuentra en la primera frase de la estrofa de «La Cerrillanax:
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F#m Fém C#7 6] F#m
AN

Hut d . / .

P A - IVl I £ ) I | - I - T ]
0w O | T I I N ! I I N7 " ' ” — y 20 |
(e [ < I — 0 - i — I | 1‘ ! | —— Py |

H‘—‘—‘—'—‘—‘—‘—‘—- o o o 4 ﬁ_’u o
Con la po lle ra yu ta, las tren zas lar gas te vi pa sar.
—_ - u —_
\ / \ \ /
Heptasilabo paroxitono Pentasilabo paroxitono Pentasilabo oxitono
7 5 @4+1)5
IMAGEN 16.

Melod{a de «La Cerrillana». Transcripcién de versién de Los Chalchaleros (1972).

Con la pollera yuta 7
Las trenzas largas 5
Te vi pasar. (4+1)5
IMAGEN 17.

Andlisis de silabas métricas de «La Cerrillana»

Como se observa, esta frase contiene dos formas posibles de agrupamientos. Si atendemos a la organizacion
ritmico—melddica, la frase se segmenta en tres grupos: dos de cinco sonidos mds uno final de seis. En cambio,
si nos centramos en la letra, su organizacién con respecto a la articulacién de sonidos es de tres grupos
de siete, cinco y cuatro, respectivamente. Asi, considerando los grupos ritmicos—musicales, se produce un

encabalgamiento entre ellos y los versos de la letra.

Otro ¢jemplo lo encontramos en la segunda frase de la estrofa de «La Marrupefia»,que organiza sus versos
con igual ritmo, pero con otro perfil melddico y arménico. Aqui se vuelve a producir una diferente forma de

agrupamientos entre frase musical y letra:

Ab Eb G7 EI Cm
Vo \ e — N —\
A Il
g g gi ﬁ ! ﬁ T | N T ' | I AT | ]
! h [ o I [ I I I IR I y X0 |
P i d I | PN |
SV (& | | I | 1 ¥ hg* |
Q) T ' | ’ ﬁ v ve
Cer ca del al ga rro bo, que leha ce som braa mi co ra z0n.
—_ u _ u —_
\ / \ / \ /
Heptasilabo paroxitono Pentasilabo paroxitono Pentasilabo oxitono
7 5 @+1s
IMAGEN 18.

Melod{a de «La Marrupenas. Transcripcidn de la versién de Los Fronterizos (195?)

Cerca del algarrobo 7
Que le hace sombra 5
A mi corazon. (4+1)5
IMAGEN 19.

Andlisis de silabas métricas de «La Marrupenas.

De igual manera, la «Zamba de enamorar» adquiere este fraseo en la segunda frase de su estrofa:
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C G G A G 6] A G
N\ / \ \
Atg I g | o
1 @ & |
AN\S A— ) : i I I | \ \ I Y | I I T | A— |
o ' r — ! — ! \
No sé por qué las  car pas, mees tan lla man do qué voya ha cer.
- u - u -
\ /\ \
Heptasilabo paroxitono Pentasilabo paroxitono Pentasilabo oxitono
5 “4+1)5

IMAGEN 20.
Melod{a de «Zamba de enamorar». Transcripcién de version de Los Chalchaleros (1972).

No sé por que las carpas 7
Me estan llamando 5

Qué voy a hacer.

IMAGEN 21.
Analisis de silabas métricas de «Zamba de enamorar»

Y una tltima forma de correspondencia entre grupos ritmicos y versos la tiene la primera frase de la estrofa
«La carpa de Don Jaime»; al grupo 5-5-6 se le corresponden la misma cantidad de silabas organizadas en
dos versos pentasilabos paroxitonos y un tercer verso heptasilabo oxitono. Asi, la organizacién de la letra se
termina adaptando a los grupos ritmico—melédicos dados.

Bm G G A7 6 D
\
49_%1 > T >y T — ]
Z_ "1 O d P pP—— y 20 |
bl I I | [ I [ | ® e Py |
% I A I i i ] | ] ] I 1 ]
r | —— | y T y
Den tro del pe cho, ten goun re cuer do, de tal coy al mi  don.
_ u - u _
\ 7/ \ /7 \
Pentasilabo paroxitono Pentasilabo paroxitono Heptasilabo oxitono
5 5 6+1)7
IMAGEN 22.

Melod{a de «La carpa de Don Jaime». Transcripcién de versién de Zamba Quipildor (1970).

Dentro del pecho 5
Tengo un recuerdo 5

De talco y almidén. (6+1)7

IMAGEN 23.
Andlisis de silabas métricas de «La carpa de Don Jaime»

En resumen, los modelos de frase presentados se desarrollan en cuatro compases de 6/8 y poseen un total 16
articulaciones ritmicas. El modelo 7-5—-4 organiza su frase en tres grupos de siete, cinco y cuatro. Y los versos
respetan este agrupamiento, presentando un verso heptasilabo paroxitono, un verso pentasilabo paroxitono
y un verso pentasilabo oxitono. Por otra parte, el modelo 5—5-6 organiza su frase en grupos de cinco, cinco y
seis sonidos. Y sus versos pueden adoptar dos formas de agrupamientos. La primera mantiene la organizacion
7-5-4, produciendo una superposicién con los grupos 5-5-6. Y la segunda forma adapta sus versos para
respetar los grupos ritmicos, presentando dos versos pentasilabos paroxitonos y un verso heptasilabo oxitono.

En la siguiente imagen se presentan los modelos:
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MODELO 7-5-4
Ve \ / N/ \
(¥ S o ol i O R A
\ /7 \ /\ /
Heptasilabo paroxitono Pentasilabo paroxitono Pentasilabo oxitono
MODELO 5-5-6
a) [6]
/ v/ N/ \
oo pIzLrr Pt vir vl
\ !/ \ /s \ /
Heptasilabo paroxitono Pentasilabo paroxitono Pentasilabo oxitono
b) €
/ v/ N/ \
g piLErr o picerr pir ol
\ /N / \ /
Pentasilabo paroxitono Pentasilabo paroxitono Heptasilabo oxitono

IMAGEN 24.
Resumen de modelos

6. ANTECEDENTES DE LOS MODELOS 7-5—4 Y 5-5-6
6.1. Antecedentes en letras de recopilaciones

Formalizado este prototipo de frase, nos preguntamos acerca de sus posibles antecedentes. En principio,
teniendo en cuenta las recopilaciones de los registros de Salta de la Encuesta Nacional de Folklore del afio
1921 buscamos similitudes en letras de chilenas y zambas.

En estos registros encontramos versos que corresponden a letras de chilenas, en donde su organizacién
poética es, mayormente, en coplas de seguidilla y octosildbicas. Pero lo relevante es que encontramos la
organizacién 7-5-4 en algunos versos, tal como el siguiente que se encuentra en el registro n°34:

Tomd la espada y vamos
Prenda querida me bas de engasiar
En busca de camparia

Que anda perdida y asi serd.

Analizando la copla, el segundo verso contiene dos ideas distintas: un verso pentasilabo que se corresponde
con el verso anterior y un estribillo agregado. Podemos inferir que la organizacién poética sugiere la forma
estrofica de la vidala, que alterna versos de coplas octosildbicas con estribillos de distinto tipo, tal como lo
estudia Aretz en El folklore musical argentino (1952). Asi, consideramos la organizacion de esta copla como
una seguidilla que contiene un estribillo pentasilabo oxitono luego del segundo y cuarto verso:
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Toma la espada y vamos 7
Prenda querida 5

Me has de engantar. 4+1)5
En busca de campaia 7
Que anda perdida 5

Y asi serd. (4+1)5

IMAGEN 25.
Andlisis de silabas métricas

Esta misma organizacion tiene la zamba «La vida de mi vida» recogida y armonizada por Isabel Aretz—-
Thiele, editada en el dlbum Primeras seleccion de canciones y danzas tradicionales argentinas para escolares

(1943):

La vida de mi yida 7
Se va manana 5
Y ay qué dolor. (4+1)5
Quiero ver de engafarla 7
Que no se yaya 5
Y adiés amor. 4+1)5
IMAGEN 26.

Analisis de silabas métricas de «La vida de mi vida»

Como dijimos antes, suponemos que este tipo de frase poético—musical tiene su origen en la adicién de un
estribillo luego de los versos pares de las coplas de seguidilla. Y este tipo de organizacién poética, de coplas con
intercalacién de estribillos, es comun en las vidalas tradicionales del noroeste argentino. Entonces, remarcar
estas similitudes nos muestra, en cierta manera, el territorio particular que ocupan y comparten este tipo de
frases. Sobre esto seguiremos desarrollando mas adelante.

Por otra parte, también se encuentran coplas en las que el estribillo que se agrega luego del segundo y cuarto
verso ya no es un agregado, sino que pasa a formar parte del contenido lirico. La cancién «El camuati» que
se encuentra en el registro n°8 adopta esta forma:

Guardan tus labios rojos

Como un enjambre de camuati
Y en tus ojazos pardos

Tanta ternura que yo 1o vi.

Estaletra presenta versos heptasilabos paroxitonos en el primero y el segundo, quedando versos decasilabos
oxitonos en el segundo y cuarto. Aunque estos ultimos versos también podrian segmentarse en un verso
pcntasﬂabo paroxitono y otro oxitono:
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Guardan tus labios rojos 7
Como un enjambre 5
De camuati. (4+1)5
Y en tus ojazos pardos 7
Tanta ternura 5
Que yo no vi. 4+1)5
IMAGEN 27.

Andlisis de silabas métricas de «El Camuati»

6.2. Antecedentes en trabajos musicoldgicos

En Danzasy Canciones Argentinas (1936), en el apartado de la forma de la zamacueca, Carlos Vega menciona
las variantes que esta danza adquiere segun las regiones. Al mostrar el esquema mas difundido en el norte

argentino y en Bolivia, pone como ejemplo la siguiente melodia:

CUECA o ZAMBA

D. 266
Tomada a Belén
Angel P. Miranda Catamarca
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IMAGEN 28.
Melodia de cueca o zamba

Tomando como referencia la grabacién de campo,[s] la melodia se puede organizar seglin nuestro modelo:
agrupamientos ritmicos de tipo 7—5-4 junto a un verso heptasilabo y pentasilabo paroxitono mas un verso
pentasilabo oxitono. Pero la transcripcion a partitura de Vega no representa el ritmo sincopado de la melodfa.
Entonces, en base a la grabacidn, y realizando una nueva transcripcion, podemos mostrar su correspondencia

con el modelo mencionado:
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Heptasilabo paroxitono Pentasilabo paroxitono Pentasilabo oxitono
7 5 @+1)5
5 H| [

Heptasilabo paroxitono

Pentasilabo oxitono

Pentasilabo paroxitono
“4+1)5

IMAGEN 29.
Transcripcion de melodfa de cueca o zamba D. 266

Por su parte, en Misica Tradicional Argentina, Tucumdin (1946), en el capitulo sobre zamba, cueca
o chilena, Isabel Aretz—Thiele presenta diversos ejemplos de melodias recopiladas en su territorio de
investigacion. Las clasifica de acuerdo a su modalidad, que, siguiendo su marco tedrico, pueden ser de tres
tipos: bimodales, mayores o menores. Es notorio observar que uno de los ejemplos de chilena bimodal
organiza sus tltimos versos de acuerdo al modelo 5-5-6: agrupamientos ritmicos en grupos de cinco, cinco
y seis con un verso heptasilabo y un verso pentasilabo paroxitono més un verso pentasilabo oxitono:

697) CHILENA. Los Luna, Rio Chico. Celia Tula de Paz.

s Andante
- A 1
o e e o t
F=E e
Cada vez que me acuerdo
5 o — : Que estoy ausente,
A < - =
e — — . Aborrezco la vida / Bis
- Y amo la muerte, venl no mds. \ .
697 3] =
7 - ’ —_
e _‘ﬁ-—ﬂT—:__] Cada vez que me acuerdo
e m—— ! | De mi querida,
\ T b Cuesta abajo se me hace ! Bis
- — La cuesta arriba. \
e e ==
— WG W w —w B
e —_—
IMAGEN 30.

Melodia de chilena analizada segin el modelo 5-5-6

Prestando atencién ala letra, observamos que el tltimo verso de la seguidilla de la primera estrofa contiene
un estribillo agregado. Asi, esta organizaciéon poética refuerza la hipé6tesis que planteamos sobre el origen
ritmico de esta frase: una copla de seguidilla que adjunta unestribillo de tipo pentasilabo oxitonoen sus versos
pares. De estamanera, podemos suponer que esta organizacion poética particular en algiin momento adquirié
variantes. Es decir, constituido un modelo de seguidilla con estribillo luego de su verso pentasilabo, este
agregado pasé a formar parte del contenido poético de la letra, a la vez que su organizacién ritmico—musical
se fue estableciendo como recurrente y de posible clasificacién en los modelos de organizacién presentados.

Por tltimo, en Primeras seleccion de canciones y danzas tradicionales argentinas para escolares (1943), Aretz—
Thiele también presenta una zamba, de nombre «La vida de mi vida» en la que su melodia adquiere el
modelo de frase 5-5-6 con un verso heptasilabo y pentasilabo paroxitono mis un pentasilabo oxitono. Su
transcripcion y andlisis de su primera estrofa queda de la siguiente manera:
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quie  ro ver deen ga  flar la que no se va ya ya dios mia mor.
- U - VAN - /
Heptasilabo paroxitono Pentasilabo paroxitono Pentasilabo oxitono
7 5 @+ns

Melodia de «La vida de mi vida»
6.3. Antecedentes en zambas y chilenas anénimas de la industria musical

Es notorio observar que el modelo en cuestién también aparece en zambas mediatizadas de origen anénimo
que fueron llevadas a su popularizacién a través de grabaciones discograficas de folclore profesional (Madoery,
2016). Las siguientes tres piezas se pueden considerar representativas, ya que ejempliﬁcan su aparici(')n.

A. «Zamba de Vargas»

Esta zamba tiene la particularidad de ser una de las melodias recopiladas mas antiguas del folclore argentino.
Sobre ella recaen muchas historias, todas relacionadas a la Batalla de Pozo de Vargas del ano 1867. Por ello,
existen diversas recopilaciones y versiones, tanto de su melodia como de su letra.

Transcribiendo una grabacién de Andrés Chazarreta, en el analisis de los versos se observa que en su estrofa,
en su segunda frase, se encuentra la estructura 7-5-4:

La vi da de mi vi da se va ma fla na yay que do lor
\ - u, \ - LYAN - /
Heptasilabo paroxitono Pentasilabo paroxitono Pentasilabo oxitono
7 5 “4+1)5
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Heptasilabo paroxitono Pentasilabo paroxitono Pentasilabo oxitono
7 5 @+1)5

Melodia de «Zamba de Vargas»
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Contra los santiaguenos 7
Con gran denuedo 5
Van a pelear. (4+1)5
Ya don Manuel Taboada 7
Alza su espada S
Se ve brillar. (4+1)5
IMAGEN 353.

Analisis de silabas métricas de «Zamba de Vargas»
B. «La Artillera»

Esta es otra zamba de origen anénimo sobre la que recaen muchas especulaciones en cuanto a la posible
procedencia tanto de su letra como de su musica. Se puede decir que es una zamba «antigua», en el sentido
que muchos relatos acuerdan que la misma fue compuesta en el siglo XIX. Transcribiendo la versién que
realizan Los Chalchaleros (1958) se puede observar que en la segunda frase de la estrofa aparece el modelo
ritmico 5-5-6 con versos de letra del 7-5-4.

So mos los  ar ti  lle ros quea la par del ca fion
s F§7 G B Bl E B F¥7 [5] B
N ut L ——————— SN e p—r——

o — T 14 1% o -
e chan ro di llaen tie rra los quea la gue rra van con va lor.
- u - u, -
Heptasilabo paroxitono F i P i P i oxitono
7 5 @+1)5
IMAGEN 34.

Melodia de «La Artillera»

Somos los artilleros

Que a la par del canon

Echan rodilla en tierra 7
Los que a la guerra 5
Van con valor. (4+1)5
IMAGEN 35.

Andlisis de silabas métricas de «La Artillera»
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C. «Oiga cocherito»

Por ultimo, esta pieza adquiere el rétulo de «chilena saltena», dando a entender que su origen es anterior al
establecimiento y popularizacién del nombre «zamba» en el terreno de la industria. Y al igual que las piezas
presentadas, por su origen anénimo, existen diversas historias, nombres y versiones de esta melodia.

Transcribiendo la grabacién que realizan Los Chalchaleros (1953) podemos observar que en la segunda
frase de la estrofa aparece el modelo ritmico 5-5-6 con versos de letra del 7-5-4.

Am Dm G C
b | N p— |
S | | N | | | | | | ! ]
V AW 0 ) ] [ | F P | | Y 2 T [ | | | | |
O R | | [ = I PN o g | | | |
\Q)U (® ] :/ =l é I \Y} | " | I' | d . ]
Oi ga co che ri to por cuan to me vaa lle var

a la ca le Ca se ros fren teal pan ce ro me vaa de jar.
\ - LV2RY L IR -
Heptasilabo paroxitono Pentasilabo paroxitono Pentasilabo oxitono
7 5 @+1)5

Melodia de «Oiga cocherito»

Oiga cocherito

Por cuanto me va a llevar

A la calle Caseros 7
Frente al pancero 5
Me va a dejar. (4+1)5
IMAGEN 37.

Andlisis de silabas métricas de «Oiga cocherito»

7. REFLEXIONES FINALES

De todo lo expuesto pudimos comprobar que estos modelos de frase aparecen de manera recurrente en
muchas zambas carperas, primero, y también en zambas de origen tradicional. Cabe aclarar que los arquetipos
mencionados representan un modo entre otras formas de fraseo que pueden adoptar las melodias de zamba.
Pero lo singular del 7-5-4y el 5-5-6 radica en su anclaje histérico, ya que, como demostramos, su territorio
se encuentra ligado al repertorio tradicional del noroeste argentino, ocupando, luego, un lugar mediatizado
y, finalmente, siendo un estilo particular de frase de las zambas carperas.

Hallar la vinculacién del modelo con la forma estréfica de las vidalas tradicionales, es, sin duda, una
caracteristica a remarcar. Porque pudimos demostrar que esta organizacién poética en algiin momento perdi6
el estribillo agregado y el mismo pas6 a formar parte del contenido de la letra. Asi, ya en la encuesta del afio
1921 encontramos «chilenas» con estos cambios.

Por otra parte, vincular al modelo con melodias tradicionales en las que se estima que su origen data de
antes del siglo XX, como la «Zamba de Vargas» o «La Artillera», nos demuestra que estos fraseos ritmicos
fueron y son un rasgo de estilo que caracterizan a las melodias de muchas zambas.
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Pero lo interesante es que la cuestién no se agota en los titulos mencionados. En trabajos en curso
encontramos ¢l modelo 7-5-4 en zambas no ligadas al estilo carpero. Como ejemplo podemos mencionar
la «Zambita de los pobres», de Atahualpa Yupanqui, que en su estrofa dice: «Cuando llega el domingo /
hasta la villa / bajando voy»; o yendo a otros géneros, en «El humahuquefio», de Edmudo Zaldivar (h),
aparece en: «Erke, charango y bombo / carnavalito / para bailar». Asi, lo planteado adquiere una dimension
més amplia que seguimos investigando.

De esta manera, intentamos cubrir un cierto vacio existente en los estudios musicoldgicos referidos al
folclore argentino, y, de manera particular, en el estudio musical de la zamba. Y este es solo un aspecto de
los elementos técnicos propios del género, ya que por cuestiones de extensién no se pudo desarrollar, por
ejemplo, aspectos de la armonia presentes en estas melodias, caracteristica que también van a influir en su
definicién.
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«La Carpa de Don Jaime». Letra: José Rios; Musica: Simén Gutierrez. En Voz y sentir de Salta. Zamba Quipildor
[LP] Diapasén Promocional A.C. 48, 1970
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«Zamba de Vargas». Letra: D.V. Lombardi; Musica: Andrés Chazarreta (recopilador). Andrés Chazarreta y su
orquesta nativa [LP] 1956.

NoTas

[1] En el siguiente link de YouTube se encuentra una playlist con los audios mencionados en este trabajo: hteps://
youtube.com/playlist2list=PLiLIBOX3tJYzhOn3yNmM63 TfxeVTezVu-&si=WuZEIJNdCIN_dwxS

[2] Lacarpa «Rancho El Torito» se encuentra a 30 km de la capital. Es una de las mds mencionadas en la actualidad como
lugar tradicional que evoca el «carnaval de antafio». En el presente afio cumpli6 25 afios de actividad.

[3] Sobre el concepto de discurso identitario, tomamos como marco los planteos de Kaliman (2013) en Sociologia de las
identidades.

[4] El verso oxitono se produce cuando su terminacién es de acentuacién aguda, el paroxitono cuando su acentuacién es
grave y el proparoxitono cuando su acentuacion es esdrtjula. Ver mas en Métrica Espasiola de Antonio Quilis (1968).

[5] Elaudio paraescuchar se encuentra en el catélogo digital del Instituto Nacional de Musicologfa « Carlos Vega»: hetps://
coleccion.inmev.gob.ar/index.php/Detail/objects/468





