Principios sistémicos en el
comportamiento del componente arménico tonal'.

Sergio Balderrabano

El objetivo de este trabajo es formular algunas consideraciones acerca
del comportamiento del componente armoénico tonal, efectuadas desde
un enfoque sistémico. Dichas consideraciones remitiran tanto al campo
del analisis como al de larealizacion y seran acotadas al contexto de la
textura coral.

En primer lugar, nos referiremos brevemente al concepto de "siste-
ma". Dicho concepto tiene una larga historia, si bien el término como {aj
no merecié atencidon hasta la formulacion de Bertalanffy en la década del
'30. Para él “puede ser definido como un compiejo de elementos
interactuantes”?en donde éste esta determinado por las relaciones entre
los elementos que lo componen, es decir, sus comportamientos dentro
del sistema.

5657 En lineas generales en todo sistema se observa:

1. un orden o disposicion de elementos.

2. una organizacion jerarquica de los mismos.

3. un estado de cambio constante.

4. una capacidad de regutacion del conjunto en relacion con ciertos

niveles de estabilidad.

5. un comportamiento teleologico.

Desde este lugar, el enfoque sistémico de un coral debe dar cuenta no
sdlo de los fenémenos armonicos, sino también de los melodicos y de
aquellos que resultan de la interaccién entre ambos. Asi, para tener una
comprension acabada del mismo, resulta insuficiente el analisis aislado
de los elementos constitutivos del discurso musical de un coral. Ademas,
la aparicion, en todos los campos de la ciencia contemporanea, de nocio-
nes como las de totalidad, holismo, organismo, gestalt, etc, nos plantea

(1) Es importante mencionar la colaboracién del profesor Alejandro Martinez en el presente articulo.
(2) Bertalanffy (L. von), Teoria General de los Sistemas, Fondo de Cultura Econémica, p. 56, México,
1989,



que, en ultima instancia, debemos pensar en términos de sistemas de
elementos de interacciéon mutua.

Un coral es, en si mismo, un sistema y, como tal, su organizacién esta
dado por “el conjunto de todas las propiedades que producen el compor-
tamiento del sistema”. Y en estos comportamientos también percibi-
mos diferentes niveles de estabilidad® o perturbacidn de sus componen-
tes musicales.

A su vez, la organizacién® de un coral se caracteriza por €l predominio
de una textura uniforme (cuatro voces moviéndose a un mismo ritmo), y un
ritmo arménico que introduce, por lo general, un nuevo acorde en cada
pulso (mayormente de negras). Esto determina un mayor predominio del
ptano vertical (armonico) sobre el horizontal (melddico).

Muchas de las prohibiciones que la teoria tradicional de la armonia
prescribe pueden analizarse desde |a perspectiva de la interaccion entre
estos dos planos. Asi en la prohibicién de paralelismos de 5tas., el plano
vertical (armoénico) se subordina (en el sentido de ver limitada la posibili-
dad de utilizar sonidos pertenecientes a los acordes) al plano horizontal
en favor de la independencia de las partes de manera que se pueda evitar

(3) Ibid. p. 47

(4) “La estabilidad es, para Bertalanffy, uno de los conceptos centrales de la Teorfa General de los
Sistemas. En el lenguaje usual la palabra estable connota a menudo algo que no se mueve, pero no
tenemos que confundir estable con inmévil. Otra dificultad conceptual que quisiéramos evitares la
idea de que estable es, en cierto modo, equivalente a bueno. Estabilidad implica unos lfmites en las
perturbaciones que se supone que ¢l sistema tiene que soportar. Bertalanffy (L. von), Tendencias en
[a Teorta General de Sistemas, Editorial Alianza Universidad, p. 146-14, Madnd, 1984.

Dentro del contexto musical, la estabilidad de un elemento sonoro puede plantearse, por ejemplo, en
términos de consonancia o disonancia (la consonaneia es percibida como més estable que la diso-
nancia); un acorde triada en estado fundamental mds estable que en inversién; el movimiento lineal
por grado conjunto m4s estable que el movimiento lineal por grado disjunto.

(5) Algunas caracteristicas de la organizacién son:

Diferenciacién: dada por las distintas funciones que toman los elementos sonoros.

Control: dada por aspectos culturales generales e individuales. Por ejemplo: enlaces de acordes,
conduccién de voces, tratamiente de las disonancias, distribucién de texturas, reglas de juego
propias, decisiones personales.

Tanto el plano arménico como el melédico, pueden analizarse con cierto grado de independencia y

establecerse niveles de eficiencia en cada uno de ellos. Dichos niveles de eficiencia estdn dados por
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el desplazamiento de dos voces por movimiento directo y que se forme
una consonancia perfecta (1a 5ta.) entre ellas, la cual implica fuertemente
una triada o, en el caso de unisonos u 8vas. paralelas, la repeticion de un
Mismo sonido.

Inversamente con los sonidos ajenos al acorde {notas de paso, borda-
dura, retardo, etc.), el plano arrmoénico limita en este sentido la posibilidad
de que aparezcan aquellos que estan incluidaos en el acorde. Los sonidos
ajenos al acorde son disonantes, es decir inestables en relacion con el
acorde active (es decir, sonando) en ese momento y deben resolver en el
sonido estable mas cercano. Un nimero mayor de disonancias {mas aun
si aparecen envarias voces) tiende a perturbar la percepcion eficiente de
las funciones armonicas. Asi, puede pensarse esta relacion como un con-
flicto por el predominic entre ios planos vertical y horizontal.

De este modo, aunque las melodias de cada una de las voces son
resultante de la relacidn entre disposiciones acordicas sucesivas, no se
pasa libremente de los sonidos de un acorde al siguiente, sino gue las
condiciones que regulan la conduccién de las voces especifican los maovi-
mientos melédicos permitidos.

Un coral, ademas, se estructura en frases. indicadas por los caldero-
nes. En cada uno de estos caiderones, la melodia del coral (en ta voz de
soprano) se detiene en un sonido que posee un cierto grado de reposo o de
tensién melédica (generalmente perteneciente al acordede ioal de V
grado de la tonica pilar o de alguna region tonal).

En la armonizacion del coral, los acordes utihzados en los calderones
gstan, por lo general, en congruencia con la tension que representa el
sonido de la melodia.

Cada frase se estructura como compuesta por un pasaje gue conduce

las “disposiciones f1)as v las condiciones de restriceién” con las que se estructura un coral. Asi, el

nivel mavor de eficiencia estarfa dado por:

a) en el plano armndnico: acordes utilizados (predominio de los acordes pilares: 1, 1V v V), disposician
de los acordes (predominio de los acordes en estado fundamental o en pnmera inversién), progrestones
arménicas utilizadas (predominio del eciclo de quintas), cadencias claramente articuladas

b) en el plano melédico: continuidad y coherencia del movimiento melédico (predomimio del grado

conjunto, prevencién de saltos inmotivados y abruptos). independencia de las voces (predominio del

movimiento conirariol.



a la cadencia que la cierra (es decir, uno o dos tiempos, generalmente
antes del calder6n). En este movimento hacia la cadencia se percibe el
principio sistémico de la teleologia dinamica, significando con ello que
“una disposicidn estructural conduce el proceso de tal suerte que es
logrado determinado resultado™® . La teleologia dinamica es definida, en-
tonces, como direccionalidad.

Especificamente, en la estructura del coral, la materializacién de fa
teleologia dindmica se evidencia, por ejemplo, en las cadencias y en |os
procesos que conducen hacia puntos de tension-distensién’ . Ahora bien,
estos procesos teleolégicos pueden erigirse a partir de diferentes posibi-
lidades constructivas. Es lo que Bertalanffy denomina equifinalidad®.

Dentro de un coral {como en toda obra musicai tona!) se estructuran
procesos que perturban la estabilidad y |a eficiencia® de dicha obra. Los
diferentes niveles de perturbacién que una obra tonal puede soportar
pueden leerse en términos macro estilisticos ¢ en tecturas particulariza-
das de cada obra individual. De esta forma, cada obra conforma un
microcosmos que refleja particularidades del sistema tonal. Los niveies
de entropia (siendo "la entropia una medida del desorden”)*® pueden apre-
ciarse, por ejemplo, en la mayor o menor tendencia que una obra musical
tiene hacia el eje tenal principal.

Un coral puede presentar un alto grado de eficiencia en un plano y,

(6) Berlalanffy (L. von), Tendencias en la Teoria General de los Sistemas, Editorial Alianza Universidad,

Madrid, 1984. p. 46.

(7) El aspecto teleolégico de la miisica tonal ha sido puesto de manifiesto por la teoria schenkeriana.

[.a miisica tonal es “movimiento en el Hempo” segiin Schenker y una de sus indagaciones bdsicas es

como e£se movimiento se dirige a su meta.

(8) “La equifinalidad es la tendencia a una estado final caracleristico a partir de diferentes estados

iniciales y por diferentes caminos, fundada en la interaccién dindgmica de un sistema abierto que

alcanza un estado uniforme™. Id. p. 46. Es asi que el sistema tonal, en general, ofrece la posibilidad

de erigirse a partir de diversas combinaciones, siempre que se respeten orden jerdrquico, ehiciencia

y estabilidad. Asf se da la posibilidad de la existencia de muchas obras en una tonalidad determi-

nacla. Caso contrario el conjunto formado en esa misma tonalidad serd de un solo elemento.

(9) Dentro de este contexto, el concepto de eficiencia no remite a ningin juicio de valor. Asi, por

ejemplo, una obra tonalmente més eficiente que otra no implica que sea “mejor”, sino que es mds

clara su percepcidn tonal.

(10) 1d. p. 42.
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simultaneamente, poca eficiencia en otro (o en la interaccion entre los dos).

En el espacio de cada frase de un coral es la cadencia el elemento que
domina su organizacion. En las cadencias se clarifica ta meta del movi-
miento tonal de cada frase. Por eso la realizacion de |la cadencia debe ser
tonaimente eficiente (los enlaces mas frecuentes en las cadencias: 116/5
-V7 -1;1le6/5-V7 —I; IWV=V7 —|; V6/4-5/3 - | de la tnica pilar o auxiliar
en |la frase. Hay también frases que terminan en un V grado. En estos
casos los enlaces mas frecuentes son: | = V: IV=-V: lI = V; lle = V).

De ello se infiere que estos acordes se comportan de manera jerarqui-
ca'' con respecto al resto. El valor de un grado surge, asi, de la presencia
U oposicion con otro, es decir de este juego de interaccidn entre ambos. El
recorte 0 insistencia sobre 1as estructuras funcionales V-1, IV-V-|, |-V~
|, VI-lI-V-l, o, para decirlo de otro modo, sobre el paradigma
subdominante, dominante, tonica, establece una gran fuerza de relacién
(interaccidn) entre si, produciendo una marcada definicion funcional, crean-
do un claro sentido de eficiencia tonal.

En general, en el espacio anterior a la cadencia de todo coral, percibi-
mos que el bajo se mueve principalmente por grado conjunto y que la
mayoria de los acordes se articulan en inversion,

6] 61 Fara ejemplificar estas consideraciones, se han realizado distintas
armonizaciones de las dos primeras frases de un coral.

La elaboracion 1 muestra una confeccién bastante eficiente desde el
punto de vista armoénico; (también a nivel melddico la coherencia y conti-
nuidad de las lineas melddicas), pero presenta varios casos de 5tas. y

8vas. paralelas.

(11} “Un complejo de conceptos que es de indubitable importancia para la Teoria General de los
Sistemas es el de orden jerdrquico”. Bertalanfly (L. von), Tendencias en le Teoria General de los

Sistemas, cit., p. 20.
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La elaboracidn 2 es eficiente a nivel arménico, ne presenta casos de
5tas. u 8vas. paralelas, pero la coherencia de cada linea melbdica es poco
eficiente {(hay demasiados saltos}).

La elaboracién 3 presenta una conduccion de las voces eficiente, sin
Htas. u 8vas. paralelas, pero arménicamente no es muy eficiente para ef
establecimiento de un centro tonal.

En la elaboracién 4 1a organizacion es muy eficiente en ambos aspec-
tos (acordes en fundamental, predominio del grado conjunto, secuencias
de acordes que tienden a establecer y 2 mantener la fonalidad de L3
mayor). Sin embargo ta voz del bajo, debido a |a utilizacion de los acordes
mas estables (en estado fundamental) es, enrealidad, y desde el punto de
vista melodico, poco eficiente. £l resultado es que tiende a desaparecer |a
diferenciacion entre la cadencia y el espacio que la precede.

Los gjemplos anteriores muestran como las dimensiones armonica y
melddica interactian en la organizacion de un coral, presentando cierto
grado de independencia. Puede hablarse, entonces, de la eficiencia de un
enlace ala eficiencia que depende de la ubicacion del eniace en el contex-
to, es decir, de su relacién con los acordes circundantes dentro de la frase
concebida como un trayecto hacta la cadencia. De este modo un enlace es
mas eficiente cuando:

—no representa Stas. u 8vas. paralelas u otros paralelismos no permitidos
~melddicamente cada voz presenta una linea coherente dentro de la frase
{implica también el abordaje y resolucién de las disonancias).

El ejemplo 5 muestra una elaboracion en la que los niveles de eficiencia
se “ajustan” en relacion con cada frase en su totalidad. Por elio hay predo-
minic de los acordes en inversion y disonancias en tiempo débil en el
pasaje que precede a las cadencias y una articulacion eficiente de éstas en
las que aparecen acordes que tienden a apuntalar la tonalidad claramente.

De esta forma nos ha sido posible abordar las texturas corales como
logicas constructivas sistémicas insertas dentro de un contexto histérico
determinado y como emergentes del comportamiento del sistema tonal
dentro de dicho contexto. El analisis y la creacion de estas texturas tonales
se plantea en términos de una interaccion de procesos (en este caso, y a
modo de ejempiificacion, acotados a los ptanos armonicos y melédicos),
emergiendo, entonces, un abordaje esencialmente dindmico.
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