Tratamiento serial en dos obras
del compositor César Franchisena.

Augusta Norma Gianotti, Maria Luisa Lens

La composicion serial estuvo delineada desde sus comienzos por
premisas a cumplir para ser considerada como tal. Establecida una serie
original o generadora “de doce sonidos diferentes y sin relacion tonal —es
decir, que procura escoger sucesiones de intervalos distintas de las culti-
vadas en el periodo armoénico precedente-"?, se renuncia a toda funcién en
cuanto a la relacién de tension—distension, moduiacion y estructura for-
mal que caracterizaba a la armonia tradicional. “De esta manera, la cohe-
sién y la unidad quedan establecidas con una légica que sustituira las fun-
ciones normales de la tonalidad. Tal es el punto de partida inicial de la
técnica dodecafonica. De manera, pues, que los elementos abstractos de fa
misica pura, como ser toda clase de canones, imitaciones, empleo horizon-
tal o vertical de las series, inversiones de acordes y de procesos armonicos,
poliarmonias, contrapunto de armonias, etc., quedan reincorporados de
hecho y elevados a una categoria de privilegio en el nuevo orden
dodecafdénico™.

“t a melodia, incesantemente renovada, ya sea por el orden armonico o
por la ritmica, se intensifica por ef culftivo de la asimetria... ™.

En contra de lo que puede considerarse como sistema puramente cere-
bral e “incompatible con la dignidad del genie™, “el método de composi-
cién con doce sonidos tampoco esta exento de fundamento estético y teor:-
co”®, como lo demuestra su desarrollo histarico.

Ahora bien, ;se considera composicién seriat Gnicamente a aquélla que
se desarrolla seglin las reglas del método serial? Dicho de otro modo: ; el
empleo de una serie y de sus formas reflejas: retrogradacion, inversion e

(1) Paz (J. C.), Arnold Schinberg o el fin de la era tonal, Buenos Aires, Nueva Visién, 1958, p. 123.

(2) Ibtd. p. 124.

{3) Ibid.
{4) Schonberg (A.), £l estilo y la idea, Madnid, Taurus, 1963, p. 105.

(5) Ibid. p. 150.
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inversion retrégrada, califica una obra musical serial? Formulada esta pre-
gunta, se tratara de determinar qué caracteristicas presentan dos obras
para voz y piano de César franchisena, al respecto. Este compositor,
nacido en la provincia de Chaco en 1923, desarrollo su actividad musical:
docencia, investigacion y creacion, en la ciudad de Cérdoba desde su
radicacion en 1943 hasta su fallecimientoen 1992.°

El corpus de este trabajo lo constituiran dos canciones de ia obra total
del compositor: Canto lejanc y Tres cantos para Navidad.

La primera cancién, Canto lejano, es de 1952, para sopranoy piano. El
texto es del poeta cordobés, y amigo del compositor, Marcelo Masola (se
cuenta con grabacidn de la soprano Lola Forte y el propio compositor al
piano). La obra se estructura sobre |a base de una serie de doce sonidos.

La serie es presentada por la voz (compases 2—4) mientras el piano
realiza su retrogradacién (c. 2), mediante simuitaneidad. La serie original
(O)reaparece en el compés 9 —estavez en el piano- comprimida tempo-

compases 2-3
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(6) Este anglisis forma parte de un trabajo mas amplio, producido dentra del marco de los proyectos

de investigacién subsidhados por la Universidad Nacional del Litoral de Santa Fe, Repiiblica Argen-

tina: C.A.L+D. El provecio realizado entre 1993 y 1996, se hitula: César Franchisena. ¢je de la creacion

musical actial en Cordoba.



raimente, y con cambios de direccion que s6io se conserva del son. 5-6
son. 7-8yson. 10-11, manteniendo la intervélica de 2da. M. y 3ra. menor,
respectivamente (compérense los compases 2-3 con el compas 9).

El cambio de direccién al que hacemos referencia produce una inver-
sion intervalica sin que el sonido cambie, para que la serie se mantenga;
e|. la 2da. M. asc. de los sonidos 1-2, se convierte en una 7ma. menor
desc.; la 3ra. M. desc. de los sonidos 2-3 pasa a ser 6a. m. asc.; y asi en
los casos restantes.

Es frecuente encontrar duplicaciones al unisono entre piano y voz,
como por ejemplo en: compas 3 (son. 11, 12), ¢. 7(son. 1 y4), ¢.8(son.
7, 9-12), cc. 10-15 (0. completa). En los compases 12y 13 (son. 12—
11}, encambio, recurre a la duplicacion a la 82

En el compas 5 [a serie se completa entre la soprano y el piano, forman-
do acordes por superpaosiciones, preferentemente de 42 J, 42 + (6 52 dism.):
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En ese compds también se encuentran los 12 sonidos, retrogradados vy
agrupados de la siguiente manera:

voz, 11 7 2

i 10 9 8 6 5 4
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En el compaés 6 se presenta la serie originaf {Q) distribuida en dos
acordes, uno con cinco sonidos (1,2,3,4,5), otro con seis sonidos
(7.8,9,10,11,12). Completa la serie el sonido & cantado por |a soprana,
marcando la articulacion interna de la misma. Los dos primeros sonidos
(1,2) se escuchan antes en la soprano, pero retrogradados (2,1).

En los compases 7-8, aparece la serie completa en duplicacién al
unisono entre soprano y piano. Finaliza aqui la primera seccién de la obra.

El compas 9 introduce la segunda seccidn, en la cual el piano realiza
linealmente la serie original distribuida en dos grupos de seis
semicorcheas.

En los compases finales (34—35) vuelve a aparecer la serie original en
{a soprano, con fa particularidad de que el son. 12 es presentado antes
que el son. 1, por lo cual la obra termina con el son. 11. L a articulacion de
estos compases esta dada, sobre todo, por el son. 6 y el acorde que luego
se forma (compases 35-36), de caracteristicas intervalicas antes
descriptas para el compas 6.

Franchisena utiliza en esta composicién sélo la forma Original de la
serie y su retrograda, tanto en lo lineal como en simultaneidades, siendo el
compas 1 el Unico que presenta sonidos de la serie en un ordenamiento
bastante libre.

Fn el resto de {a obra, recurre a otros tipos de procedimientos:
segmentaciones, como en la voz desde el ¢. 12-14 (son. 8-7-6-5-4-3-
2-1Yo ¢. 15-17 (son. 6-7-8-9-10-11-12), entre otros casos,
permutaciones € imitaciones frecuentes.

La siguiente cancion analizada es Tres cantos para Navidad (1954),
para bajo y ptano. La obra se basa en tres antifonas navidenas en su
idioma original, latin. Las dos primeras piezas estan trabajadas con se-
ries decafénicas independientes. La tercera pieza no presenta
ordenamientos seriales.

Antifona 1°

Consta de 27 compases, con articulaciones en el ¢. 14 y en el compas
25, ambas por separacion; finaliza con una unidad conclusiva entre los
compases 2oy 2/.

La serie original (O) es presentadadel c.1 alc.3;c.4alc.b;calc.7y
del c.7 ai ¢.9. Del ¢.9 al ¢.13 aparece por primera vez la serie retrograda
(R), y se superpone conla O.del c.10al ¢.11. Del c.15 al ¢.19 se superpo-



nen también la serie O. y la R. En los dos uUltimos compases se repite |a
serie O. pero sin el sonido 6.

A pesar de estar trabajada serialmente, esta antifona presenta cierta
tendencia polarizante sobre la nota do, que recurre en puntos importantes
dela pieza(cc. 4, 8, 24 ycc. 26, 27).

Ademas del uso frecuente de ia serie original (O) y retrégrada (R), esta
pieza se caracteriza por la reiteracion de relaciones de 8% en el ¢.9 se
superponen el /a que canta el bajo con el /a del piano (en clave de sol); en
el c. 13, el do de la voz con el do grave del piano; en el ¢. 151a 8a. se
produce con do#; en ¢, 18, con sib; entre otros. Mds reiterada ain es la
presencia de nota repetida y neutralizaciones cromaticas. Como ejemplo
de estas Gltimas, destaguemos algunas: c. 6y ¢.15, entre do~do#; c. 16
entre la-lab; sin que esto constituya una mera estadistica, sino transgre-
siones al tratamiento serial.

Antifona 22

Consta de 23 compases con articulaciones enc¢.7 y ¢.14, por yuxtapo-
sicidn en ambos casos.

La serie original (O) aparece por primera vez completa en el compas 8,
pero se fue pergefiando a través de los siete primeros compases, con e
agregado del sonido sol en el ¢c. 3y reaparicionenel ¢, 13, aunque sin
formar parte de la serie de 10 sonidos. La serie Q. la presenta el piano en
el c. 8y lareiteraenel ¢c. 9. Lavoz, que se escuchara en los primeros tres
compases solayluegoconel pianodeic. 4 alc. 7, reapareceenelc. 10
con el piano y hace la R., alternada libremente con sonidos de la serie
hasta et ¢. 12 (en este compas el piano tiene un acorde de ocho alturas de
la serie, y las restantes las hacelavozenelc. 13). Enel ¢. 13 se escucha
la serie O. completa entre voz y piano; del c. 15 al ¢. 23 sélo se escucha
el piang, que trabaja laserieO.delc. 15al c. 16;delc. 17 al ¢.18, aungue
sinel sonido 10ydelc. 19 al c. 20 sin el sonido 1.

En los dltimos compases, un grupo de tres complejos sonoros que no
respoﬁden a la serie, tiende hacia un campo de indefinicién, a la percep-
cién puntual de alturas.

Las caracteristicas de esta pieza pueden resumirse diciendo que em-
plea la serie decafdnica en sus formas original (O) y retrograda (R); que
los intervalos mas frecuentes son 4%+ y /72 menor (armdnica y
melddicamente); y nota repetida (no utiliza aqui la relacion de 8%,
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Antifona 32

Consta de 31 compases y no presenta un ordenamiento serial. Los
doce primeros compases se elaboran con 10 sonidos y los 2 sonidos
restantes aparecen sucesivamente entre los compases 12y 13 fay do.
Desde el .18 trabaja con el total cromatico. Las articulaciones se en-
cuentranenel ¢.10 y el ¢.25, en esta pieza.

Como conclusiones de la obra diremos que: en el aspecto serial, utiliza
solamente las formas original (O) y retrégrada (R); en el aspecto de la
intervalica predomina la 72, y con mayor presencia a 72 menor; clerta
reiteracién de la 42+ y el uso frecuente de nota repetida. En el aspecto
articulatorio, hay una fuerte sujecion al texto ya que el sentido litera ro va
marcando Ias articulaciones; por separacion, en el discurso musical de |a
antifona 12—c. 13y c¢. 24; enla antifona 2°, las articulaciones entre voz y
piano estan desfasadas por interpolacion de segmentaciones (cc. 8,9, 10).

| a eleccidn de estas obras para un trabajo introductorio acerca del
tratamiento serial en la produccién de Franchisena, estuvo determinada
por la claridad que ofrecen para encontrar |a distribucion de la serie utili-
zada por el compositor en ellas y establecer asi, (0s procedimientos de la
técnica.

Comparadas las tres series que presenta el corpus analizado, se dedu-
ce gue en la intervalica hay predominancia de 22 menor y 4%+, sobre todo
de esta dltima.

El tratamiento serial presenta como caracteristicas distintivas:

. en Canto lejano el empleo de la serie se da dentro del lenguaje
neoclasico. La obra se va estructurando por el aspecto semantico de!
texto: desolado, errante, y esto por una especie de didlogo que se da entre
el piano y la voz hasta que, juntos, se hacen cargo del discurso, cuyo
carécter va volviéndose mas intenso, para culminar en un dramatico grito
de la voz que el piano apoya con un arpegiado de seis sonidos;

. en Tres cantos para Navidad, los procedimientos corresponden al
atonalismo libre, como las neutralizaciones cromaticas y breves cadenas
cromaticas, con procesos seriales parciales; emplea también otros re-
cursos que se reiteran: nota repetida y las relaciones de 8. Enla 1°
antifona predomina el cardcter de recitado—entonado gue alterna con bre-
ves secciones mas cantables: el discurso aspero de prociama se apoya
en la utilizacién reiterada de la 4%+. La 2 antifona tiene predominio melo-
dico, marcado por el empleo de grado conjunto en su primera seccion, y



mayor profusion de saltos en la segunda. La 3° antifona, que no se basa en
serie alguna, es la mas cantabile de las tres, y termina con el término
aleluya, que constituiré el vocablo unificador de estas tres piezas.

La voz, en general, tiene un tratamiento mas propio del manejo instru-
mental que vocal, de saltos frecuentes y cambios subitos en la dinamica,
que dan como resultado momentos expresivos muy singulares.

En cuanto al aspecto técnico, si bien utiliza el serialismo, Franchisena
io hace sin sacrificar su estética melodica y organizacion formal, combi-
nando enmascaramientos de polaridades con recursos contrapuntisticos.
No hay una sujecién a las imposiciones de las reglas dodecafonicas o
seriales, en nuestro caso. Se rescata de la técnica los procedimientos de
organizacion aplicables a su pensamiento musical.
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Tres cantos para Navidad.
Antifona 1°

Allegro D=120 MM
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Antifona 3°
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