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Sobre el Instituto Superior de Misica. Edgardo Blumberg

En La Musica en Santa Fe! , de Amalia
Marta Perez Chiara, selee :

“El actual Instituto Superior de Miisica
de la Universidad Nacional del Litoral
fue creado (con la denominacién de
Escuela Superior de Musica y Canto)
mediante Resolucién N° 534 del 13 de
octubre de 1947, dictada por el enton-

ces interventor de la Universidad Dr.

Edgardo M. Hillaire Chaneton.”

La misma resolucidon establecia la
iniciacion formal de las actividades para
el afio siguiente. Justamente, el 6 de
mayoc de 1948 se efectud el conctierto
inaugural de la Escuela Superior de
Musica en ef Paraninfo de la Universidad.
En 1960 se sustituyod el término Escuela
por instituto.

Fijando que 1998 fuera e afio del
aniversario, las actuales auteridades de la
institucion (prof. Mariano Cabral Migno v
prof. Damian Rodriguez Kees), como las
de [a gestién proxima pasada (prof.
Enrique A. NOfiez y prof. Adriana Cornu)
consideraron [a segunda fecha, la del
inicio formal de las actividades, como la
fecha significativa a partir de la cual se

computan sus anos.

Un repaso a la historiografia de la
Institucion permite, minimamente,
esbozar algunas lineas sobre las cuales
se pueda construir el relato histérico de
la misma. Tres textos constituyen la
historiografia. Todos fueron escritos por
docentes de la Institucidn; incluso uno de
ellos, Jorge Edgard Molina, fue Director
de la misma.

Dejando de lado el texto def prof.
Lazaro Flury (Resena historica del
Instituto Superior de Masica de la UNL,
1980, solo como valor informativo), los
otros dos ofrecen valiosos aportes. Ei
trabajo de A. M. Pérez dedica amplio
espacio a la fundacion institucional y
resefia su historia hasta 1973. El articuto
Lamisica contemporanea en la ciudad de
Santa Fe< , del prof. Jorge Edgard Molina,
en su tercera parte, La difusion musical
desde 1960 hasta la actualidad, esta
dedicado a la resefia de la presencia y
ditusion de la masica del siglo XX en “el
marco de la Universidad Nacional del
Litoral, y especialmente por conducto de
su Instituto Superior de Musica”. Dicho
proceso comenzd en 1967 y contintia en
la actualidad.

Es interesante el analisis del progra-
ma del concierto inaugural que figura en



el texto de A. M. Pérez, va que revela las
tendencias estéticas de la musica
argentina hacia fines de los ‘403, Las
mismas se instalan en el ambito universi-
tario y determinan claramente el objeto
de estudio. Los dos parrafos finales
evalUan fa importancia de esta institucion
considerando, por uniado, gue su
aparicién marca “un hito de trascenden-
cia en la vida musical de SantaFey
constituye un signe del grado de madurez
alcanzado por ésta en la vida cultural”.
Por otro, destaca el nivel de determinados
periodos, asi como la importante labor
institucional en la difusion del “repertorio
universal, ofreciendo muchas primeras
audiciones absolutas”, como también
ciclos integrales de algunos repertorios
consagrados®.

Por su parte, el trabajo de Jorge
Edgard Molina, focaliza un tema contro-
vertido en las instituciones de ensefanza
muskcal: la llamada musica contempora-
nea. Es sabido que en casi todas partes,
la interpretacién y circulacién de estas
musicas es reducida. Este corpus (que no
vamos a definir aqui), al que acompanan
desconocimiento y prejuicios, muchas
veces genera resistencia. Generalmente
el marco institucional, con la

(1) Separata de Historia de las Instituciones de la
Provincia de Santa Fe, Tomo 5, 2a. Parte, 1973;
La Miisica en Santa Fe, Segunda Parte, El siglo
XX, IX. La Musica en el 4mbito universitario
1.El Instituto Superior de Musica, p. 126-133.
(2) Articulo publicado en la Revista del Institu-
to Superior de Miisica N° 2, Diciembre 1990,

pp. 9-28.

(3) A. M. Pérez, La miisica en Santa Fe,

pp- 128-129, Por un lado el programa ofrece

obras que representan modelos culturales muy

- fuertes, considerados como unmversales, comeo

el modelo formal cldsico (Cuarteto K. 478 de
W. A. Mozart) y el modelo francés que se 1m-
puso al organizarse formalmente la educacién
musical argentina a principio de siglo {(Fantasia
para vielin v arpa Op. 124, de Camlle Saint—
Saéns). A éstos se agrega un referente funda-
mental en esos afios para la misica argentina;
Manuel de Falla, represeutado por tres de sus
Siete Canciones espaolas. Por otro lado, el pro-
grama inciuye obras de autores argentinos que
se inscriben en la corriente nacionalista (A.
Williams v C. Lépez Buchardo), las que perte-
necen al género llamado “cancién de cdmara”.
A las anteriores se suman obras de composito-
res locales, los que a su vez serfan profesores
de la Institueién (C. Guastavino —con su famo-
sa cancién Se equivocd la paloma y los Tres Ro-
mances, en versién para dos pianos y en cali-
dad de estreno absoluto— y H. [. Villoud). El
tiltimo compositor argentino presente en el
programa, también con un ciclo de canciones,
es Carlos Suffern, figura que no se puede en-
rolar en la corriente mencionada.

(4) Por ejemplo, los conciertos del pianista

Prof. Luis La Via interpretando, entre otras, la
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formalizacion del estudio, quita dinamica
a la renovacion o actualizacion de los
repertorios y de las ideas que los
acompafan. Las nuevas musicas tnctuyen,
entre otros aspectos, nuevas formas de
organizar el discurso musical, asi como
nuevas técnicas de ejecucion. Mas de una
vez, la oposicion se produce porgue
éstas, de alguna manera, “atentan”
contra las bases técnicas y estéticas de
tos repertorios histéricamente consagra-
dos; repertorios que, en cierto modo,
determinan el marco institucional. A
pesar de lo dicho, el articulo revela que el
Instituto Superior de Musica es y ha sido
un ambito donde las nuevas musicas, 1as
nuevas tendencias (segun liegaban a la
Argentina), recibieron una atencion
especial, a pesar de que “esuna solay
no una pluralidad de instituciones la gue
ha mantenido hasta hoy una actividad
constante en este sector de la practicay
de la difusion musical™. Las dos pregun-
tas finales de la tercera seccitn del
articulo (especialmente la primera :
“;qué sucederia si ef Instituto Superior de
Miisica no siguiera sosteniendo una tarea
de promocion de la muasica contempora-
nea 7", constituyen un punto de partida
para reflexionar sobre la articulacion
entre las nuevas musicas y las inercias
que, en cierto grado, poseen las institu-
ciones, particularmente en el campo de
|la ensefianza de aquellas.

La existencia de un espacio dedicado
a la ensefianza formal de la musica en el
ambito universitario instala un problema

crucial: el equilibrio o énfasis entre praxis
y teoria; es decir, entre la practica
instrumentat (la interpretacion) y el
conocimiento tedrico, musicologico de {a
musica. Privitegiar uno de ellos o buscar
el equilibrio entre ambos, determind jos
objetivos y el perfil institucional, como
también los cambios de éste. Un repaso
de los sucesivos planes de estudio
permite ver con claridad que, desde el
principal objetivo del primer plan (1948,
“la obtencidn de musicos
instrumentistas™), se ha producido una
amphacidn del mismo hasta Hegar a
cubrir “la creacion musical, la direccion,
la investigacion, la educacien musical y la
milsica popular”, ademas del primero.
Desde aguel primer plan hasta la
actualidad hubo cinco cambios (plan
1962,1974, 1976, 1993y 1995). A
pesar de que el debate sobre l0s mismos
sigue abierto, y que en los sucesivos
ptanes se tratd de solucionar dicha
cuestion®, aln neo se ha resugito el
equilibrio entre praxis y teoria. Hay que
aclarar que no existe en esta institucion
la carrera de musicologia; sélo una serie
de asignaturas estan relacionadas con
dicha drea —Teoria y Critica de la M(sica,
Investigacion Musicolégica (estas dos
sélo en las actuales Licenciaturas) e
Historia de la Mdsica—.

Por lo general, en la historia
institucional prevalecio el interés por
formar instrumentistas. como también
directores y compositores; mas tarde,
docentes. La investigacion comenzo



tardiamente, a pesar de los intentos
discontinuos desde la creacidnde la
institucién, hasta que se cred el actual
Departamento de Investigacion.

Los cambios de planes, antes
aludidos, revelan la constante preocupa-
cidn por evaluar la eficacia institucional,
especialmente en su objetivo de formar
musicos (sean éstos instrumentistas,
cantantes, directores de coros y orques-
ta, compositores —incluida la composi-
cién con medios electroacisticos—y
docentes), como también, en el de
constituirse en un espacio para la
circulacion, actualizacion y produccion
del conocimiento, sin dejar de lado su
tarea de extensién al medio.

Ademas de lo que aportan las cate-
dras de la institucion, un fugar central en
la produccién de conocimiento lo ocupa
el Departamento de Investigacion,
perteneciente a la Secretaria de Cienciay
Técnica. En él se llevan adelante diversos
proyectos, como también la ornentacion a
becarios. Su publicaciéon mas impertante
hasta ia fecha es el Catalogo- Obras
Musicales Argentinas producidas entre
1950y 1982, dirigido por el prof. Dante
Grela y publicado en 1992, Ademas de
los trabajos de alumnos becarios ya
publicados en esta revista, se destacan
dos trabajos: Las confluencias del
lenguaje y los procesos creativos de /a
musica popular Argentina en la década del
'80, por Maria Inés Lopez (Cientibeca
'91) y Algunas constantes formales en la
miisica de Igor Stravinsky, por Marcelo

obra para piano de Brahms, las 32 Sonatas de
Beethoven, los Libros de Preludios de Debussy.
Es necesario destacar la importancia de este
libro, va que constituye el texto de base para la
construccién de un relato histérico mds com-
pleto v crftico sobre la miisica en la ciudad de
Santa Fe desde su fundacién y su zona de in-
fluencia. Su autora aclara en el Proemio que:

“este ensavo, ...no pretende ser una Historia de la

- Miisica en Santa Fe. sino que aspira sencilla y mo-

destamente a dejar sentadas las bases, los funda-
mentos, para gue posteriores aportes la hagan ple-
namente factible”. Hasta cl presente nadie ha
concretado, aunque sea por perfodos, ningin
proyecto de investigacién sobre la histona ge-
neral de la miisica en la ciudad de Santa Fe y
su zona de 1nfluencia.

(5) ]. E. Molina: La miisica contempordnea en la
ciudad de Santa Fe, en Revista del Instituto Supe-
rior de Miisica N° 2 — Dictembre 1990 (IIl - La
difusién musical desde 1960 hasta la actuah-
dad, p. 21).

(6) Los Planes de Estudio se basaban, o en la
divisién sistemdtica tradicional del conoci-
miento musical =Plan 1962, 1976—; o estaban
cargados de probleméticas culturales —entre
ellas la incorporacién del estudio de las miisi-
cas populares dentro del 4mbito universitario,
ademds de significativos cambios en la organi-

zacién de las carreras, como el Plan 1974—; o
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Toledo (Cientibeca ‘93). Ligado a este
departamento desde 1986 funciona el
Estudio de Fonologia y Mdsica
Electroacustica, uno de fos laboratorios
mas compietos en el &mbito universitario
del pais, dirigido por el prof. Ricardo
Pérez Mird.

Paralelamente a la discontinuidad en
la tarea de investigacién, las publicacio-
nes que la acompanan tuvieron igual
suerte’, hasta la aparicion de esta
Revista {1889), aunque no siempre se ha
podido mantener la periodicidad anual. La
Revista del Instituto Superior de Mdasica
constituye un medio por el cual se
divulgan trabajos de autores nacionales
internacionales, como también trabajos

de alumnos y profesores de la institucion.

Oportunamente se ha sefalado que
uno de los objetivos centrales en la
historia institucional, si no el mas
importante, es el de formar intérpretes
(ejecutantes). En los Oltimos anos se ha
observado que, ante la mayor presencia
de eventos extracurriculares relacionados
con el campo tedrico del estudio de la
musica (aspecto de incuestionabie valor
que no se pone en duda, y se desea
expresamente que permanezca y
crezca), la practica musical misma, de
alguna manera, ha perdido terreno. Esto
no se refiere al trabajo interno de las
catedras de instrumentos y canto, que
realizan una tarea continua y permanente
en ese sentido, tampoco se lo plantea
como una nostalgica recuperacion de
algan momento institucional contempla-

do como reluciente y esplendoroso en
relacién con dicho aspecto. Sino porque,
concretamente, la practica instrumental
gsta en una situacidn ¢ritica; incluso
independientemente del hecho de contar
con un conjunto muy importante, como la
Orqguesta de Camara, creadaen 1974
(pocas son las instituciones musicales
universitarias del pais que cuentan con
una Crquesta de Camara). Solo con
observar los siguientes datos, se puede
evaluar minimamente esta situacion: ia
antigua relacion carga horaria (mas de
una hora reio}), clase individual para el
instrumentista y pobtacion estudiantil (en
general no muchos alumnos) ha cambia-
do a clases grupales (con mayor carga
horaria, pero necesariamente de menor
dedicacion horaria individual) con un
considerable aumento en la poblacion
estudiantil. A esto se suman otros
factores, como el progresivo deterioro de
los instrumentos, especialmente de los
pianos. Estos aspectos no son insignifi-
cantes a la hora de estudiar y producir
una interpretacion musical de nivel.

Si bien es cierto gue se han mantenido
con regularidad las liamadas Audiciones
fnternas y Conciertos publficos —espacios
casi exclusivamente realizados y
dedicados a los alumnos—, no alcanzan a
ser suficientes o han sido escasos en
algunos afios. Siguen siendo necesarios
los conciertos de profesores de |la casa,
de intérpretes invitados, asi como cursos
de perfeccionamiento y actualizacion
instrumental, en general ausentes desde



hace varios afos. Salvo la catedra de
guitarra, gue de vez en cuando accede a
algan curso extracurricular a cargo de
especialistas invitados, las otras cate-
dras no han tenido practicamente ninguno
en los dltimos afios. Una de las razones
fundamentales de la préctica musical,
ademas de constituirse en la prueba
necesaria para la formacion de los
alumnos como intérpretes y de la
actualizacion de la carrera profesional de
los docentes, es la permanente circula-
cién del repertoric de obras, tanto las
historicamente consagradas (que
necesitan reactualizarse y ser conocidas
por las continuas generaciones de
alumnos), comao la sucesiva aparicion de
repertorios nuevos. Sabemos gue el
probiema del presupuesto dificulta, en
alguna medida, la concrecion de estos
objetivos; pero este aspecto no debe ser
entendido mas que COmao una excusa.
Desde hace unos afnos, el instituto
Superior de Musica se halla en pleno
proceso de adecuacion a ta estructura
académica de la Facultad de Formacion
Docentes en Ciencias. Anteriormente
dependia del Rectorado de la Universidad
Nacional del Litoral. Sabiendo que el
Instituto Superior de Musica debia
insertarse en alguna Facultad al dejar de
depender directamente del Rectorado,
desde la gestion del prof. Jorge Edgard
Molina, se comenzg a debatir sobre su
futuro. Una de las ideas propuestas fue |a
de formar parte de una Facultad de
Humanidades y Artes, similar a otras del

en nuevas visiones sobre la organizacidén del
saber teérico y practico general de la musica —
entre ellas la integracién de ciertas disciplinas
formalizadas en una scla 4rea, nuevas propues-
tas metodolégicas (clases grupales para los 1ns-
trumentos) y la creacién de Licenciaturas al
par de los Profesorados, con el consecuente
crecinuento de las dreas del conocimiento ted-
rico—crilico— en los dos dltimos, especialmente
en &l plan 19935.

(7} Apenas creada esta institucién se publicé
el folleto N° 1 del departamento de
Musicologia, en 1949. Recién durante la ges-
tién de la Prof. Elisa Meyer de Zurbriggen se
concret6 la edicion de una revista, Miisica ¥
Cultura Popular, Afio 1, N° 1, 1974, la cual es-
tuvo a cargo del Departamento de Misica Po-
pular. Durante esta gestién fue la dnica vez
que existié un espacio de este tipo en el 4mbito
universitario. Este Departamento constituyé el
antecedente del actual Departamento de Inves-
tigacién. En dicha revista se publicé el Plan de
estudios correspondientes a 1974, donde, en-
tre olras cosas, se trataba de resolver la articu-
laci6n entre escuela secundaria y universidad
respecto al estudio de un drea especifica del
conocimiento artfstico, como es el caso de la
miisica. Para tal fin se planificé un Baclullera-
to con terminalidad musical. S6lo durd dos

afios. Por razones obvias, la revista sélo cuenta
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pais. Otra, mas desmesurada, quizas
utdpica pero no menos atractiva, es la
de crear una Facultad de Artes donde,
ademas del Instituto Superior de Mdsica,
se deberia reflotar el mitico Instituto

de Cine.

A su vez, esta institucion se encuentra
desde 1983, en un largo proceso de
normalizacion académica. Desde los
concursos internos de esos anos hasta
los pocos concursos ordinarios que se
efectuaron en 1987, mas los realizados
en 1996, son muchos los gue aun faltan.
La prosecucion de este proceso es
esperado por los integrantes de lacasa y
por todos aquellos que desean formar
parte de esta institucidn —pasada la
mejor prueba de idoneidad para la vida
universitaria; es decir, los concursos
ordinarios—.

Es el deseo de muchos, tanto de los
gue se desempefiaron y se desempeifian
actuaimente en las funciones directivas,
como asi docentes e investigadores,
personal administrativo y no docentes,
como también alumnos y egresados, ver
al Instituto Superior de Mdsica como un
referente central de la practica y del
conocimiento musical, en el mejor nivel
académico posible.

cou ese tinico niimero publicade. No hay que
olvidar que en un determiiado momento este
Instituto, con el financiamiento de la Universi-
dad del Litoral, v a través de la Editorial de
miisica Ricordi, publicé partituras, pocas pero
significativas: entre ellas los 2 Preludios v Fu-
gas para piano de Enilio Dublanc —Docente y
Director del [nstituto entre 1970 y 1673—, en
1965. Ademds del logro de la Revista actual,
habri que conquistar nuevamente el espacio

de las publicaciones de obras musicales.
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