Silvestre Revueltas: totalidad desarmada.
Julio Estrada

Advertencia al lector

La reflexién aqui expuesta fue escrita para ser presentada en el Cologuio
Internacional Silvestre Revueltas, hacia el Centenario, organizado por la Escuela
Nacional de Masica de la Universidad Nacional Autdnoma de México en setiem:
bre de 1996, Este escrito formara parte de un conjunto de ensayos anteriores y
nuevos que integraré a un libro en torno de la figura y la obra de Silvestre
Revueltas. La tematica de este ensayo, como la de fos demas texios que sefialo,
me incité desde el inicio a servirme de un método que consiste, primeroe, en
evitar acudir a la reflexidon de otros para esforzarme en un proyecto preciso:
exponer ideas recientes sobre Revueltas, eslabonar otras que he expuesto en
diversos articulos relacionados directamente con el o referirme a otros textos
gue vinculo al compositor. De ahi que la bibliografia citada en este articulo sélo
aluda a textos propios, algo que sera rectificado en |a edicion final del libro que
me propongo concluir para ceoincidir con el Centenario de Revueitas, en 1998,
Por otra parte, este mismo texto ha sido publicade en una primera versién en la
revista Los universitarios y espera ser integrado a futurc a la Memoria del Colo-
quio citado, La presente versién ha eliminado las alusiones a discusiones o a
otros textos presentados en el Coloquio, de manera que se acerca mas a la
version que tendra este ensayo en el libro.

Introduccion

A tres afios del future centenario del nacimiento de Silvestre Revueltas, la idea
que musicos y publico tenemos hoy de él no aicanza a esbozarse de forma
definitiva. Similar a un rompecabezas del cual se intuye la imagen final, requeri-
mos armar datos todavia fragmentarios en el ensayo de integrarlos. Compositor e
incluso intérprete al violin o a la batuta, misico cuyos intensos, auténticos nexos
con las sociedades mexicana mestiza e indigena lo hacen trascender el sentido
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del “nacionalismo”, hombre de ética y de principios politicos, personaje de anéc-
dota, Revueltas contintia ofreciendo aspectos novedosos. El propio rescate que
hoy se hace de su obra, abandonada o celosamente guardada, da un ejemplo del
resurgir paralelo de una figura indispensable para construir una parte de nuestra
historia musical, oscurecida por penosos silencios. La audicion de esa parte
poco conocida de la obra de Revueltas, para casi todos ignorada, refrenda al
compositor original que, desde el dngule intimo del creador, anade elementos
antes dispersos a la imagen que buscamas integrar. Faltan aln aspectos de |a
obra de Revueitas escasamente tratados, como ef politico, encubierto por una
desmemoria social y por una amnesia propositiva del sistema politico mexicano,
o el de su propia imaginacion, un tema que abordaré en un futuro texto. La
multiplicidad de facetas, algo dispersas -genuinas todas, pide a la musicologia
histérica la noble aspiracion de armar aque! rompecabezas para darle un cuerpo
y un rostro similares al de la propia musica de Revueltas, proxima de lo que puede
llamarse una tofalidad, esencia caracteristica de las artes de México.

México como expresion dual

Silvestre Revueltas (31 de diciembre de 1899, Santiago Papasquiaro,
Durango, 5 de octubre de 1940, Cd. de México) alcanza a dar un perfil original a
su musica dentro de dos décadas escasas; 1920-1940, Una aproximacidon a
aquel México, surgido de la Revelucidon de 1910, es atil para comprender mejor
el entorno del compositor. En la época pos-revoluciconaria, la importancia
institucional que adquiere la nocidon de culftura nacionalista hace que cualquier
otroc modelo tienda a pasar, por lo general, inadvertido. Entre las propuestas
centrales de aquel modelo, el de mayor arraigo social es el que ensaya rescatar
las raices culturales segadas por la Conquista: época de reencuentro con esen-
cias propias, abandonadas, perdidas o ignoradas, una conciencia artistica ten-
deré a fundir lo moderno y lo antiguo en una nueva summa, cuyo mestizaje crea
la simbiosis que dio nacimiento a una revolucion en la cuitura mexicana. Puede
verse en retrospectiva ¢cOmo la guerra civil de la segunda década del siglo vueive
a la calma para derivar, con el tiempo, en las dos grandes facciones que son |a
simiente de la evolucién politica del pais desde la Conquista:
- la original, fundadora del proyecto revolucionario surgido de la propia sociedad
para favorecer una mayor fusién entre todos sus miembros;
' {a de corte estatal, que integra la vision precedente a un proyecto “institucio-
nalizante”, monolitico, que simbolizara, y desde antes de la segunda mitad detl
siglo, a la corrupcién y a la contrarrevolucion.



Ambas facciones se manifestaran dentro del terreno de la cultura como
funcién obligatoria del Estado:
- el del fin de la Revolucién e inicio de la institucionalizacién, con Cardenas y con
la propuesta cultural de rescate de la identidad histérica del pais encabezada
por Vasconcelos;
 la instauracién de una contrarrevolucién irreversible, con Manuel Avila Camacho
y con Miguel Aleman, cuyas administraciones trastocan la revolucion cultural en
cultura de Estado, materia (til para laimaginaria propagandistica de un partido
Unico en el poder hasta hace muy poco.

Nacionalizacién cultural

Después de la pérdida de los territorios al Norte de nuestra actual frontera a
mediados del siglo XIX, el gobierno de Benito Judrez propone un proyecto, de
caracter centralista defensivo, que sirvié como medida de unidad nacional
(Estrada, 1989a). Aquel centralismo nacionalista de Juérez fue piedra angular
del nacionalismo cultural que renace con la Revolucién. Sin embargo, es sabido
que el monolitismo estatal se encargara de “nacionalizar” la Revolucién; es
decir, de monopolizarla como si se tratase de un bien material. Lo mismo haré
con los bienes culturales, nacionalizandolos, o con la obra o el renombre de
artistas que, voluntaria o involuntariamente, se convierten en “creadores nacio-
nalistas”, baluartes del proyecto estatal.

Larazén de Estado para monopolizar la cultura—ademas del beneficio pro-
pagandistico-, parece clara desde la perspectiva de todo manejo politico que se
propone enajenar a la sociedad de perfiles propios: el Arte, territorio de libertad
y autonomia de la imaginacién, en su alianza con el proyecto original revolucio-
nario, contiene, para una supuesta estabilidad gubernamental, el riesgo de man-
tener viva la flama de las ideas. La accién del Estado al frente de instituciones y
organismos —locales o incluso de artistas empleados a su servicio-, lo converti-
ré en gestor de recursos indispensables. Aquel mecenazgo, en apariencia gene-
roso para apoyar la creacion artistica, estara mafiosamente entretejido con
fines ideolégicos, de propaganda o de control politicos. En apoyo de la idea
anterior puede observarse cémo el poder cultural del Estado mexicano logra
hacerse norma al interior de una vasta comunidad de profesionales del arte y de
la literatura que se ha sometido, sin deseos de reflexion, al paternalismo estatal.
Con ello, consecuentemente, dicho sector social ha contribuido al gigantismo
del poder estatal y al poder personal de otros que, dedicados al arte o a la
politica del arte, han reforzado su posicién poco escrupulosa.
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El Estado se convierte, por medio del proceso monopalizador, en un factor

definitivo de division entre artistas y entre formas de expresién artistica. Aque-
llas dos grandes facciones politicas pos-revolucionarias arriba senaladas sirven
de referente para distinguir a varios musicos mexicanos, sin excluir su musica,
como protagonistas de una y otra corrientes:
- Lafaccion identificable con el corto periodo cardenista representa al sector de
mayor tolerancia que, con el acuerdo mismao del Estado, no pierde el tono revo-
lucionario inicial y adopta tonos claramente socialistas, comunistas y anti-
fascistas. En musica, Silvestre Revueltas encabeza a la Liga de Escritores y
Artistas Revolucionarios —LEAR-y encuentra en Jacobo Kostakowsky (Odesa,
1893, México, 1953) (Estrada, 1988c) y en José Pomar (México, 1880, 1961)
(Estrada, 1988a) a dos importantes aliados. Varios angulos permiten apreciar
la militancia de Revueltas: el tono revolucionario de su musica en obras como el
ballet La coronela,! el tono politico de Frente a frente, de texto francamente
anti-trotskista, probablemente del propio compositer,? o el tono obrerista de
Porras, “sindical unica"”.?

Dicha parte de su produccion no volvera a sonar mas tarde, lo mismo que ia
de sus colegas, igualmente marginados por una militancia que permea sus
respectivas producciones: el ballet de caracter obrero pro-sindicalista Ocho
horas, con musica de Pormar —pionero en México del futurismo por su utilizacion

' La coronela, orquesta (1939), ballet inconeluso, con coreograffa de Waldin, obra dirigida por José Ives
Limantour en Bellas Artes hacia 1960.

* Frente a frente, voz (o voces), 2 trompetas, 2 trombones, tuba y tambor militar (ca. 1937-38). En un texto
anterior sobre Revueltas aludo a esta obra: “Un testimonio de Ninfa Santos hacta 1985 en entrevista con
Elena Poniatowska nos acerca a la singular composicién: ‘Por cierto que Silvestre Revueltas hacia
misica para que nosotros cantdramos al ir desfilando. Compuso una cancién que ahora me da vergiien-
za, cuando vino Trotsky, Claro que para todos nosotros, que érarnos stalinistas, Trotsky era como el
demonio. Hubo una manifestacién en la que llevamos una jaula y adentro a Trotsky, v Silvestre compuso
una cancién que decfa mds o menos:

Ya se sienta, ya se para,

ya se estira, ya se encoje,

el clown de las barbas de chive.

fbamos todos tras de la jaula coreando; esto sucedié mucho antes del asalto en el que participaron
Siqueiros y los Arenales que eran muy locos, y mucho antes también del asesinato {...)." Poniatowska,

Elena: “Lloré por Stalin como nunca he llorado, era nuestro divs......", en La Jornada, México, tercera



de ruidos de objetos de fabricas (Estrada, 1984a)-, o el Corrido del petréleo,
para voz y piano, de Kostakowsky, que celebra la nacionalizacién de 1938.

+ La faccidn alemanista, a su vez, alcanza a consolidar la ideologia politica
predominante en el Estado, intolerante hacia el tono politico del arte de un
periodo como el cardenista. Carlos Chéavez, convertido en el musico fuerte del
Estado y secundado entre otros por Blas Galindo y Luis Sandi, contribuye al
proceso institucionalizador que da la espalda a la Revolucién. Funda, como
primer director, el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura y consolida una
alianza con la linea politica dominante. Las alternativas pragmaticas de dicha
politica son simples:

a. el sostenimiento de un nacionalismo tan tritlado como el discurso oficial,
como ocurre con Blas Galindo y otros beneficiarios sistematicos del encargo
estatal —piénsese en la Cantata ferrocarrilera (ca. 1960) de Lan Adomian-,

b. la adopcién de un estilo panamericano cuya carencia de contenido social
tendré el aval, y el apoyo exterior, de la Organizacion de Estados Americanos,
estilo que, en el caso de Chéavez, dejara pronto notar la ausencia del catalogo de
su Sinfonia Proletaria.*

En breve paréntesis sefalaria aqui la necesidad de una mayor investigacion
musicoldgica sobre este rubro en los catélogos de ios compositores identificables
en cada faccién. Por una parte, es deseable la recuperacién de obras cuyo conte-

y dltima de tres partes, agosto 3 1990, p. 41. La obra debié ser compuesta hacia 1937 6 38, dos o tres
afios antes de la muerte del propio Revueltas y de Trotsky, ambos en 1940. La musica estd hecha para
ser cantada por todos al unfsono, con el acompafiamiento sencillo de una pequefia banda, sin proponer-
se mayor elaboracién y sin dejar de tener el sello arménico y melédico originales del tratamiento del
autor. El texto, documento cdlido del combatiente, refiere a aspectos politicos concretos y emplea el
humor como recurso crftico, lo que hace pensar que probablemente fue Revueltas el autor de buena
parte de la letra. Para los interesados en la obra, Radio France conserva grabacién del estreno en
Francia en el Centro Pompidou en 1980 con el conjunto Musique Vivante. Quizé Radio Universidad
guarde la grabacion del concierto en México con la Compaifa Musical de Repertorio Nuevo (1980).”
3 Porras, «sindical tnicas, flautin, clarinete en mib, 3 trompetas, corno, trombén, tuba y percusiones

(bombo, plato, tambor).

+ El arte mexicano pos tiene cierto con el realismo socialista surgido de la
revolucién rusa. Sin embargo, guardando toda proporcién y dentro de mayores libertades, la manipu-
lacién estatal del arte en México se ha orientado mucho m4s hacia los lineamientos dados por los vecinos

del Norte que por cualquier reducto de la izquierda dentro del poder.
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nido politicc ofrece una leccién histérica de integracién social de los composito-
res. Revueltas mismo nos aproxima al musico politico por su identificacion con
causas de la mayoria, por la libertad de sus ideas y por su conducta publica y
artistica, como ocurre, par ejemplo, con Frente a frente, donde refleja con trans-
parencia tanto sus convicciones como su creatividad, algo que he llamado fantasia
militante (Estrada, 1990b), Por otra, la produccion de los autores identificables
con la linea oficialista puede servir como muestra histérica del acomodo de agué-
llos a [as demandas de la linea demagodgica del Estado. Ni una ni otra produccio:
nes han tenido repercusién posterior a su primera utilizacién; en el primer caso,
por el gradual debiiitamiento del mensaje politico en las artes; en el segundo,
porque es sabido que fueron encargadas y creadas con el merc objeto de llenar un
expediente de dos caras: la de la propaganda y la de la aparente proteccion a los
profesionales del arte. La conservacion documental del conjunto global de estas
producciones contribuiria a un mejor estudio del tema de la masica y la politica en
México, un rubro que hoy no carece de protagonistas en uno y otro bandos, como
podra observarse enseguida.

A pesar del cambio aparente de emblema, las corrientes cardenista y
alemanista han seguido su curso. Desde Aleman hasta fines de los afios ochenta
ambas facciones se ensamblan dentro de un proyecto de innegable esquizofrenia
politica —la “revolucién institucional”, definida certeramente en broma como el
“extremo centro”~ que las mantuvo como singular expresién de un partido Gni-
co. La fractura definitiva del Partido Revolucionario Institucional (PRI}, en 1988
en una derecha que se queda sola desde dentro y en un sector que afuera logra
alianzas con la izquierda, deja distinguir ain mejor aquella bi-polaridad. Hoy es
observable a traves del desajuste gradual del gobierno, que ha cedido inevitable-
mente a una apertura democratica impensable hace apenas una década.

Aguelia ambivalencia del apoyo estatal a la mUsica se extiende hasta hoy a
través de otros dos grupos que parecen continuar, con menor lucha y menor
fuerza que antes, el dualismo politico cultural de Ia fusién cardenismo-alemanismo
del partido oficial:

* Pos-nacionalismo: la influencia cultural de la Revolucion hace que el pais casi
entero siga reconociende algunas de sus esencias basicas en obras como la de
Revueltas y, por ende, manteniendo cierta oposicion a la vertiente oficial. Auto-
res como Armando Lavalle, Leonardo Velazquez, Mario Stern, Juan Helguera u
otros mas generalmente asociables a |a Liga de Compositores, han parecido
asumir parte de la tematica de la época revueltiana y parte del estiio def com-
positor como objetos centrales de una estética colectiva que no alcanza a iden-



tificarse en lo politico con Revueltas. Si la carencia de una basqueda de mayor
profundidad en lo estructural es paralizante en dichos autores, el mantenimien-
to de rasgos demasiado préximos al perfil idealizado ha incrementado en todos
ellos el riesgo del mimetismo.

* Cosmopolitismo: la propia decadencia del nacionalismo ha hecho que el sector
artistico asimilado por la oficialidad carezca de una estética o de una identidad.
De ahi que su supervivencia profesional se ha fincado en dos pies no precisa-
mente bien parados. Por una parte, una idéntica carencia de bisquedas propias
les ha conducido a fa emulacién sistematica de los diversos estilos surgidos
aqui'y alld en la musica actual por fuera del que fuera el llamado “muro de
nopail”. Por otra, dadas las condiciones de sujecion existentes, han tendido a
depender de su consolidacién burocrética, de donde la nocién de compositor-
funcionario, como sucede con Manuel Enriquez (1926-94) y con varios compo-
sitores de los que en un momento denominé generacion del taller, Gltima camada
de alumnos de Carlos Chéavez: Manuel de Elias, Mario Lavista y Héctor Quintanar
(Estrada, 1984b).5

El proyecto monopolizador de las Artes y la Literatura iniciado por la faccién
chavista-alemanista se renueva en 1989 a partir del temor estatal hacia quie-
nes fueron sus criticos ejerciendo por lo general el papel del literato-funcionario

® Al aludir directamente a compositores actuales en este escrito, me parece importante sefialar mi propia
identificacién con el trabajo de otros musicos del pafs cuya obra es ajena a las dos tendencias principa-
les aquf analizadas. Julian Carrillo (1875-1968) y Conlon Nancarrow (Texarkana, EE.UU., 1912,
exiliado en México por razones polfticas desde 1940 y nacionalizado mexicano en 1956) representan

] di basadaenlai igacién del tema del continuo en miisica (Estrada,

una linea artfstica i
1994). En Carrillo, sus propuestas tericas y técnicas sobre las escalas le conducen a un continuo que
amplifica el espacio sonoro. En Nancarrow, inicialmente inspirado en las ideas de Henry D. Cowell, el
tema del tiempo musical es también conducido a divisiones extremas de la duracién que demuestran la
existencia del continuo frecuencial entre el ritmo y el sonido. Ambos autores ofrecen un antecedente
indispensable a mi propia biisqueda de fusién entre los procesos de investigacién y de creacion. Estos
procesos no han prescindido del factor histérico, conducentes en mi caso a una biisqueda de elementos
de cardcter étnico, mismos que, en la obra de Carrillo, he sefialado como manifestacién involuntaria de

idos profund hi por el cardeter continuo de sus inflexiones. Los temas de

Carrillo, Nancarrow y el de mi trabajo rebasan al presente y puede accederse a ellos en varios més de
mis escritos (Estrada, 1984b, 1989b, 1990c, 1990d, 1991c, 1994).
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—-embajadores, directores de revistas oficiales, etc.—, figura que goza del fuero
doble de criticar al Estado desde el Estado mismo, Aquelia forma de critica,
hasta entonces el Gnico punto de fuga del sistema, deja de tolerarse para crear
nuevas normas, mas acordes con la dicta-blanda -como senalara Mario Vargas
Llosa— de tipo economico del nuevo regimen. Al mes de tomar el poder, habiendo
perdido ruidosamente las elecciones, Carlos Salinas de Gortari crea una firme
alianza con varios artistas e intelectuales, que firman desplegados enapoyc ala
politica judicial de un régimen a todas luces ilegitimo. El proyecto econdmico de
aquef gobierno es el de “desnacionalizar” los monopolios del Estado, perono a
las Artes ni a la Cultura, integradas a un organismo oficial de cardcter corpora-
tivo, el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA), que administra
importantes beneficios a buena parte de los miembros de la comision que lo
funda. El nuevo ogro filantrépico rebasa lo dicho en otras épocas por Octavio
Paz -figura emblematica del régimen desde entonces—y, con reglas hechas ex-
profeso para encumbrar al aliado, un par de afios después los propios miembros
elegidos a puerta cerrada para integrar aguel Consejo pueden otorgarse unos a
otros becas vitalicias como creadores eméritos, nueva casta de artistas y litera-
tos del Estado Mexicano.

El proceso instifucionalizador de las artes en México no puede deslindarse de
la contribucidn de los propios artistas al dominio estatal sobre sucampo. La
blsqueda del poder en musica, a falta de musa, es una conducta que no requiere
de la presencia de un Mozart si se sabe que sobran en la historia ejemplos de
salierismo, cuya asociacion a los estados de corte centratista contrasta con la
reduccion del fendmeno en las democracias modernas. En el caso del México
pos-revolucionario, es de todos conocido el caso de Carlos Chavez a través de
una ambicion de poder que le condujo en vida a imponer su misica sin tregua y
a afrentar desde el poder institucional a sus posibles rivales:

' una negacion sistematica de las busquedas de Carrillo en los campos teéricos
e instrumental de 1a micro-intervaiica, aun desconocidas por la sociedad musi-
cal mexicana,;

' una critica pro-modernista al estilo decimondnico de Ponce, de quien apenas
se conoce hoy la obra musical completa;

- una critica falaz que insistid, desde la cima, en la supuesta escasez y carencia
de estructura y formacion musicales en un Revueltas ya desaparecido.

La oposicion sistematica a estos autores fue infructuosa al trascender den-
tro y fuera de México la obra de todos ellos, si bien a su muerte sus seguidores



quedaron por varias generaciones en una lamentable condicién de orfandad. En
contraste, el talento de organizacién de Chavez le permitid ponerse incluso por
encima de sus rivales a nivel nacional e internacional, beneficiandose junto con
quienes lo secundaron y reemplazaron en la funcion publica.

Arte y sociedad como totalidad

La ideologia de la cultura nacionalista surge sélo después de la lucha armada,
cuando la Revolucidn se tradujo por momentos en la propuesta de una “cultura
para todos”, Aquella idea de cultura como forma de accidn social, reconocible en
varios creadores surgidos después de la guerra civil, parecia provenir de la
influencia positiva del reencuentro con el universo campesino indigena. A partir
de entonces, se crea una mas cabal conciencia sobre aquellas sociedades de
ascendencia prehispanica, cuyos antecesores fueron productores excepcicna:
jes de un arte social. Las actuales, a pesar de la Conquista y por fuera del culto
religioso, no han modificado la intensa simbiosis que caracteriza a la relacién de
su creatividad artistica con el factor social. Arte y Sociedad se funden dentro del
culto ceremonial indigena como parte de una obra colectiva dentro de manifes-
taciones artisticas que fusionan la pintura, la musica, la danza o la poesia.
Figura esencial de dichas manifestaciones, el maestro ceremonial de las etnias
sobrevivientes del prehispénico, el cantor, coordina a 1os miembros de su ¢olec-
tividad y asume a la vez ia funcién de ensamblar instrumentales, ritmos, pasos
de danza, pintura corporal y del vestido, poesia y canto (Estrada, 1992a).

Se sabe que el esquema Estado-Religién del Prehispanico era ciertamente
impositivo y su requerimiento de participacion en lo ceremonial no escapa a un
caracter totalitario. Conquista y Evangelizacién repiten aquel esquema de la dua-
lidad Estado-Religién para implantar al imperio Espariol y a la Iglesia Catélica con
lujo de fuerza. Sélo siglos de sincretismo cultural y religioso han contribuido a
reducir et poder de aquel caracter totalitario de la mayoria de las antiguas socie-
dades indigenas e hispanas, Para la percepcién del espectador externo, incluso
para artistas como los surgides del proceso pos-revolucionario, las manifestacio-
nes del universo cultural del campesinado indigena, por complejas que sean,
tienden a confundirse con meras formas de expresién artistica. Estas, general-
mente fusionadas a celebraciones colectivas, ofrecen la idea del arte como for-
mas de fusién étnica, de sincretismo religioso y cultural, y de suma de expresio-
nes artisticas: todo ello dentro de lc que podemos denominar una totalidad.

Si, por una parte, la temética del arte de Jas sociedades indigenas sera una
materia importante para su integracién a un arte moderno pos-revolucionario y

revista del instituto superior de mésica 7



eminentemente laico, por otra, el mundo de los descendientes del periodo
prehispanico ofrecerd un modelo artistico de fusion dentro de una totalidad no
totalitaria. El arte social indigena, mayoritariamente campesino, tendra consi-
derable impacto en el arte nacido del modernismo revolucionario, eminente-
mente urbano. El proceso de gestacion de aquel arte revolucionario aspira a una
fraternidad de grupos sociales en la que el mundo indigena pueda ocupar tam-
bién su espacio, de manera que aquella tofalidad se observa bajo tres formas
principales de integracion:
* Entre grupos sociales y culturas dispares: extender la Revolucidn al Arte equi-
vale a crear puentes de comunicacion entre sociedades singularmente distintas
que habitan un mismo pais. La larga busqueda de una integracion entre el Arte
v los origenes de lo mexicano en la sociedad mestiza y criolla, que los artistas
del siglo XX y principios del XX no pudieron alcanzar como proyecto racional,
sera el parto floreciente de una revolucion en lo que hace a la tolerancia hacia el
otro. La adopcion de formas tradicionales de expresion artistica y de conviven-
cia social y ritual del periodo prehispanico —como ocurre en el muralismo, en la
arquitectura monumental o en la dualidad musica-danza- constituye un hallazgo
substancial, recuperacidén del mundo indigena que conduce a entender la Revo-
lucién como un renacimiento de las artes de México.®

20|21 - Entre el Arte y la Sociedad: el acercamiento del Arte a |a sociedad constituyd un
proyecto opuesto al centralismo que buscaba evitar aislar al Arte. El muralismo
fue la expresion mas visible y abierta de esa basgueda, forma creativa de educar,
ilustrar u orientar historicamente a una poblacion analfabeta. Aquel mayor equili-
brio entre Arte y Sociedad tuvo su emulacién en la tematica social de produccio-
nes cinematogréaficas, coreogréficas, o de poesia y musica corales. Ademas de la
obra creativa, en musica merece senalarse la accion difusora de una Orguesta
Nacional ambulante gue viajaba por el pais con una moderna concha acustica
para alcanzar al mayor nimero de oyentes. La radio juega también un papel cuya
importancia nunca después volvera a alcanzar, al integrar a su programacion en
Vivo a compositores ejecutantes como Ponce, Chavez o Revueltas.
* Entre las artes mismas: aun sin proponerse una reflexién similar a la del
Bauhaus de |la fusidn de ias artes en un nivel profundamente abstracto, el rena-
cimiento artistico mexicano se aproxima a una meta igualmente sintética por

® Expresiones de totalidad como la 6pera no florecen en dicho momento; muy probablemente como el

producto de una reaceidn local a la influencia prototipica europea que habia predominado desde todo

el siglo XIX hasta los inicios de la Revolucién.



medio del camino que le marca la realidad misma. La evidencia de los vinculos
que crea cotidianamente el gremio artistico con una sociedad al interior de un
mismo movimiento social se traduce en una inmediata fusion del conjunto de las
artes. El contenido histdrico o politico de la produccién artistica colectiva de
aquella época es obvio y los ejemplos son mdltiples en el cine de arte y en la
danza, que retinen a los a‘rtistas en proyectos de contenido politico y social de
gran envergadura.

El tiempo mostrara después cémo aquellas dos facciones politicas que se
van creando en el periodo pos-revolucionario vuelven a encontrar su identifica-
cion inicial, profunda por su doble carécter territorial y étnico, a partir de una
divisién entre fas sociedades campesina indigena-mestiza y urbana mestiza-
europea. Ello da mayor sustento a la idea de una resistencia de las sociedades
identificadas con el mundo campesino al dictado de la sociedad dominante. Si
se toma en cuenta que el grupo indigena es eliminado de todo poder, la resisten-
cia indigena a la Conquista, a la Colonia, a la independencia criolla, a la
institucionalizacién de la Revolucién o al liberalismo econémico actual, ha sido
una constante que marca al pais desde hace 500 afios. Las formas de manifes-
tacién de dicha resistencia han rebasado las alternativas de feudos como el
estatal y el de la religi6n catdlica y se encuentran en las celebraciones rituales
tradicionales, en las sectas, en las sociedades secretas’ o en nuevos movimien-
tos de guerrilla, como ocurre en Chiapas y en otros estados de la Repiblica.

Para una gran parte de la sociedad mexicana, profundamente anclada en
tradiciones atin ajenas al andlisis racional, el Arte no es algo aislado, sino que es
la sociedad misma. Dicha nocién de arte no se substituye por una ideologia
politica, por més perfeccién que ésta y sus mecanismos de comunicaciony de
control puedan alcanzar. El ejemplo de la vision defensiva de Juérez, ocupado en
controlar al Norte desde el centro del poder de la Naci6n, no impidié que una
enorme franja geogréfica, poblada mayoritariamente por mestizos, pero conun
fuerte componente de criollos e indigenas, escapara a los limites central y
fronterizo y fuese su semillero cultural mas importante en el siglo pasado
(Estrada, [989a). Es en aquella “Suave Patria” [6pezvelardiana, hecha de pobla-

7 Un ejemplo: el teponaztle o tambor de madera de doble lengiieta se encuentra todava en el coro de
algunas iglesias de comunidades indfgenas para marcar los ritmos de danza en celebraciones ofrecidas
a la Virgen de Guadalupe, cuya conocida imagen representa para los supervivientes del mundo

prehispénico al dios Tonatith, el sol.
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ciones rurales y micro-urbanas, donde se dio la mayor libertad para la creacién
en la mayoria de las artes en el pais. Obsérvese con cuidado c6mo en aquella
franja entre el centro y la frontera se sitia la cuna de la musica mexicana de la
primera mitad del siglo: Julian Carrillo, indigena oriundo de Ahualulco, San Luis
Potosf; Manuel M. Ponce, criollo de San Luis y de Aguascalientes y Silvestre
Revueitas, mestizo de Santiago Papasquiaro, Durango.

Revueltas como presencia del universo rural
Una breve mirada al actual Santiago Papasquiaro, quiza no demasiado aleja-
do del de ayer, bastara para aproximamos al mundo en el que nace Silvestre
Revueltas y permitir contemplar en él las calidades de aquella suave patria. En
pleno centro de su plaza, Santiago Papasquiaro muestra un mindsculo busto del
compositor cubierto de pintura metalica, obra que parece escapar al intento de
integrarlo a la galerfa oficial, dando la impresi6n de ser el producto de una
iniciativa de gente sencilla del poblado. En una modesta cantina, un conjunto
toca antiguas canciones con instrumentos iguaimente viejos —violin, arpa, clari-
nete, trombén y tambor-, ltimos resquicios de lo que fue una orquesta sinfénica
de mediados del siglo XIX a principios del XX.8 La propia musica de Revueltas
tiene instrumentaciones similares, como ocurre con tantas de sus composicio-
22]23 nes; por ejemplo, £l renacuajo paseador (1933-35)-flautin, clarinetes en mib y
en sib, 2 trompetas, trombon, percusiones, violines y contrabajo—. En esa obra,
o mismo que en 8 xradio, por ejemplo, Revueltas parece ensayar la reproduc-
cién fiel del “cdmo suena” aquel universo rural. En otro escrito he sefialado esa
idea, que resumo aqui sen tres puntos principales (Estrada, 1990b):
* Nos hard observar las calidades musicales de la imperfeccién del mundo cam-
pesino: disonancias y poli-ritmias producen la impresién de una carencia de
sincronia que da la imagen de una “ musica fuera de su sitio”, como si los
musicos desafinaran o estuviesen equivocandose a cada paso dentro de una
perfecta desproporcién.
- La blsqueda de esa imperfeccidn nos acerca a una idea de o mexicano como un
espacio en el que cabe un México méas amplio, menos arménico e impredecible
como el esquema europeo, y donde la musica es la voz de una sociedad de rostro
espontaneo y directo.

® Hoy, con casi toda seguridad, y a pesar del d 1, Santiago Papasquiaro se atin més
distanciado de aquellos bienes culturales y, como saben algunos miisicos y que coinciden paraddjicamente

con algunos economistas, cuando sc espera todo del Estado se paralizan o quedan a la zaga las iniciativas



- Esa misma estructura de una musica que aspira a ser imperfecta sirve al
propdsito de hacer perceptible el sentimiento de pérdida de ésta a traves del
desorden y de la ruptura.

Dentro de obras como las arriba mencionadas, Revueltas parece por lo gene-
ral aludir al sonar musical tipico de sociedades desposeidas que estan dentro de
una cultura ajena, algo que procura aqueilas tres percepciones de la misma
misica; la caricaturesca en apariencia, la de esa identidad compleja del mexi-
cano ¥ la que ha ido naciendo de lo extinguido, la de la pérdida (Estrada, 1938b).

Revueltas como expresién de fotalidad

Entre los artistas surgidos de la Revolucidon, Revueltas parece ser el que, de
forma mas singular, fusiona a la musica dentro de un espacio que borra las
fronteras con las demas artes. Sin seguir necesariamente un rumbao ideologico
pos-revolucionario —incluso si coincide con la politica legitima de la cultura
social- {os nexos que su musica crea con la danza, el cine o |a literatura, reflejan
dos modos principales de integracion:
- El de aquella fotalidad, ajena a la separacién entre las artes, substancia que las
unifica en el Prehispanico mexicano, como se ha visto un poco mas arriba.
- El de entender al Arte como una forma de comunicacién dentro del seno fami-
liar, lo que hace que su relacion con la musica y las otras artes sea algo bastante
natural, como se abordara enseguida.

L os hermanos Revueltas son todos bien conocidos por su talento en las artes
y por su rigor en la vida publica: Rosaura, Fermin, José y Silvestre. Ademas de
ellos, dos hermanos mas han sido sefialados por Eugenia, hija de Silvestre: Con-
suelo, pintora naives, autora entre otras obras de un cuadro que muestra la tem-
prana actividad artistica de toda aquella familia Revueltas —hacia 1910-, repre-
sentada fuera de la casa de Santiago Papasquiaro, y el recientermente fallecido
Agustin, escultor, quien emigra pronto a los EE.UU y se opone a las ideas politicas
que defienden con encono José y Silvestre. Aun si dicha abundancia de artistas en
el seno familiar puede suponerse originada en la permisividad del padre, que
respetd fielmente la vocacion de sus hijos, y de la madre, particularmente sensi-
ble a las artes, también podria considerarse la hipbtesis sefialada hace poco en
entrevista televisiva por el médico Roberto Kretschmer, sobre la existencia del
genio en la familia Revueltas como factor genético, algo que las investigaciones
médicas podran algun dia esclarecer. De todos ellos podemos considerar a Silves-
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tre como el que suma a la perfeccién, y dentro de un minimo de tiempo vital, el
potencial genético o de formacidn de ta familia Revueltas. Desde ese éangulo,
Revueltas es también expresion de una totalidad que pareceria absorberlo todo:
- actor que aparece en peliculas ejecutando el piano,

- escritor de textos diversos —un rico epistolario, notas a sus propias obras,
articulos—,

* participante como compositor en proyectos de ballet y de cine

'y militante activo politicamente.

Esa rara capacidad de sintesis entre las artes y ese acudir a todos los en-
cuentros que mantienen el proyecto de fusidn social ocurren en Revueltas con |a
misma naturalidad con la que el pueblo mexicano se relaciona con el Arte.

Revueltas da la idea de haber tenido una capacidad excepcional de absorcidn
de lo otro y de mantener clara su propia identidad. Obsérvese dentro de su estilo
musical, en ef que adopta todas las influencias sefialadas y no deja de ser
reconocible &l mismo. En su obra podemos escuchar citas fragmentarias de
otros autores, como la Marcha nupcial de Mendelssohn, la India de Chavez, el
cuarteto de cuerdas de Debussy, canciones vernaculas, etc. Se sirve de estos
materiales como partes del repertorio abierto que es la cultura de cada quien,

24.] 23 con lo que parece sefalar a la misica como un bien comun, de todos, como
ocurria en el Barroco, por ejemplo, y como deberia ocurrir en una sociedad de
tono menos puramente capitalista.” Con Revueltas es vox populila idea de que
su imaginacion se sustenta en la fuerza y la autenticidad de una cultura popular
profundamente arraigada en la sociedad. Es decir, de esa misica como resulta-
do de la convivencia social, de donde se entiende mejor el que Revueltas no
produce la mayor parte de sumulsica como una materia aislada sino como una
substancia que proviene del vinculo estrecho con la realidad.

Esa capacidad de absorcion en el Revueltas social marca con su obra el inicio
y el fin de la época mas genuina que la musica ha tenido en el México de la
primera mitad del siglo. Presente en conciertos en verdad populares, en mani-
festaciones politicas, en huelgas, en la misma guerra civil espaiiola, el persona-
je Revueltas se integra a esa fotalidad que es la sociedad en la que vive. Hoy

? Obsérvese la diferencia con Chévez, cuya forma de ensefianza de la composicién consistia en hacer
pastiches de la misica de cldsicos y roménticos. Al analizar la Sinfonia Isndia desde el punto de vista del
andlisis que hace Carlos Chédvez de la 5a. Sinfonfa de Beethoven, he demostrado el uso del pastiche en

ella como parte del método de composicién {Estrada, 1984a).



estaria en Chiapas al igual que en otros sitios donde la presencia del Arte se
entiende como nexo social. 0, méas bien, Revueltas esta ahi: si acaso pierde en
vida partidas al interior del Estado —depuesto como director de orguesta o como
director del Conservatorio—y su muerte es demasiado prematura, su obra es
entendida como factor de emocidn artistica y de cohesion de identidad de ia
nueva sociedad surgida con la Revolucidn. Frente a la contrarrevolucion, a pesar
del uso como fondo musical propagandistico que se hace de su obra, éstano
dejara de ser la expresion sutil de una resistencia colectiva.

Sistema y estilo en Silvestre Revueltas

Bajo una perspectiva psicoanalitica, es aconsejable la aproximacion directa a
los textos del propio autor, donde narra con claro entusiasmo la percepcion de su
universo imaginario, eso gue podemos nombrar como el modo propio de oir, de
entonar, de recordar, de moverse 0 incluso de bailar dentro de la imaginacion. Sin
embargo, aun si es importante para armar el rompecabezas con una materia mas
fluida, ese espacio ocuparia todo un ensayo y no podré abordarlo aqui.’® En lugar
de ello, denotaré en breve en la misica de Revueltas el anuncio de un universo
imaginario que ha florecido maés tarde, como ocurre con el realismo fantasticode
Juan Rulfo. Una perfecta continuacion del espiritu que domina en la obra de
Revueltas se da en Elllanc en flamas y en Pedro Paramo de Juan Rulfo, si se admite
que ambos creadores asumen esa misma substancia ambivalente que caracteri-
za al mundo campesine indigena: el tono irénico de la perdida. Eludiendo el tono
del nacionalismo, ni Revueltas ni Rulfo exaltan la belleza del pais y la riqueza de
sus cantos, sino que incitan al espectador a descubrir el México profundo desde la
dimensién intima (Estrada, 1990a). Cada uno adopta un sello propio para lograr
aguella dualidad del tone, en Revueltas cargado de humorismo por su proximidad
con el entusiasmo pos-revolucionario y en Rulfo, de mayor pesimismo por la
evidencia de una contra-revolucion irreversibie.

Un analisis de las influencias presentes en la musica de Revueltas es util si
queremos aproximamos mejor a lo que se definiria como su estilo: |
- Como base para lograr lo que puede denominarse lo mas caracteristico de su
estilo, Revueltas adopta el sistema poli-tonal, poli-ritmico y peli-mérfico del
Stravinsky del Sacre du printemps, ademés de un caracter poli-sistémico, enten-
dido como cambios de sistema musical de referencia que transitan sin fronteras

10 £1 tema del an4lisis de la imaginacién de Revueltas constituye precisamente el dltimo de los capftulos

que proyecto en el libro que me propongo en torno del compositor.
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entre los lenguajes tonal, modal, cromaético y atonal — caracter propio de la suma
que ofrece el periodo neoclasico del mismo Stravinsky-. Los ejemplos més
notorios de dicho estilo en Revueltas se encuéentran en obras orquestales como
La noche de los mayas o Sensemaya y en musica de camara como 8 x radio o £f
renacuajo paseador.

* Ei tono mestizo —presente en las primeras obras de Revueltas—, lo mismo que
elementos de caracter algo impresionista, ambos propios de autores como
Manuel Maria Ponce o José Roldn. Los brevisimos movimientos lentos en la
musica de Revueltas, muy tonales o0 modales —como el segundo movimiento,
Lento, de 8 x radio, parecen tener ambos origenes estilisticos.

* Bl tono indigenista, de una modalidad de caracter pentafonico, propuesta por
Carlos Chavez en obras como la Sinfonia India. Dicho elemento aparece, por
ejemplo, en el minimalsismo repetitivo del Homenaje a Garcia Lorca, de gran
similitud con las celebraciones rituales de los concheros o de los huicholes,

- El tono negroide que alude a la musica de origen afro-caribefico -material ajeno
a la ideologia musical hecha por Chavez-, a veces a través del colorido del
instrumental, como el singular gliiro que aparece en Ranas, para voz e instru-
mentos, o del empleo del patrén ritmico afrocubano, el ctasico 8/8, como ocurre
en el caso de Caminando, también para voz e instrumentos.

* Parcialmente, elementos cromaticos y timbricos del expresionismo viengs de
los primeros afos -1910-25- ¢ del Stravinsky de Las bodas, asociables a una
blsqueda abstracta y a un universc interior poco mencionado en el caso de
Revueltas. Témese como ejemplo de la primera influencia el segundo movi-
miento -Lento y fantastico- del Cuarteto de cuerdas n°3, y como ilustracion del
segundo Stravinsky, el caso de los acordes inicial y final de Planos.

La pregunta aqui esencial es: jqué hace Revueltas de todo ello? En parte,

ensayé responder a este interrogante en un viejo texto sobre las “Técnicas
compaosicionales en la musica mexicana”, donde analizo in extenso el caso de
Sensemaya (Estrada, 1984a). Si acaso abordo aqui el tema sélo de forma tenta-
tiva, me parece imprescindible enumerar someramente el emplec material o
estructural que hace el propic Revueltas de todas aquellas influencias:
- Ese “ir cada quien por su lado”, asociable a la imagen a veces humoristica de
un desbarajuste constante en la musica, parece provenir det empleo de la poli-
tonalidad, la poli-ritmia, e} poli-morfismo y el poli-sisterma de origen stravinskiano,
algo que Revueltas incorpora en diversas ocasiones bajo formas caracteristica-
mente propias.



- uso de registros instrumentales extremos convertidos en antipedas

- superposicion de imitaciones melddicas disonantes

- cacofonia estridentista que perturba la textura principal

- interrupciones accidentadas, tropiezos violentos del discurso colectivo

- composicion de texturas desarticuladas que producen la idea de un rompe-
cabezas

- brevedad del discurso a partir de finales propios de la economia de una broma
o de la irrupcidon de un final abrupto.

Revueltas fusionara los elementos stravinskianos del Sacre con la ritmica de
caracter negroide, lo que puede encontrarse, bajo otras variantes, en composi-
tores como Villa-Lobos. En el mexicano, la influencia negra es de tono afro-
caribefno, como en Sensemaya, donde denota un aspecto original preducto de la
idea de poli-sistema:

* variacioén del compas de base 8/8 porel de 7/8
- aglomeracién de sonoridades y de ritmos con ostinati de caracter hipnotico
- periodicidad del compaés del ostinato como base de cambios estructurales.

El elemento cromético, a su vez, producto de la influencia del expresionismo
vienés y del segundo Stravinsky, ofrece un aspecto original al fusionarse con los
dos anteriores, algo igualmente procedente de un poli-sisterma mas propiamen-
te revueltiano:

- evolucion del ostinato sobre “comentarios” cromaticos que parecen crear
sensaciones de movimiento, de estados febriles o de trance.!!

Ademas de los aspectos anteriores, es posible mencionar otros elementos
todavia mas caracteristicos del estilo en Revueltas:
+ ytilizacién de micro-estructuras motivicas como elementos de continua fusion
en la forma
+ caracter épico de algunas melodias —el frecuente tono heraldico de los pasajes
melddicos con trompeta en misica como el Homenaje a Garcia Lorca, entre
otros ejemplos

' He analizado este tltimo aspecto en un texto anterior (Estrada, 1984a) e intentado con ello disminuir
la critica superficial, que ensaya reducir al compositor a un minimalismo elemental, para mostrar un
rico juego entre las pulsiones del imaginario y el cardcter ritual impuesto por el texto de Nicolds Guillén,

base de la obra.
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- acceso a tiempos lentos, como breves paréntesis interrumpidos por la stbita
aparicion de tiempos siempre en movimiento

- ambientes draméticos y de tono atormentado, al parecer inspirados en la
identificacidon de Revueltas con un mundo a mi entender dostoievskiano.!?

Extremismo en las sonoridades, estridentismos y tropiezos ritmicos, rom-
pecabezas estructural, elusion de tiempos lentos por la adopcidon del movimien-
to alegre o0 agitado como norma, constante fusidn motivica, dualidad textural
ostinato-comentario y un tono atormentado y dramatico, son todos elementos
asociables a un estilc musical por igual "desmadriento” y tragice que, asociado
ala cortedad en la forma, muestran una relacién intensa entre la Obra y el Seren
Silvestre Revueltas, Dicha fusion esencial es parte también del contenido que el
propio Revueltas deja identificar en su produccidn, algo gue contrasta perfecta-
mente con la estética de Stravinsky, ocpuesta a la idea de la misica como forma
de expresidon. Revueltas adopta en parte el sistema de Stravinsky para servir a
una causa opuesta, eminentemente social, identificable con el mejor arte socia-
lista. La afinidad de Stravinsky con la danza puede verse en Revueltas bajo un
angulo politice e historico trascendente, como ocurre con La coronela. Ello
permite entender a Revueltas como el representante de una tercera nueva ver-

28|29 tiente estética de la musica de su época.

Revueltas, totalidad desarmada

A pesar del escaso repertorio generalmente ejecutado, Revueltas cubrid una
vasta obra orquestal y de camara y su musica ocup0 espacios mayores que los
de la sala de concierto, como el cine, la danza y la produccion musical politica.
El caracter tematico de la mayoria de sus trabajos hace pensar en un composi-
tor ajeno a lo abstracto, lo que ha sido un factor que revierte el interés gque
algunos pudiesen tener en su obra. En musica, contemplar el universo completo
de un compositor exige al espectador ubicarse desde un conjunto de angulos
capaces de llevarlo a la imagen mas completa. La dimension global de la cbra
del compositor se obtiene al adicionar el conjunto de sus incursiones en la
creacion musical. Del minimo al maximo de medios y de recursos, pedremaos ir

'? Eugenia Revueltas contribuyé con sus inteligentes respuestas a algunas preguntas directas mias
sobre el tono dostoievskiane de algunas obras de Silvestre, permitiendo el acercamiento a un aspecto
poco sospechado del compositor. La identidad de Revueltas con el universo psiquico de los personajes

de Dostoievsky es un tema que la hija del compositor se propondria desarrollar en un texto future.



dando cuerpo a cada figura musical, de manera que ésta, gracias a nuestra
conciencia, adquiera un rostro.

La justicia que el tiempo cotorga a la obra de autores como Bach, Mozart ¢
Beethoven, es en parte producto de la riqueza de directrices presentes en la
produccién de cada uno. La polidimensionalidad de cada opera omnia nos ayuda
a formar un juicio mas certero. Esa posibilidad de poder visitar auditivamente
cada obra individual a través de todos los territorios que ocupa deja también la
opcidn de establecernos con mayor placer o comodidad en uno o en varios
puntos, para cada quien, principales. En contraste, piénsese en obras que, por
el propio compositor o por la interpretacion historica, solo son entendidas den-
tro de un minimo campo.

Con Revueltas las respuestas tendran poca suerte: algunos supondrén co-
nocer su obra a traves de una muestra bastante magra, mientras que otros se
sentiran desconceriados al conocer que su universo musical esta constituido
por un espacio incompleto que contiene hallazgos y sorpresas, junto a silen-
cios e incdgnitas. Revueltas deja todavia descubrir territorios que se abren a un
nuevo conocimiento de su obra, en parte desconocida por descuidos que mere-
cerian un serio estudio sobre el olvido y el desorden —ambaos arbitrarios y
sistematicos—, que herederos, intérpretes, discipulos, editores, organismos o
instituciones culturales todavia le inflingen. El surgimiento de nuevas fuentes
para el estudioso de la produccion de Revueltas invita a observarlo cada vez
con mas cuidado en los niveles de contenido politico y en los de mayor abstrac-
cidn, como ocurre con obras que, medio siglo después de su muerte, no salen
aln de la penumbra y gue, como sus cuartetos de cuerda, comienzan a incor-
porarse a una produccion gue ayer parecia agotada. Se ha hecho creer con
frecuencia demasiado insistente que la cbra de Revueltas es imperfecta, esca-
sa, inacabada, como si todo ello proviniera del caracter incasifiable del perso-
naje. Su conducta politica, todavia observada en el México oficial como un
tema tabu, y la falta de una mayor organizacidn en torno de su musica, hacen
gue buena parte de su obra se mantenga marginada. De ahi que €l destino de la
obra de Revueltas, en México, esta aun a contracorriente y la totalidad por el
representada continta inconexa,

El pais requiere emprender un trabajo en profundidad que aspire a lograr una
edicién monumental de la obra completa de Revueltas. Ello pide la debida ejecu-
cién, grabacién, revisién, documentacién e informacién musicales que deben
correr a cargo de instituciones algo menos aletargadas. Cercanos al centenario
de Revueltas, comienza apenas a conjuntarse un esfuerzo colectivo entre inves-
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tigadores, que conduce al hecho de que hoy se estrene o se vuelva a estrenar una
docena de composiciones de las cuatro decenas que, aproximadamente, com-
prende la produccién del duranguense. Es Gtil ofrecer aqui una abundante lista
de obras de Revueltas que, ni el publico en general ni los musicélogos en parti-
cular, hemos ofdo en las debidas condiciones o, incluso, ni siquiera sospechado
de su existencia. Para ilustrar esa carencia, como examen, interroguese el lec-
tor sobre el nimero de obras que conoce de nuestro casi centenario Revueltas,
entre las veinte enumeradas a continuacion, producidas en su mayoria en el
plazo de diez afos:'?

Tierra pa'las macetas, viclin y piano’

El afilador, violin y piano’

Pieza, sin nombre, diez instrumentos (1929)

Cuatro pequenos trozos, 2 violines y cello (1929)

Cuauhnahuac, reduccién para orquesta de cuerdas (1931)

Dio para pato y canario —texto de Carlos Barrera—soprano, flautin, flauta, oboe,
clarinete, fagot, trompeta, trombon bajo, piano y percusiones (tambor, pandero,
plato suspendido, bombo y tridngulo} {1931)

£l tecolote —texto de Daniel Castaneda—-, soprano, flauta, 2 oboes, fagot, corno,
piano, viola y violonchelo (1931)

Tres piezas, violin y piano (1932)

Ranas -texto de Castaneda—, soprano, 2 flautas, oboe, fagot, corno, trompeta,
gliiro, 2 violines y violonchelo (1932)

Tres sonetos —texto de Carlos Pellicer—, voz, 2 clarinetes (sib y bajo), corno,
trompeta, xil6fono, timbal y vibrafono (1933)

Troka, ballet pantormima, introducciény marcha (1933}

Farian, texto de C. Barreda, soprano, coro y orquesta (1934)

Porras, sindical unica, flautin, clarinete en mib, 3 strompetas, corno, trombén,
tuba y percusiones

Frente a frente, voz, 2 trompetas, 2 trombones, tuba y tambor militar

La hora de junio, flauta, ob. 2 cla. ¢l bajo, 2 cornos, trompeta, trombon, tuba,
tam-tam, piano y cuerdas

12 Las ejecutadas por primera vez o reejecutadas después de décadas en el Coloquio Silvestre Revuelias
hacia el Centenario aparecen indicadas con un asterisco. Un ejemplo claro del descubrimiento en torno
de Revuelias nos lo da el caso de Tierra pa’las macetas y El afilador, donde las sonoridades del pregén

del vendedor de tierra y de la flauta de pan del afilador muestran la proximidad del compositor con el

universe popular.



Sensemaya, version para 16 instrumentos (1937)

No sé por qué piensas tu—texto de Nicolas Guillén~voz y conjunto instrumental
(1937.38)

Caminando ~texto de Nicolds Guillen-voz y conjunto instrumental (1937-38)
Musica para charlar(1938)

Bajo ef signo de la muerte (1939)

La fuerza central que permite a Revueltas ordenar mensajes sociales o poé-
ticos, o dar sentido a lo anecddtico o a lo abstracto es toda ella una ensenanza
que, de farma trascendente y en secreto, comparte Silvestre con el espectador
a través de la autenticidad de su obra. El analisis razonado de su importancia
para ia cultura mexicana permite igualmente aproximarlo a la figura de los
cantores del Prehispanico que contribuian con su produccion a dar una identidad
mas completa a sus sociedades, hoy extinguidas. Revueitas es, como Rulfo, un
nuevo Nezahualcdyotl depositario de otra sintesis, producto de una revoelucién
en las ideas, en la sensibilidad individual y colectiva, en una nocidén de mdsica
como forma de integracion, como empresa social y creativa del México de
principios del siglo XX, también extinguido. La summa que representa Revueltas
no puede ser sino reintegrada a esa sociedad de la que surgid, para ser 1o que es,
fotafidad, de todos, no desarmada por algunos.
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