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Sobre Pedro Sdenz. Bosquejo biogratico
Juan Maria Solare
con el apoyo de Beatriz Entenza.

Pedro Saenz (Pedro Alejo Sdenz Amadeo) nacid en Buenos Aires (Argentina),
el 4 de mayo de 1915 y murié en Madrid el 16 de febrero de 1995. Compositor,
pianista, clavecinista y docente. Estudié en el Conservatorioc Williams de Buenos
Aires (1924-929y 1931-1935) con Alberte Williams, Celestino Piaggio, Torcuato
Rodriguez Castro, Carlos Pellicer y José Gil. En 1929 y 1930 tomd clases
particulares de Armonia con Paul Le Flem en Paris y con Cesare Dobici en Roma.
En el Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion —actualmente Conserva-
torio Nacional de Musica “Carlos Lopez Buchardo”- estudidé entre 1936y 1939
con Jose André (composicidon), Athos Palma (teoria) y Jorge de Lalewicz (piano).
Se gradud como FProfesor Superior de Composicion (1938) y de Piano (1939).
Obtuvo ia Medalla de oro al mejor graduado de la promocion. Clases privadas de
piano con Jorge de Lalewicz (1939-1948). Estudios de drgano durante dos anoes
con Jules Beyer. Entre 1948y 1950, con beca del gobierno franceés, se perfec-
ciond en composicion con Arthur Honegger, Darius Mithaud y Jean Rivier (en
Paris). En 1954 realizo estudios de piano con Richard Hauser en Viena y con
Edward Steuermann, en un curso de verano en Saizburgo.

Fue companero de generacion y de estudios de Alberto Ginastera y Carlos
Guastavino. Con ambos mantuvo contacto toda la vida.

Lievd adelante simuitaneamente una carrera como compositor, docente, pia-
nista y clavecinista, ofreciendo recitales a partir de 1936 en América y Europa,
tanto como solista ~con y sin orguesta- como en grupos de camara.
Esporadicamente practicé la critica musical y escribid sobre temas musicales
en las revistas argentinas Ars y Sur. La segunda edicion de su tratado de Armonia
fue publicada en 1992. Entre sus aficiones se contaban el ajedrez y el esperanto.
Hablaba fluidamente aleman, inglés y francés.

Actividades en |a docencia
1943-1949: maestro especial de musica en la ensenanza primaria
1944-:19467: profesor de piano en el Asilo-Instituto para Ciegos “Roman Rosell”



1944-1963: profesor de Contrapunto en el Conservatorio Nacional de Buenos
Aires,

1944-1963: profesor de Armonia y Piano en el Conservatorio Municipal “Manuel
de Falla”

1951-7: profesor de contrapunto en el Conservatorio de Musica y Arte Escénico
cde la Provincia de Buenos Aires.

1955-1963: director del Conservatorio Municipal “Manuel de Falla”
1963-1965: profesor de Contrapunto y Morfologia en |la Facultad de Artes y
Ciencias Musicales de la Universidad Catodiica Argentina.

1964-1965: decano de la misma Facultad.

Desde 1966 dio clases particulares de Armonia, Contrapunto y Morfologia. Ha
sido miembro de jurados en concursos de composicion y de interpretacion en la
Argentina. Fue miembro de la Asociacidn Internacional de Hispanistas, socio de la
Asociacion Argentina de Compositores, de SGAE (Sociedad General de Autores de
Esparia) y Socio Invitado (designacion honorifica para “personalidades que por
sus relevantes con-diciones artisticas prestigian la institucidn™) del Consejo Ar-
gentino de la Mdsica, institucidon integrante del Consejo Interamericano de la
Musica y del Consejo Internacional de la Musica. En 1973 se radicé en Madrid, y
obtuvo la ciudadania espanola hacia 1985 por cenvenio de doble nacionalidad.

Con una modestia poco habitual entre los pianistas, Pedro Saenz escribié
cadencias para todos les conciertos para plano de Mozart de los que no hay
cadencias del propio Mozart,

Hacia 1975, con los auspicios de la sociedad Hispaniae Musica, Saenz enca-
ré la reconstruccion de la primera §pera espafola conservada, cuycs manuscri-
tos se halla-ban diseminados en bibliotecas privadas: Celos aun del aire matan,
compuesta en 1660 por Juan Hidalgo con libreto de Calderon de la Barca.
Hidalgo —seglin era habitual en la época- sélo dejd escritas fas partes de canto
y la linea del bajo. Sdenz transcribio el manuscrito antiguoc en nota-cidon moder-
na, realizé la armonia, compuso la obertura y los interludios instrumentales
(unos 20 minutos en total), y orquesto toda la obra. La parte literaria de este
trabajo estuvo a cargo de José Guillermo Garcia Valdecasas. La épera fue produ-
cida en ver-sion “de concierto” por la WDR (Radio del Qeste de Alemania) en
Colonia, el 9 de octu-bre de 1981, con Victoria de los Angeles, Enriqueta Tarrés
y Francisco Lazaro. EI 7 de junio de 1982 se escenificd en el Teatro Colon de
Buenos Aires con Maria Rosa Farré, Marta Blanco y Raul Giménez.

Tras la muerte de Pedro Saenz, la familia decidid llevar sus cenizas a Mendoza

(Argentina).
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Premios obtenidos
1939: Medallia de oro al mejor graduado de su promocién, en el Conservatorio
Nacional de Musica y Declamacion.
1939: Premio de la Comision Nacional de Cultura por Tres piezas epigramaticas.
1943: Premio Municipal {de |a ciudad de Buenos Aires) por Juguetes.
1952 ¢537: Diploma di Mérito en el Tercer Concurso Internacional “G. B. Viotti”
de Vercelli (Italia), por Sonata para violiny piano (obra compuesta por pedido de
Alberto Lysy).
1956: Premio de la Ascciacion Wagneriana de Buenos Aires, por [rio para cuer-
das (obra compuesta para el Trio Pasquier, de Francia).
1959: Premio en el Concurso {nternacional “G. B. Viotti” de Vercelli (Italia), por
Tres canciones sobre textos de Miguel Angel Rondano.
1960: Premio Nacional por su Divertimento para oboe y clarinete.
1960:; Medalla de Plata en el Concurso Internacional “G. B. Viotti" de Vercell:
(italia), por Divertimento.
1963: Premio Nacional por Movimientos Sinfénicos.
1972: Premio Fondo Nacional de las Artes, dentro del Régimen de Fomento a la
Publicacidon de Obras Musicales Argentinas, por Seis piezas para clave.
1975: Medalla de oro en el concurso Internacional “G. B. Viotti” de Vercelli
(ltalia), por sus Varaciones y fuga sobre un tema de Beethoven.
1885: Mencidn en el Sexto Concurso Nacional de Composicidn para érgano
“Cristébal Halffter” (Espana), por Variaciones y fuga sobre un tema propio.

Estética y estilos de composicion

Las primeras y basicas influencias sobre Pedro Saenz fueron dei clasicismoy
el impresionismo. Consideraba a Mozart "el mas notable de los musicos de todos
los tiempos” y tocaba de memoria las nueve sinfonias de Beethoven en el piano.
Y sostiene: “Si se ordena mi cbra cronolégicamente no es posible ver una evolu-
cion determinada —o al menos yo no soy capaz de verla=".

Constantes del estilo de Pedro Sdenz son la tendencia a escribir obras bre-
ves, la pre-dileccién por componer Variaciones {(aunque no se denominen asi
determinadas obras que lo son morfoldgicamente), el hecho de hacer varias
adaptaciones de la misma obra para diferentes combinaciones instrumen-ta-
les, y una amplia y zigzagueante diversidad de estilos y de técnicas:

-Obras tonales (ejemplo: Preludio en Fa) y de fuertes referencias al siglo XVIII.
- Obras de inspiracion popular, aunque su relacidn con el folclore haya sido



tangencial (Aquel Buenaos Aires, acaso su obra mas popularizada, o Norteria).

- Técnicas dodecafdnicas y no-tonales, aprovechando el total cromatico
(Policromias o Movimientos Sinfénicos).

- Técnica propia, del “acorde de nueve notas y sus subconjuntos™: sol#-si-re-mi-
sol-sib-do-mib-fa# (Sonata sobre un acorde).

- Zona gris entre la tonalidad y la atonalidad (Variaciones sobre un tema de
Beethoven).

- Estilo denominado por él “necbarroco” de su Oltima década, basado en parale-
lismos de acordes menores en relacidn de tercera (Variaciones y fuga sobre un
tema propio o Dos elegias y epilogo).

Catalogo comentado de obras

En varios casos y por diversas causas, Saenz le dio a la misma obra diferen-
tes nombres. En ocasiones, se trata de adaptaciones de {a misma musica a
diferentes formaciones instrumentales, o bien de versiones preliminares de
obras mayores, o de titulos alternativos que Saenz barajé antes de la decisién
final. En algunos casos estos titulos se hallan erréneamente catalogados en
ciertas obras de referencia. En el catalogo que sigue, se hace referencia cruzada
a estas dobles denominacicnes.

Para Orquesta
Dos piezas (1934)
Salmo CL {1938, coro y orguesta)
Vals briltante (homenaje a Chaikovski) (1959, 2-2-2-2 4-2-3-1, timbales, percu-
sidn y cuerdas. 5 minutos)
Movimientos sinfénicos (1963, 2-2-2-2 4-3-3-1 arpa, piano, celesta, percusion
y cuerdas. Cuatro movimientos, luego eliminado el tercero. 26 minutos)
L a gruta de Apofo (1969, para pequefia orquesta. En diversas referencias bibliogra-
ficas esta obra recibe erroneamente los nombres de Musica para los jardines de
Versalles y Tres pinturas de Fragonard, titulos alternativos que Saenz en algin mo-
mento pensd darle. Hay version para dos pianos: Suste para dos pianos, ca. 1980.)
Variaciones y fuga sobre un tema de Beethoven (1975, orquestacion de la obra
hemonima para piano, 2-2-2-2, cuerdas).

Orquesta de cuerdas (con o sin sofistas)

Suite en modo antiguo (1936)
Sinfonietta per archi (;19687)
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Musica para una fiesta galante (1984, adaptacion para cuerdas de la Diecio-
chesca 1971 paraclave)

Dos elegias y epifogo (enerc de 1985, para trompa y cuerdas. Sobre |la pieza
homadnima para viola y pianc. Hay también versidn para violoncello y piano)
Sinfonietta sobre un acorde (1985, versidon de la Sonata sobre un acorde, para
piano)

Sinfonietta concertante (1985, para oboe, trompa y orquesta de cuerdas. Hay
version posterior para piano: Sonatinag)

Preludio y fuga en si menor (a la manera de Juan Sebastian Bach), (1987, sobre
la obra para piano de igual titulo de 1939).

Coro a cappella
Tres motetes (1969, textos biblicos: “El espiritu del Serior...”, “Somos el pueblo
elegido...”, “Y vi la ciudad santa...”)
Antifena “O quam suavis..." (1987).

Conjuntos de Camara
Minué (ca. 1930, cuarteto de cuerdas. Obra de estudio)
Quinteto (1942, pianc y cuerdas. Tres movimientos. 11 minutos)
Juguetes, cuatro miniaturas para sexteto (1943, flauta, oboe, clarinete, fagot,
violin y violoncello. Sobre Juguetes, para piano solo)
Sonata para violiny piano {1952, Ricordi Americana 1953. Tres movimientos. 15
minutos)
Trio para cuerdas (1955, violin, viola y violoncello. Tres movimientos. 12 minu-
10s)
Pastoral y Burlesca (1957, violin y piano. 5 minutos)
Divertimento (1959, obge y clarinete. 12 minutos). Titulos:; Preludio, Scherzo,
Aria, Giga, Sarabanda, Fughetta.
Capricho (1966, clave y cuarteto de arcos, adaptacidn del Capricho para dos
pianos de 1965, 6 minutos)
Suitte para dos pianos (ca. 1980, version de su obra orquestal La gruta de Apolo)
Triptico (1983, piano, violin, viola y vicloncello. Hay una version para piano solo
de 1983, y otra de mediados de 1992 para piano, flauta y violoncello, realizada
para un grupo que se disolvid antes de llegar a tocarla). Titulos: Vals, Barcarola
y Contradanza. 8 minutos.
Variaciones y fuga sobre un tema propio (1982, cuarteto de cuerdas o quinteto,
adaptacion de la obra homénima para érgano)



Preludio y fuga pantonal (1983-1984, violin y viola)

Canciones argentinas (1984, violin y piano, version instrumental de [as compo-
siciones vocales de igual titulo)

Dos elegias y epilogo (noviembre de 1984, para vicla y piano. Otra version de
1987 para violoncello y piano. Otra version para trompa y cuerdas)

Retratos anacronicos (1985, para oboe, clarinete, cuarteto de cuerdas y contra-
bajo: version concebida para ballet, adaptada de Retfrafos, para piano, de 19/4.
El autor no excluye la posibilidad de que se gjecute como obra de camara).
Titulos: 1) Madame de Pompadour, 2) Madame Du Barry, 3) La Goulue {pastiche
de salén), 4) Ana Paviova. 12 minutos. En la version pianistica, los dos primeros
numeros van juntos.

Tema y nueve variaciones (1986, para cuarteto de cuerdas y contrabajo sobre
obra homobnima excluida del catalogo por el autor, de 1982-1983)

Glosas (1986, cuarteto de cuerdas y contrabajo)

Variaciones y fuga sobre un tema propio (1986, para cuarteto de cuerdas y
contrabajo. Versién de la obra homonima para organo)

Invencion (1987, para contrabajo y violin)

invencion y fuga (198/, para clarinete y fagot)

Trio para clarinete, violonchelo y piano (1988)

Siluetas (abril de 1991, violoncelle y guitarra. Publicado en EMEC)

Variaciones en la menor (julio de 1991, para flauta dulce y ciave., A Alvaro Marias)
Cantos del Marinero (1991, violin y piano)

Perfiles (junio de 1992, violoncello y guitarra. Publicado en EMEC).

Canto y Orquesta de cuerdas: Ave Maria (1990, versién de la obra homdnima

para canto y piano).

Cantoy piano
Tres canciones (1957, poemas de Miguel Angel Rondano, Ricordi Americana
1959. 6 minutos). Titulos: a. “Esa cancién”, b, “Madrigal”, ¢.“Idilio”.
Cinco poemas de Alberti (1967). Titulos: “Trenes”, “Suena”, “Nana de la cigle-
fla”, “Jardinera cantadora”, “Vete al jardin de los mares”. (textos de Marinero
en tierra)
Dos canciones humoristicas (1970, textos propios en varios idiomas)
Cinco Canciones (febrero de 1974, poemas de Miguel de Unamuno, publicadas
en Unién Musical Espanola, 1974). Titulos: 1. “Por el campo”, 2. "Unos ¢jos
dulces”, 3. "Enlaribera”, 4. “De noche”, 5. “Echa la copla, coplero”. Dedicadas

a Ernesto Halffier,
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Canciones argentinas (1980, textos del cancionero tradicional. Hay version para
violin y piano de 1984). Titulos: 1. “Aqui estd tu medioc amante”, 2. “Vida mia, ya
me voy", 3. “La viuda que se case”, 4. “Aquel pajarito triste”, 5. “Te quiero més
gue a mis ojos”, 6. “Asi como todo muda”.

Ave Maria (1989. Hay version para canto y orquesta de cuerdas, y otra version
para piano solo con el titulo Para la mano derecha).

Piano solo
Numerosas piezas en estilo clasico y barroco escritas entre los ocho y quince
anos. Algunas de ellas se conservan en manuscrito en la casa familiar de la
Argentina.
Sonatina (obra de estudio, escrita antes de 1935), en estilo ravelianc. No con-
fundir con la de 1986.
Tres piezas epigramaticas (1939, Gau-diosi, Bs As, 1940. Premioc de la Comi-
si6n Nacional de Cultura 193S. 5 minutos). Titulos: Burlesca, Elegia y Tocata.
Dedicada a Alberto Williams.
Prefudio y fuga en simenor (a la manera de Juan Sebastian Bach), (1939, Gaudiosi,
Bs As, 1940. 9 minutos. Dedicada a José Gil.) Hay también versién para orques-
ta de cuerdas (1987).
Juguetes (1943, Ricordi Americana 1945) Premio Municipal 1943 (de la ciudad
de Buenos Aires). Titulos: a. El trompo, b. El caballito de madera, c. A la memo-
ria de un palichinela, d. Danza de la mufieca espafiola. 6 minutos. Hay version
para sexteto instrumental.
Danza idilica (1945, Gaudiosi, Bs As, 1945, Dedicada a Lia Cimaglia Espinosa).
Nortefia (1946, Ricordi Americana 1947 en la Coleccion Didactica de Musica
Argentina).
Variaciones sobre un tema original (1947, Ricordi Americana 1950, 5 minutos).
Preludio en Fa (1949, Editorial Argentina de Miasica 1862. 4 minutos).
Aguel Buenos Aires (Tango, Vals criollo y Milonga, 1870, Ricordi Americana
1971. Piezas dedicadas respectivamente a Lia Cimaglia Espinosa, Manuel Rego
y Antonio de Raco).
Poficromias (1971, Ricordi Americana 19/3).
Retratos (1974). Hay también version para septeto de camara, destinada a la
danza.
Variaciones y fuga sobre un tema de Beethover (1975, Real Musical, Madrid,
1982, en la coleccidn Teclado Iberoamericano del siglo XX). Posteriormente
orguestada.



Variaciones y fuga sobre un tema propio {(septiembre de 1982, version pianistica
de la obra homdnima para o6rgano, del mismo afo).

Triptico (1983, version de la obra homoénima para cuarteto con piano).

Sonata sobre un acorde (1985). Hay version para orquesta titulada Sinfonietta
sobre un acorde.

Sonatina (abril-mayo de 1986, adaptacion de la Sinfonietta concertante para
oboe, trompa y orquesta de cuerdas).

Juegos (diciembre de 1986). Cuatro piezas breves: Allegro, Tempo di Marcia,
Andantino, Vivo.

Para la mano derecha (1992, adaptacion del Ave Maria para canto y piano).
Dedicada a Juan Maria Solare.

Clave sofo
Seis piezas para clave (1966, edicion del autor, Bs As, 1977).
Dieciochesca 1971, mayo de 1971, puede también tocarse en piano con las
modificaciones indicadas en la partitura, Hay version orquestal con el titulo
Musica para unafiesta galante. En el manuscrito, Saenz tachd la dedicatoria “Al
eximio pianista Rafael Puyana”. (Ver también el Capricho para arcosy clave y
las Variaciones en La menor para flauta dulce y clave)

Organo
Variaciones y fuga sobre un tema propio (1982). Hay versiones para piano solo,
para cuarteto de cuerdas y para quinteto de cuerdas.

Guttarra
Movimientos perpetuos (1987; EMEC, Madrid, 1989). A Agustin Maruri. Partes:
Allegro, Andante, Vivace. Existe una version para viola sola,

Flauta
Preludio y fuga para flauta sola (1972).

Viola
Movimientos perpetuos, 1987 (EMEC, Madrid, 1989). Transcripcion de la obra

homaonima para guitarra.

Reconstrucciones
Celos aun del aire matan (16060, épera de Juan Hidalgo con libreto de Pedro
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Calderén de la Barca). Hay versiones parciales para piano solo tituladas Ven,
aura, ven y Fantasia sobre temas de la 6pera 'Celos aun del aire matan’ de Juan
Hidalgo (o Cobarde a hablarle llego, dos titulos para la misma musica).

Saenz compuso cadencias para todos los conciertos para piano de Mozart
de los que no se conserva una original.

Incompletas
Himno a San Juan. La idea era tenerla completa para cuando don Juan de Borbén
cumpliera 80 afios, pero don Juan murié en 1983.

Escritos
Armonia (El sistema tonal clasico); Madrid, dpera tres, 1992. (dedicatoria: "A mis
alumnos, que me impulsaron a escribir este libro. A la memoria de Athos Palma, mi
maestro”). Con agregados y modificaciones sustanciales respecto de la primera
edicidn: Armonia (Método tedrico-practico), Madrid, 1976.
Critica musical en periddicos y revistas argentinos.
Articulos sobre temas musicales en 1as revistas Sury Ars.
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Discografia

Aquel Buenos Aires,

grabado por Manuel Rego, Qualiton 5QI-
4040.

Cinco canciones sobre poemas de
Miguel Unamuno, Misica, en Vocal

de Cdmara Argentina.

CD doble (DDD) grabado por Diana
Arzoumanian (canto) y Roberto Caamano
(piano) en 1990. Editado en 1993 por la
Academia Nacional de Bellas Artes v ia
Facuitad de Artes y Ciencias Musicales de
la Universidad Catélica Argentina (UCA).
Juguetes,

grabado por Marta Pariente en Spanish
Music Center, 1-1081, banda 1.
Movimientos perpetuos, en Guitare plus,
volumen 7. CD (DDD) Grabado en Madrid

en 1990 por Agustin Maruri. Mandala MAN

4320, harmonia mundi HMCD 90,

Seis piezas para clave y Dieciochesca
1871. Grabado en Buenos Aires hacia
1971 por Pedro Sdenz, clavecin. Coleccion
Intérpretes Argentinos, volumen 1. Discos
Pauta, SLPP-1003.

Siluetas v Perfiles, en Original

music for cello and guitar,

Madrid, noviembre de 1992, CD (DDD)
grabado por Agustin Maruri (giutarra) y
Michael-Kevin Jones (ceilo), EMEC 0O01.
Sonata para violin y piano

grabado por Alberto Lysy y Pedro Saenz,
en Radio Nacional de Espafia y acaso
también en Buenos Aires.

Comeo clavecinista, con Alberto Lysy:
Sonata de Tartini. Disco ;CBS? con la
Camerata Bariloche.
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