Rosa y Florestan.
La ficcién en la critica musical
Fatima Graciela Musri

En los afios de exilio en Chile, Sarmiento observé la sociedad de Santia-
go y Valparaiso. Volco sus reflexiones en los periddicos para que resonaran
ampliamente. E| Dr. Juan Mariel Erostarbe (1989) ya se ha ocupado de
desentrafiar cémo Sarmiento logré instaurar la ficcion en el género perio-
distico y convertirlo en literario, por lo que aprovechamos su trabajo para
remontarnos mas alla en la lectura, desde nuestra perspectiva de musicos.

Nos dedicamos a dos articulos publicados en Santiago en el periédico
fundado por Sarmiento, El Progreso. Sarmiento los redact6 en forma epis-
tolar, bajo un seudénimo femenino y los subtitulé Carta de dos amigas.
Rosa a Emilia y Segunda carta de Rosa.!

A juicio de la Dra. Pola Suarez Urtubey “contienen material de escaso
interés, tanto desde el punto de vista del movimiento musical chileno
registrado por Sarmiento, como de aquél (sic) que nos ha movido a reali-
zar este estudio: la musica en el pensamiento civilizador del précer ame-
ricano” (1970, p. 39). En el contexto del total de los escritos analizados
por Suérez Urtubey esta afirmacion puede comprenderse. Sin embargo,
estas cartas denotan abundante informacién acerca de aspectos socio-
musicales de la vida santiaguina. También en un nivel explicito connotan
los afectos de Sarmiento y un estilo literario caracteristico. Y aun més, en
niveles implicitos de significacién, podemos leer mucha més informacién
ideolégica que sitda al pensador en su tiempo, sus ideales, sus conflictos
politicos y culturales, de lo cual nos proponemos dar cuenta en esta nue-
va lectura.

No son articulos clausurados en si mismos, sino textos proclives a mal-
tiples lecturas, sistemas significantes donde se devela un entretejido de
textos culturales. De hecho que la intencién primera del autor fue la reali-
zacién de la escritura de pufio latinoamericano, como medio civilizador. Se

? Transcriptas en el apéndice.

revista del instituto superior de musica 8



108|109

valid de la critica como contracara de sus ideales utépicos. Se nos aparece
el autor en su actitud de observador, juez y maestro.

Son cartas ficticias entre dos muijeres que sélo existieron en la fantasia
del autor.?2 Pura ficcion, aparentemente humoristica, para ser leidas como
esparcimiento. Pero rapidamente aparece la profundidad de las observa-
ciones de las costumbres sociales y gustos santiaguinos, de las descripcio-
nes de hechos musicales y de apreciaciones maralizantes gue aparecen
bajo el frecuente tono irdnico. Si existié en el autor una intencidén de dejar
testimonio de una época vivida, 1o documental y lo literario no entran en
confiicto, por cuanto este arte sarmientino resulta absclutamente com-
prometido con su época.

Los géneros periodistico y epistolar, propios de la comunicacion factica,
son capaces de alcanzar el nivel artistico propio de la literatura, sobre todo si
cruzan al terreno de la ficcidn, como sucedio bajo las plumas de Sarmiento y
de Robert Schumann. Un paralelo entre Sarmiento y Schumann pareceria
inusitado, salvo gue los ubiquemos en |a ficcionalidad de su critica musical.

Las de Sarmiento son epistolas con un significado estético por cuanto
revelan intimidad y sentimientos, mezclan lo real con lo ficcional, lo ideal y
lo factico. El estilo es directo, espontaneo. Refleja la expresidn oral catidia-
na que podrian mantener dos antiguas amigas de una clase urbana bur-
guesa, en una conversacion entusiasta. Se cred un espacio de didlogo vir-
tual entre Rosa y Emilia, entre el yo y el ti, entre el autor, los personajes y
nosotros, como recurso literario para ganarse los receptores del mensaje.
La situacion comunicativa del autor a los lectores sobrepasa el simulacro
de comunicacion entre [as dos mujeres.

* Aunque en una carta dirigida a Manuel José Quiroga Rosas {a San Juan), Sarmiento escribe: “;Sabe
usted quién es Rosa en £ Progreso? Nuesira N. M. carajo no se da por entendida de que lo sabe: aqui
no hay perro ni gato que lo ignore™ {Santiago, noviembre 24, 18417 En La correspondencia de Sarmiento,
compilada por Carlos Segreti, p. 35). Segiin A. Magrassi, también existié una Emilia, Emilia Toro, bella
e inteligente joven chilena, probablemente la causa de la separacién de Sarmiento de su esposa Beni-
ta, celosa y autoritaria. Emilia aparece como culta y sensible al arte cuando describe al précer: “... Es
un hombre feo. Mira como los perros fiatos. El pobre es emigrado y se viste como los maestros que van
a las escuelitas de los fundos. Pero tiene en las armonias de la voz un *no sé qué’, una emocién tristona
y un orgullo tan rare que al hablar, parece que recita con miisica. Sus rasgos fisicos se diluyen en ar-

monias como los versos contrahechos y listados de las penas de Rossini, que nos parecen divinos en el

teatro...” (citado por Magrassi, Revista Sarmiento n® 33, p. 28).



Rosa desatiende las reglas de educacion “clasica” en su ansiedad por dar
una gran noticia, Rosa transgrede airosamente las normas culturales insta-
ladas. Es que es el autor guien transgrede en vanas formas los codigos
epocales: civiles, literarios, religiosos, politicos. Por eso esta en el exilio, es
un extranjero; pero nos muestra gue no se mantiene ajeno a la vida chilena.

Las méascaras son aquellas fictio personae tan usuales entre los roman-
ticos. El enmascaramiento en Sarmiento sorprende por varios motivos.
(Por qué elegir una voz femenina?, jqué le permitia? El hablar por “otro/a"
le franqued el camino, lo liberé para situarse en perspectiva diferente. Le
posibilitd el juego de ocultar y revelar, la asuncion de otros roles que, aun-
que aparentes, le facilitaban comprender y criticar otros puntos de vista.

;Por qué Sarmiento opinaba acerca de la musica y el teatro? Ya que él
no habia tenido una formacidn musical podriamos dudar de su competen-
Cla para hacer critica artistica. Pero es que Sarmiento no dejd ningun as-
pecto de la vida ciudadana sin observar desde su mirada de juez y maes-
tro. Permanentemente mostraba atencion a la realidad inmediata. Sarmiento
es Rosa, emitiendo opiniones y descripciones de un concierto de aficiona-
dos. ;A quién estan dirigidas estas misivas? Aparentemente a Emilia. ;Quién
es Emilia? EI Dr. Mariel asevera que es otro aspecto de Sarmiento, “otra
mascara”, Es Sarmiento prototipo de una sociedad cultivada en las letras y
la musica, educada en las reglas de educacion al modo francés. Es un
sector social receptor de la mdsica clasico-romantica, capaz de permane-
cer en un concierto de tres horas, gozar una funcion lirico-dramatica varia-
da o la lectura de Victor Hugo (al menos, “las cabezas literatas™). Emilia es
cada uno de los lectores del periddico coetédneos del autor, y también noso-
tros, quienes leemos estas lineas un siglo y medio despues.

Hay un dialogo entre el presente y el pasado, entre el autor, sus perso-
najes y la sociedad. Juego de dobles y triples en funcion de comprender y
activar una sociedad. Dice Mariel (1989, 161) que “estos discursoes tienen
el germen de la productividad del espejo, del reflejo de una poética de la
ficcion (suma de dos procesos creativos que se funden en uno solo).” Sar-
miento construye un discurso verificador, con pretensiones de mostrar una
realidad social factible de mejorar.

El uso de seuddénimos para decir “aigo” encubiertamente se ha usado
profusamente en la historia de la literatura y de la musica. Robert Schu-
mann también apeld a las mascaras para expresarse en varios momentos
de su vida. Schumann habita concientizado tempranamente los rasgos con-
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tradictorios de su personalidad: lo reflexivo y lo alocado, lo vuinerable y lo
heroico, lo apasionado y lo melancdélico... Sus diarios intimos, esbozos
autobiograficos, correspondencia personal, aun los articutos periodisticos
y ensayos literarios, evidencian una permanente lucha interior.

“Siempre estoy luchando conmigo mismo, buscando en vano al hombre que
dé norte y rumbo a mi vida. (...) Desde hace algunas semanas —o més bien
desde siempre— tengo la impresién de ser al mismo tiempo tan rico y tan
pobre, de sentirme tan abatido y tan vigoroso, de estar tan cansado de la

vida y tan rebosante de energia vital.”

Es la actitud excéntrica (en el sentido de evadirse del propio centro) de
muchos artistas romanticos.

La multiplicidad de egos, entre otras cosas, le dificultd largamente
definirse por una de tas dos artes para las que estaba dotado: la literatura
o la musica. Formado por su padre -librero y editor—en la cuitura literaria
de Goethe y Schiller, Hoffmann y Tieck, Robert Schumann fue admirador
ferviente de Jean Paul Richter y pensaba como él que la musica podia
expresar la emocion en el punto donde ya las palabras enmudecen.

Como en Sarmiento, Schumann abordd el género periodistico con frui-
cién instaurando la ficcion. Escribi6 en el Allgemeine Musikalische Zeitung
(1831), peridédico musical de la casa editora Breitkopf & Hartel. Pero pron-
to (1833) fundé en Leipzig la Neue Zeitschrift fiir Musik (Nueva Gaceta
Musical) sobre el modelo que le proporcionaba la Gaceta Musical de Paris,
donde escribian contemporaneamente Berlioz y Liszt. Estas revistas musi-
cales apuntaban a renovar el gusto musical imperante. E! romanticismo
musical ya se habia afianzado en Leipzig en 1840, ciudad de antigua y viva
tradicion musical, sede de los Gewandhaus Konzerts (que datan de 1743)
donde Felix Mendelssohn dirigia sus famosos conciertos y fundaba el Con-
servatorio en 1843, Fue la ciudad donde Schumann estudid por afios con
Friedrich Wieck y conocid a Clara.

Schumann, como no pudiendo ejercer la soberania sobre si mismo, ficcio-
nalizé su propio yo. Personificd cada rasgo, creando personajes ficticios con
los que dialogé y que lo representaron polifacéticamente en su musica y en
sus escritos. Las obras Papillons opus n® 2, Die Davidsbiindler opus n® 6 y
Carnaval opus n”9, para piano, en tanto desfiles de mascaras, despliegan el
mundo interior del musico revelado especularmente. Evocan los episodios de
un baile donde ios seres ocultos se buscan pero se desencuentran, en {a va-



nalidad y esplendor artificial de una velada. En el Carnaval aparecen Eusebius
(el contemplativo), Florestdn (el apasionado), Maese Raro (conciliador de los
anteriores y también la personificacion de su maestro de piano Friedrich Wieck).
Su musica contiene la misma autorreferencialidad de sus escritos.

L.a critica musical periodistica data del siglo XVill en Alemania, de cuan-
do el compositor, instrumentista y tedlogo Johann Mathesson escribid los
primeros ensayos serios en Cnitica musica entre 1722 y 1725. En el siglo XIX,
E. T. A. Hoffman y A. £ J. Thibaut enriguecieron notablemente el género. Pero
ninguno como Schumann asumid una actitud combativa y a la vez filantrépica
en favor de los valores de lo que él llamaba la *buena” musica. Adoptd
distintos tonos de expresion, asperos, satiricos, bufonescos, de punzante
ironfa o bhien apasionados, proféticos, segiin quisiera enaltecer o despresti-
giar un artista, una obra, o ei gusto por algun género (como la opera italiana
o la grand dpera de Meyerbeer que se imponia en Paris). La critica musical
del compositor y sus colaboradores cumplid el cometido propuesto, trans-
formandose en un referente de la opinién pablica. Los destinatarios de sus
escritos fueron los propios artistas y el publico de los conciertos.

Los persanajes ficticios que abundaron en el periodismo musical de
Schumann invocaron a luchar contra los “filisteos”, opositores al verdadero
arte, "burgueses” de escasa sensibilidad artistica, pero apropiados de las
editoriales y critica musicales. Los personajes de Schumann conformaron la
Asociacion secreta de los companeros de David, los Davidsbiindler, con sede
en la fantasia schumanniana y representacién en ia Gaceta, cuyo primer
nimero salié en 1834, El propio autor manifesto:

“... para exponer por turno distintos puntos de vista sobre cuestiones de
arle, no me parece mal inventar caracteres de artistas en oposicién los unos
con los otros, donde Florestdn y Eusebio serfan los mas destacados, con

'
L]

Maese Raro como conciliador (Ib., 47)

Por supuesto que esta familia de artistas la conforman, ademas de los
“varios Robert Schumann”, Pierrot y Arlequin, las personificaciones de
Juan S. Bach, W. A. Mozart, Beethoven, Chopin y Paganini, Berlioz y
Schubert, Mendelssohn y Wagner, también los Wieck (Friedrich y su hija
Clara —bajo los seudénimos de Chiarina o Zilia-), Jeanquirit (corresponsal
de la Gaceta en Paris), Estrella (alusidn a su antigua novia Ernestine) v
otros varios musicos y poetas asiduos al Kaffeebaum de Leipzig donde
Robert generd la idea de la revista.
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Diez afos de prédica en Leipzig que removieron el gusto musical. El
musico apelaba a su sensibilidad poética y musical, muy receptivas para
descubrir y apoyar jovenes talentos (de la talla de Chopin, Mendelssohn,
Berlioz, Brahms), emitia juicios musicales sobre creadores, intérpretes,
estilos y obras. Conquisté y mantuvo el pablice, especialmente joven, por
el vigor y la original presentacion ficcional de su critica.

El enmascaramiento del misico aleman no respondio al afan de prote-
gerse 0 encubrirse, por el contrario, fue un recurse para expresarse en
cada una de sus fases: como las agonistas de la antigua tragedia griega
cuyas mascaras subrayaban el caracter del personaje y amplificaban sus
voces, de modo que no guedaban dudas en el pdblico de guién les estaba
hablando. Bajo el enmascaramiento hay un enunciado sostenido por las
reflexiones y vaientia del autor, frecuentemente en oposicion al gusto
instaurado por los editores, criticos y hasta cierta oficialidad religiosa. Fue
una época en la que no acababan de imponerse los derechos autorales
sobre la propiedad intelectual de las obras escritas. E! desamparoc autoral,
la modificacion o mutilacidon de las piezas en las casas editoras con prop6-
sitos lucrativos, la apropiacion de fragmentos, eran todavia moneda co-
rriente pese a los esfuerzos beethovenianos.

Schumann luché contra la muasica “de moda™, vulgarizada o “facilitada”
por los editores para el consumo doméstico o para reuniones sociales. La
“mala” musica debia ser desprestigiada para favorecer la verdadera musi-
ca; aconsejaba a los estudiantes interpretar las “cbras maestras” de ios
“grandes maestros”. Como en Sarmiento, aparecen las oposiciones. Schu-
mann repite los conceptos de misica buena / mdsica mala, como rétulos
de una musica “bella” de valor universal versus otra temporaria, vulgar.
Valoriza la excelsitud de la forma como soporte de la belleza, por eso ia
atencion a las técnicas de escritura musical {armonia, contrapunto, ritmi-
ca) y de ejecucidon instrumental.

“El espintu de una composicién te serd claro recién cuando hayas com-

prendido bien su forma. ”{Consejos, n® 07)

La edicion de la Nueva Gaceta Musical durd diez afos, siendo Schu-
mann su director y principal redactor durante ia mayor parte del tiempo.
Tuvo numerosos suscriptores que ayudaron a sestener tal empresa e indu-
dablemente influyé en la promocion de los nuevos y meritorios valores
musicales. En la misma actitud pedagdgica, idealista y critica, Schumann



escribi6 los Consejos a los jévenes estudiantes de miisica, donde revels de
modo mas transparente su concepcidn romantica de la musica:

“ .. ta posees sensibilidad musical si tienes la misica no sélo en los dedos,
sino también en la cabeza vy en el corazén "(45)

“Mis queridos amigos, la sensibilidad musical es un don divino, y consiste
principalmente, en tener un oido delicado y una rdapida facultad de percep-
cidn...” (46)

“Las leves de la moral son también las del arte. "(62)

Schumann, nacido el 8 de junio de 1810 (un ano antes que Sarmients),
como auténtico exponente del romanticismo aleman, creyo en &l genio cel
hombre, en el amor y la naturaleza, en ta mision sublime del arte como
expresion de sentimientos, en la mdsica como expresion de la subjetividad.
De ahi que su obra literaria y musical asumiera un caracter “autobiografico”.

Mientras, Sarmiento exiliado en Chile, esgrimia su pluma en El Progre-

so a favor de la musica y el teatro. Escribia a su amigo en San Juan, Manuel
J. Quiroga Rosas:
(...) [el periddico] aqui ha hecho {furor, y trabajo sin descanso para propor-
clonarme inscriptores que creo tendré en suficiente niimero para costear la
empresa y guardar algunos reales. Guardar, jyo guardar! quise decir para
malbaratar. (Santiago, noviembre 24, 18417)

En las cartas de Sarmiento se presentan situaciones como la asistencia
a un concierto de aficionados y a una funcién lirico-dramatica. La exalta-
cién que esto provoca da a entender el gusto por vivir y compartir la emo-
ciéon de la musica y el teatro. La obra de arte se valoriza como lenguaje
privilegiado de los sentimientos para ser vivida en un ritual catartico, pos-
tura netamente romantica.
“Las sefioras que asistieron son bastante aficionadas a ese divino arte que
tanto dice a un alma sensible. Por medio de €l se daba a entender Paganini
de la Princesa Elisa, a quien amaba mucho.”

Coincidiendo con las ideas platénicas acerca del valor ético de la musi-
ca, el arte para Sarmiento es un medio educativo, y por lo tanto civilizador.
A su vez la musica y el teatro son capaces de “decir”, transmitir sentimien-
tos, pero fundamentalmente de educar, moralizar, Por eso habia recomen-
dado a los padres |la beneficiosa practica musical para sus hijos, en su
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articulo “Enseflanza de la musica a los jovenes”, publicado en El Mercurio
de Valparaiso en 1841. La eticidad esta en la naturaleza misma de la musi-
ca y la escritura; probablemente no fue la belleza la categoria artistica que
mas emocionara al procer. El poder ético que otorga a la misica 1o lleva a
planear la educacidon popular musical, en el sentido de educacién musical
para todos a través de la escuela,

Por eso es irénico el tono de Sarmiento respecto del desencanto mascu-
lino frente a la evidencia del concierto. Disgusto, en el sentido de “divergir
con el gusto” de alguien, es el sentimiento que afectd a los caballeros
citados a la reunion, mejor predispuestos a las danzas amorosas que al
deieite recatado de la lirica musical.

“¢Ludnto mejor serfa una zamacueca, una reshaloza, que toda esta algara-
bfa que nos destroza el alma ... hemos de atender silenciosamente por tal

de pasar por personas de huen tono!”

Rosa, representante de las damas asistentes, se coloca en posicién de
superioridad respecto de los caballeros presentes porque “en cuanto a los
hombres, creo que la mayor parte lienen en blanco el érgano musical”, es
decir, no gozan de la musica clasica. Esta es otra respuesta a por qué el
procer eligié mascaras femeninas: la valorizacidn de la mujer en un papel
distinto del domeéstico. La sensibilidad femenina al descubierto.

De haber sido considerada por los iluministas la Gitima de las artes y un
mero juego de sonidos que no dice nada a la razdn, la mUsica en el Roman-
ticismo volvio a unir sentimiento vy razén. Hay quienes pregonaron la cuali-
dad musical unica de poder expresar lo inefable, como Hegel. Otros, como
Wackenroder, aconsejaron el abandono en actitud contemplativa propia
del amante del arte.

Esta ultima es la actitud asumida por las sefioras aficionadas gue asis-
tieron al concierto, La sensibilidad que menciona Sarmiento se acerca a
esta idea de Wackenroder:

“el corazén es una entidad divina, independiente y cerrada, que no puede
abrirse ni analizarse mediante la razén™ (Fubini, 259-260).

Estos conceptos, aparecidos por primera vez en la estética musical,
trascendieron a todo el Romanticismo y aun despues. Hegel serd un punto
culminante al declarar que:

“la misica es la revelacién de lo Absoluto bajo la forma de sentimiento”.



Las ideas estéticas ocuparon un lugar destacado en el campo de la
reflexion y del accionar sarmientino. En los escritos periodisticos? expuso
su reflexion tedrica acerca de la musica en general —la 6pera y tos concier-
tos en particular— y el teatro, hizo observaciones y critica al gusto social;
en la practica habia propulsado el estudio de la muosica (piano y canto
coral) en el Colegio de Sefnoritas Santa Rosa de Lima de San Juan. Escribid
una verdadera preceptiva en funcién de la edificacion del espiritu femenino
en el Prospecto fundacional del Colegio. Esto lleva al verdadero significado
que tuvo la musica para Sarmiento: un sentido ético-social por excelencia.
El arte, junto a la ciencia y la politica, es medio civilizador pertinente en la
rehabilitacion de la “marginalidad” sudamericana, en un periodo de con-
tradicciones y cruentos enfrentamientos.*

Leopoldo Zea (1965, 5) planteo ei concepto de marginalidad vivida en-
tonces, asi:

“La principal preocupacién de los pueblos latinoamericanos, una vez lo-
grada su independencia politica, fue deslindar los caracteres de su cultura
que se encontraban en contradiccién con los principios que regian la de las
nuevas naciones que se habfan transformado en lideres de la modernidad y
el progreso; naciones como Inglaterra, Francia y los Estados Unidos de
Norteamérica. Los nuevos pafses latinoamericanos, ya en los inicios de su
independencia, se daban cuenta de que estaban al margen de ese progreso,
al margen del mundo que pujantemente se levantaba a su lado y que, in-
clusive, los amenazaba con su inevitable expansién. Esta preocupacién se
expresa ya en el pensamiento de un libertador de pueblos como Simén
Bolivar y en los pensadores preocupados por estructurar las naciones re-
cién emancipadas, como Sarmiento y Alberdi, de la Argentina; Bilbao y
Lastarria, de Chile; José Maria Luis Mora, de México, y otros muchos més...”
... “surgié la gran preocupacién latinoamericana por lo que fuese el sentido
propio de su cultura. Asf fue como Andrés Bello, pasando por Lastarria,
Sarmiento, Alberdi, Mora, Luz y Caballero, Montalvo y muchos otros pré-

* Bl Mercurio de Valparafso, EI Nacional de Santiago de Chile, El Progreso.

* La situaci6n interna en el Rio de la Plata mostraba la confrontacidén entre el gobierno de Buenos Aires
y el interior del pafs, entre unitarios y federales, guerras civiles, situacion de enfrentamientos que se
expande a las relaciones con los pafses vecinos: la Banda Oriental, Bolivia, luego Brasil.

La Confederacién Peni-boliviana, gobernada por Andrés de Santa Cruz, habfa invadido Chile. Ante el temor
de una invasion a Argentina, Rosas le declard la guerra en 1837, declaracién no apoyada por Inglaterra.
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ceres de la cultura latinoamericana, se empezaron a preocupar por lo que
la misma fuese, por su definicién. Fueron estos pensadores los que empe-
zaron a hacerse preguntas sobre la existencia o inexistencia de una litera-
tura americana, entendiendo por tal la propia de los pueblos latinoameri-
canos; sobre la existencia o inexistencia de una filosofia americana, que ya
hace abiertamente el argentino Alberdi; 0 mds ampliamente, sobre la exis-
tencia o inexistencia de una cultura americana.” (Ib., 8-9)

Los pueblos latinoamericanos descubrieron su marginalidad frente al
progreso y la modernidad de naciones como Inglaterra, Francia y Estados
Unidos, ya desde {os inicios de su independencia.® Si bien caudillos como
Rosas y Oribe rechazaron los intentos expansionistas del neocolonialismo
politico-econémico anglo-francés (blogueos al Rio de la Plata, 1838-1848),
muchos hombres “progresistas” de la época imitaban legislaciones e insti-
tuciones sociales y culturales de las grandes naciones modernas.

“Los pueblos latinoamericanos al emanciparse se enfrentaron a sus metré-
polis con banderas tomadas del mundo moderno.” (ib., 6)

Estas banderas fueron los ideales de soberania —-sobre la practica de las
libertades politica y econémica- y de civilizacién. La llamada generacién
del ‘37 rioplatense actud en pos de fa “civilizaciéon”.¢ |deologia similar cir-
culd en las tertulias sanjuaninas en un grupoe de jévenes ilustrados? y sus-
tentd la creacidn de la Sociedad Dramdtica Filarménica, un colegio (luego
Santa Rosa) y un periddico (mas tarde El Zonda). Este sustrato ideoldgico
se mantuvo en las ideas artisticas de Sarmiento en Chile, en las categorias
de lo popular, lo nacional y lo sublime.

* La politica liberal vy el capitalismo industrial consoliddndose desde la Revolucién Francesa fortificaban la
posicion europea como centro econénnco y cultural, respecto de América, en las décadas de 1830 y 1840,

® Los aspectos ideol6gicos y culturales que trascendieron a la generacién del 37 se basaban en la idea-
lizaci6n de la civilizacién europea liberal. Los modelos eran Thiers, Guizot, Taillerand. En Argentina
las figuras predominantes fueron Esteban Echeverria, Juan Bautista Alberdi, entre los exiliados Da-
mingo Faustino Sarmiento en Chile, Miguel Cané {padre) en Montevideo. Fue importante la difusién
ideolégica que iniciaron distintas asociaciones piblicas o pretendidamente secretas, como el Salén
Literario y la Asociacién de Mayo en Buenos Aires y la Comision Argentina en Montevideo y en Chile.
En Buenos Aires se generd un movimiento cultural burgués y francéfilo entre junio de 1837 y abril de

1838, alrededor de] Salén Literario. El Salén se formé a instancias de Marcos Sastre v Juan Bautista Alberd:,



En el relato de Rosa emergen las categorias de 1o nacional y lo extranje-
ro, 1o culto y lo popular como pertenecientes a una misma clase social, en
la oposicion de las danzas zamacueca y resbaloza (sic) a la musica clasi-
ca. Es el caracter ambiguo de la clase media, evidente también en el ro-
manticismo europeo. En el relato se reflejan las vivencias musical, poética
y coreografica de las danzas de raigambre europea acriolladas en
Latinoamérica. De las tres danzas mencionadas, solo la contradanza provi-
no de las cortes europeas, la zamacueca y la resbalosa (o refalosa) fueron
recreaciones americanas de sus progenitoras europeas.

En las ciudades coloniales principales existieron desde el siglo XVl
maesiros de danza, rentados, que ensefiaban a las nifias de familia las
coreografias en boga. Era bien visto saber bailar en los salones de la socie-

este tiltimo entusiasmado por las ideas historicistas de Savigny y Lenminier acerca de filosofia del dere-
cho. Alli se nuclearon Juan Marfa Gutiérrez, Esteban Echeverrfa y otros para estudiar, discutir y disertar
las publicaciones que importaban desde Francia: la Revue Encyclopédigue, Lamennais (neocatolicismo),
Mazzini (nacionalismo liberal), Saint-Simon, algo de Hegel o Herder a través de Lerminier, algo de Guizot.
Publicaron La Moda, ‘gacetin de miisica, poesfa, literatura y costumbres; Alberdi publicé valses y minués,
otros escribfan acerca de las costumbres de los cantores. Salvo Alberdi, quien habia comprendido la va-
loracién de lo propio, la exaltacién del pasado y la comprensidn de la nacionalidad, en los demdas no im-
peraba un nacionalismo por amor y comprension a la tierra, sino por seguir la moda curopea, los dictados
del romanticismo. Pero esta intelectualidad argentina no sedujo a Rosas y se vio en una situacién de in-
certidumbre cuando en abril de 1838 hizo crisis el conflicto con Francia.

La reaccién de los j6venes roménticos fue abominar de Rosas, ya que el ‘nistico barbare’ no les habia he-
cho caso. Las condiciones duras que impuso el blogueo francés a la ciudadanta, la rebaja de sueldos a la
administraci6n, la prevencién de la cafda del Restaurador, las noticias que llegaban a Buenos Aires de la
oposicién de gobiernos del interior, coadyuvaron a cimentar la Asociacién de Mayo o Joven Argentina. En
la introduccion al Dogma socialista de la Asociacién de Mayo publicada en 1846 en Montevideo, Esteban
Echeverria se atribuye la idea de formar una asociacién juvenil “que quisiera consagrarse a trabajar por la
patria”, Agrupé treinta y cinco jévenes, entre ellos Gutiérrez, Juan Thompson, Carlos Tejedor, Vicente Fidel
Lépez y Juan B, Alberdi. Para redactar su reglamento tomaron como modelo el de la “Joven Italia™ de Mazzini.
Una especie de manifiesto se proclamé con la Palabras simbélicas redactadas por Echeverrfa, donde se
mezcla el pensamiento de Saint Simon, Guizot y Mazzini con Lammenais, Leroux y la Revolucion de Mayo,
se consideraba a Europa como el centro de la civilizacién y el progreso al que habia que acercarse. Busca-
rfan apoyo en el mismo ejército de Rosas, entre los hacendados acaudalados de la campatiia y los jovenes
mds distinguidos de Tucumén y San Juan (referencia a Sarmiento). Finalmente, la asociacién se disolvié en

Buenos Aires por la presencia de la ‘mazorca’. Alberdi se fue a Montevideo y alli publicé el dogma en Ei

revista del instituto superior de misica 8



118|119

dad urbana del siglo XIX, Estas danzas funcionaron socialmente como un
sistema de comunicacidon en el esparcimiento. Hacian referencia al modo
de ser de los individuos y especialmente a la comunicacidn entre los sexos
mediante la gestualidad corporal.

La contradanza se bailaba en Chile ya hacia 1795, pero con figuras dife-
rentes de las inglesas y en Brasil hacia 1820 con figuras mas rapidas de Io
que se usaba en Inglaterra entonces (Vega y Pietro, 1962, p. 11). En nues-
tro pais la contradanza todavia se bailaba hacia mediados del siglo XX,

La zamacueca peruana llegé a Santiago hacia 1825, afincandose en todas
las clases sociales como zamacueca chilena con renovadas férmulas ritmi-
cas y modales. Danza de pareja suelta, se bail6 ejecutando mayormente una
serie de desplazamientos circulares (vueltas y medias vueltas). El hombre y
la mujer se reconocian como compaferos, representando una pantomima

fniciador. Estas ideas lerminaron formando otra asociacién en Montevideo., ya no secreta sino piblica, don-
de militaron Alberdi, Andrés Lamas, Miguel Cané y Andrés Somellera. Sus medios de difusién fueron E!
Iniciador, El Nacional y luego La Revista del Plata. Estuvieron a favor de la intervencién francesa, v en con-
tra del “despotismo y la barbarie”. Finalmente. vanias circunstancias coadyuvaron a que todos los emigra-
dos argentinos se adhineran a sus opiniones, como los esfuerzos de Bouchet de Martigny v de Rivadavia
quien desde Brasil incitaba a los unitarios a estrecharse con los franceses.

Pese a todas las contradicciones que se pueden sefialar y la heterogeneidad de fuentes intelectuales de
estos jovenes, dos ideas centrales ofrecen cierta unidad ideolégica: el principio de la patria de Mayo y el
progreso continuo. Mayo significaba los principios de la Revolucién Francesa. pero desde una perspecti-
va comodamente burguesa, oponerse a lo ‘colonial’ —sinénimo de lo “espafiol’—, alenerse a las modalida-
des criollas, hablar el castellano y no reconocer el espiritu “superior” francés pero sf apoyar la civiliza-
cidn que ellos trafan. £1 progreso indefinido, formula del siglo XIX, era Ia ilusién de Ilevarlo también al
mundo moral. Saint-Simon profetizaba la regeneracién de la humanidad en un porvenir industrioso y fra-
temo, y su discfpulo Leroux aseguraba desde la Revie Encyclopédique que cada generacion no sélo era
mds inteligente que las anteriores, sino més fuerte, mds bella y mds virtuosa.

La campafia periodistica antirosista de El Nacional de Montevideo y la presencia de agentes franceses
en la vida cultural y artistica en nuestro pafs se tifié de francesa en esa época, siendo acorde a la ideo-
logfa imperante. Los primeros documentos de musicograffa fueron escritos por politicos, al menos has-
ta Caseros. Encontramos escritos sobre miisica de hombres sensibles pero no dedicados a la composi-
ci6n o interpretacién como modos de vida. Tal es el caso de Esteban Echeverria, Domingo Faustino
Sarmiento y Juan Bautista Alberdi.

* Guillermo Rawson, Damisn Hudson, Manuel Quiroga de la Roza, D. F. Samiiento (decorador de tea-

tro v de salén de baile).



de cortejo y conquista amorosa, con una cuota de picardia. La zamacueca
gener( otras variantes, la zamba, cueca, chilena, que penetraron en nuestro
pais por Cuyo y por Bolivia. Segln Vega, civiles, militares y hasta parrocos
bailaron ia zamacueca, tanto en salones provinciales como en la campana.
Sarmiento nos dejd testimonio de fa popularidad de la zamacueca al
ano siguiente de las publicaciones que tratamos. Como varias danzas crio-
llas en los paises sudamericanos, la zamacueca ascendid a las tablas del
teatro y se mezclé con las representaciones. En Bolivia:
“se ha vislo, por ejemplo, que los nifios de una compaiifa dramética extran-
jera, se lucfan bailando la ‘zamacueca’, y que un bailarin ofrecia ensefiar
la coreografia de la ‘Gran zamacueca teatral™ (Soux, 1997, 232).

En La zamacueca en el Tealro!, publicada en El Mercurio,® cuenta que;
“La zamacueca es el tinico punto de contacto de todas las clases de la so-
ciedad, lo dinico que hay verdaderamente popular. Baila el pobre como el
rico; la dama como la fregona; el roto como el caballero, con la diferencia
solo del modo. Los misticos la bailan con un poco de naturalidad, lo que
llamamos a todo trapo, pero asi lo hacen todo; cuando se rien lo hacen a
carcajadas, si lloran lo aturden, si murmuran descuellan, si se enojan ma-
tan. Las gentes cultas se andan con més tiento en todo.”

“Ved una linda y apuesta joven que se para para hailar. Dobla graciosa-
mente su blanco pafuelo, compdnese y desarruga el vestido, echa miradas
furtivas al efrculo de espectadores; en un santiamén a (sic) contado los jé-
venes que van a verla bailar, y visto el lugar que ocupa el predilecto. Sus
mejillas se sonrojan, la sonrisa méds dulce y méds venenosa de que pueda
disponer asoma en sus traidores y fementidos labios; principia el canto y se
lanza como un cisne jugueteando en las aguas, como un esquife dorado; las
gracias la acarician y mil amorcillos revolotean ahuyentados por las ondu-
laciones que el pafiuelo describe; su linde cuerpecillo va en sus graciosas
vueltas y revueltas haciendo efectivo punto por punto este precioso verso
popular, que es la pintura ideal de 1a zamacueca:

La culebra en el espino

Se enrosca y se desparece (sic):

L.a mujer que engana a un hombre

Una ¢orona merece.”

®Citado en Indice, op. cit., 23.
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En estas apreciaciones sarmientinas aparecen explicitamente las opo-
siciones en que se mueve taxativamente el autor, y que contribuyen a ca-
racterizar su estilo literario: las figuras femenina / masculina; los rusticos
-fregona, roto, pobres— / las gentes cultas -damas, caballeros, ricos—; 1a
sonrisa mas dulce / mas venenosa; linda joven / culebra.

La refalosa se conocié en Chile, Argentina y Per( —-de donde proviene—. En
nuestro pais fue popular entre los federales, mulatos y nativos en la época
de Rosas. Es danza vivaz de pareja suelta independiente, no tiene una coreo-
grafia absolutamente fijada ya que admitia ciertos cambios de figuras, como
rasgo de |la espontaneidad con que solia danzarse en zonas andinas o medi-
terraneas. Se complementa con castanetas y a veces con pafuelo. Su nom-
bre proviene de ciertas “resbaladas” realizadas por los bailarines en la pri-
mera parte. El canto, de tematica amorosa, se animaba en compés de 6/8
(a veces con una seccion central en 2/4) y se acomparfiaba con guitarra.

La entrada del romanticismo musical en Chile y Argentina se vislumbré
después de 1830, con fervor por la dpera italiana, la misica y danzas de
salén, lo que estimuld la aparicion de teatros, salones y sociedades con
fines artisticos. La rapida circulacién internacional de la épera italiana,
merced a su atractivo escénico-musical y al desplazamiento de las compa-
fAfas, provoco gque obras del romanticismo italiano de la década de 1830 al
poco tiempo se estrenaran en Sudamérica. Rossini, Bellini, Donizzetti y
Mercadante, se aplaudieron en ciudades latinoamericanas alrededor de 1840.
Evidentemente la sociedad santiaguina era receptora de este arte musical.

El programa de la funcién descripta por Sarmiento habia incluido |a
obertura de Semframis de Rossini “a grande orquesta”, el drama Una man-
cha de sangre traducida por Vicente Fidel Lépez (a la sazén exiliado como
Sarmiento), un aria de Torcuato Tasso entonada por el sefior Lanza, varia-
ciones interpretadas por el sefior Zapiola en clarinete (su instrumento pre-
dilecto), un concierto para violin y orquesta interpretado por el solista
Guzman, La toma de Argel (obertura militar) por un conjunto de sesenta y
cinco “musicos de viento” conducidos por Zapiola. Es decir que se combi-
naban obras puramente escénicas con otras musicales, en largas veladas.
Emerge la diferencia entre los musicos que tocaban los aerdfonos en la
obertura militar, “hombres de tan poco conocimiento”, y la interpretacion
destacada de un Guzman, Zapiola o Lanza.

Una diferencia entre Sarmiento y Schumann fue la valoracién de la ope-
ra italiana. Mientras el sanjuanino hacia una apologia de las representacio-



nes santiaguefas de companias europeas ambulantes, Schumann lidiaba
contra la hegemonia histdrica que habia logrado el género meridional en
Alemania y defendia la idea de una épera enteramente alemana.

Pero hay un rasgo romantico compartido, la idea del artista-intérprete
como “héroe”, logrando hazafas virtuosisticas que cautivan al publico.
Sarmiento jerarquiza la tarea del intérprete musical en las figuras del vio-
linista Guzman, del cantante Henry Lanza y de un clarinetista Zapiola.
Lanza, nacido en Londres de padres italianos, habfa alcanzado cierta noto-
riedad en Europa como maestro de capilla. Se radicé en Santiago hacia
1832, donde se desempend como maestro de capilla y profesor de musica
de la Catedral santiaguina. Fue cantante, luego se transformé también en
actor y despleg0o una labor activa en lo artistico y docente. Sarmiento le
dedicd dos articulos mas en El Progreso (1842-43) ademas de estas men-
ctones en la carta de Rosa.

La Catedral de Santiago de Chile habia sido un importante centro musical
desde la epoca colonial. En su seno hubo actividad creativa, una practica
vocal-instrumental continua y una educacién musical eficaz al modo de las
capillas musicales europeas. Se destacaron maestros de capilla como José
Bernardo Alzedo y José Zapiola. La musica religiosa ya tenia tradicién secular
y una produccion propia, por lo tante aventajaba la misica creada en la socie-
dad civil. Tal vez este musico Zapiola fuera el beneficiario de la funcién lirico-
dramatica descrita en la carta de Sarmiento. Las funciones de beneficencia
daban ocasidon de organizar un espectaculo que atraia con entusiasmo.

“La concurrencia era numerosa, y esto nos manifiesta que se ha extendido
mucho de poco tiempo acd la aficion a la misica.”

Con el siglo XIX llegaron a Santiago mdsicos inmigrantes y se formaron
asociaciones musicales que estimularon mas la interpretacion que la crea-
cidon. Por esta razon probablemente Sarmiento encontrd:

(...) “que nuestro Chile produce menos cabezas miisicas que literatas.”

En 1822 se instalo la familia de musicos Guzman en Valparaiso, proce-
dente de Mendoza. Segin los datos que ofrece el Dr. Luis Merino, siete
hijos y varios nietos del pianista y violinista mendocino Fernando Guzman
desarrollaren una intensa actividad como intérpretes y profesores, algu-
nos de ellos también fueron compositores. El mas destacado internacio-
nalmente fue un nieto de Fernando, Federico Guzman Frias. El Guzman
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que menciona Sarmiento como un joven y virtuoso violinista pudo ser al-
guno de los tios de Federico: Victor Guzman Molina (nacido en Mendoza en
1818) o su hermano Francisco (que fue viclinista en las orquestas de las
compaifiias liricas que arribaban a Santiago).

“La culpa es del papel que todo lo admite” refrenda Sarmiento. Tanto
Sarmiento como Schumann acudieron a la ficcidn en la critica musical
para enfrentar la sociedad. Dialogaron consigo mismao y comunicaron sus
opiniones, juicios, laudas y condenas, haciendo participar activamente a
los lectores en ellos.

Rosa forma parte de la sociedad santiaguina; las mascaras sirvieron a
Sarmiento para presentarse e inmiscuirse en un pais extranjero como un
igual, y también en un area cultural en la que no fue formado sistematica-
mente, el arte, No habia timidez en el sanjuanino, solo una estrategia dis-
cursiva y fina percepcidn de la realidad social y artistica. Una lectura reno-
vada de sus cartas nos ha permitido indagar aspectos socto-musicales de
los ambitos chilenos de su exilio, situario en las corrientes ideoldgicas de
su tiempo y profundizar en sus ideas estéticas.

A Schumann, mudsico creativo y avezado, el enmascaramiento le sirvié
para clarificar su personalidad polifacética, "buscar su norte como él con-
fesd; a su vez, Florestédn y los Davidblndler son un recurso literario de
choque contra una realidad que no toleraba.

Reunir a Sarmiento y a Schumann sdlo parecia ser posible en la misma
dimensién ficcional que ellos produjeron. Sin embargo, ambos, cada uno
en su contexto, manifestaron rasgos en cierta manera comparabies, como
el amor por la musica y la palabra escrita, el interés por su sociedad, el
espiritu inquieto, imaginativo, enfatico y filantrépico, la aficion a las mas-
caras, la soiucion de denunciar, educar y movilizar a sus lectores a traves
de la critica periodistica.
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Apéndice

Carta de dos amigas. Rosa a Emilia' (El Progreso, 16 de noviembre, 1842)

Si bien recuerdo, querida mia, es una regla de buena educacién no dar
repentinamente una noticia que puede causar gran sorpresa; pero esto de
reglas es ya muy clasico y nos huele mal. Te daré sin preambulo una por-
tentosa. Anoche asisti a un concierto de aficionados. Me parece que oigo
tus aspavientos, y que decis: jun concierto de aficionados en Santiago!,
éste es un acontecimiento notable y digno de las efemérides de Museo.

No quiero describirte la parte musical porque te conozco aficionada, y
naturalmente desearias oirla, cosa ya imposible. Aqui, amiga, cuando se
hace algo bueno, no se repite, para dejarnos la facultad de desear. Las
seforas que asistieron son bastante aficionadas a ese arte divino que tan-
to dice a un alma sensible. Por medio de é| se daba a entender Paganini de
la Princesa Elisa, a quien amaba mucho.

En cuanto aCarta de dos amigas. los hombres, creo que la mayor parte
tienen en blanco el érgano musical, por lo menos si asi no es, empefio
tienen en hacerlo consentir, y nosotras, déciles por naturaleza, no tardamos
en convenir con ellos. La mayor parte asistieron con la esperanza de bailar
una contradanza y aplaudir una resbaloza; jcua! fue su sorpresa al entrar al
salén y encontrarlo perfectamente preparado<para un concierto! jQué cruel
desengario! Pero ya no habia remedio y era preciso oir tres horas de misica.
A las ocho y media dié principio la funcién, a las nueve ya duddbamos que
los caballeros que habiamos visto entrar fuesen los mismos que teniamos
presentes, pues el disgusto les habia dado una expresién tan desagradable
que les desfiguraba completamente. Advierte que todos eran jévenes de
aquellos elegantes que creerfan manchar su delicado gusto si dijesen no me
agrada la masica. Son muy disimulados, no lo dicen; pero lo dan entender.
Si les hubieses visto te habrias divertido tanto como yo; uno se movia; otro

! Mariel Erostarbe, Juan. El epistolario intimo de Sarmiento. San Juan, Editorial fundacién Universidad

(EFU) UNSJ, 1997, pp 168, 170. Anexo de su Tesis Doctoral, Academia de Ciencias de Mosci.
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los pies para distraerse con esa misica que la crefa mejor que las grandes
composiciones de un Bellini, de un Mercadante; otro miraba a una joven, y
presto le cansé porque observaba en ella atencién al objeto que alli nos
habia reunido. En fin, todos decian muy despacito, como quien teme des-
pertar a un viejo regafién, jqué horas mortales son éstas! ;Cuando se aca-
bara? ;Cuénto mejor seria una zamacueca, una resbaloza, que toda esta
algarabia que nos destroza el alma, nos estrecha nuestros deseos, nos im-
pide dar un tijeretazo a aquelia que tenemos al frente, y casi hasta la respi-
racién nos priva, pues de necesidad hemos de atender silenciosamente por
tal de pasar por personas de buen tono! Esto y algo mas puede suceder al
que sin ser quiere parecer. Cuidado con caer en la tentacion!

Después de concluido el concierto, nos juntamos varias nifias a comuni-
carnos las observaciones que habiamos hecho sobre el gusto de los hom-
bres por la musica. No dejaron de darnos material para divertirnos un buen
rato, y por ditimo convinimos en que nuestro Chile produce menos cabezas
musicas que literatas. En efecto, |a literatura ha tomado posesién en todas
las mentes masculinas, y por fortuna con muy buen éxito segln dicen.

Ejerce tanto influjo sobre sus attachés que es preciso confesar que se
ha hecho un rival temible de las mujeres. Voy a probartelo. La misma no-
che del concierto habia dos jévenes cerca de mi, de aquellos que darian un
palmo de lengua por saberlo todo sin estudiar. Aprovechandose de un in-
tervalo de musica, le pregunté uno al otro: ;Siempre conservas el mismo
entusiasmo por N? jQué linda esta esta noche! Enfurecido le contesta: ;En
dénde tienes tus sentidos? ;Crees acaso que yo pueda partir mis afeccio-
nes? jPues no sabes mis nuevos compromisos? Admirado el compafiero de
esta versatilidad le dice: No ha dos meses que me has hablado con un
fuego que temf te ardieses, y ahora ... Ha dos meses, amigo, le responde,
no conocia a Victor Hugo, ni a Dumas, Soulié, Bouchardie, etc., que ahora
componen mi sociedad, y estoy tan intimamente unido a ellos, que han
reemplazado generosamente a N. A decirte verdad, no me hace falta el no
verla, bien al contrario, nunca estoy mejor hallado que ahora. Te diré lo
que hago. Salgo a las doce del dfa, después de haber dormido apacible-
mente, porque el estudio ne me quita el suefio; corro la ciudad de punta a
cabo, y vuelvo a mi casa; tomo a Victor Hugo, no lo rehisa, a pesar de que
sabe que no le hago honor con tenerlo en mis manos, ni pregunta de dénde
vengo, ni que he hecho; no bien lo he abierto que me quedo dormido;
tampoco me despierta. No saca provecho de su lectura, tampoco me toma



cuenta de ello. Sea verdad, ;no es envidiable la libertad de que gozo con
haberme hecho miembro a la vicleta de la literatura?

El amigo que le habia escuchado atentamente, concluy6 en decirle, que
si a tan poca costa habia conseguido alguna reputacién, sin consulta de
nadie, iba a seguir su plan de estudios. Senti aqui que tuviese fin un diélo-
g0 que ya empezaba a interesarme, porque tenia la esperanza de oir gran-
des novedades. Entre tanto yo decia para mi, que la literatura es como la
planta silvestre que brota, crece y se aumenta por donde menos se piensa.

Tengo el orgullo de mandarte algunos nimeros de el Semanario, y el
gusto de pensar que me lo agradeceras mucho; sin esta condicién no me lo
admitas, te aseguro que hago un sacrificio en deshacerme de ellos; pero
mayor serfa si no pudiese hacerte gozar de su lectura, y tu no pudieses dar
amplitud a tu facultad de admirar to bueno. Quisiera que cada articulo fuese
firmado por su autor; de ese modo no sélo estimarias los pensamientos, si
que también al que los cred. Esto es probablemente lo que ellos temen. {Son
tan humildes nuestros paisanos que gustan duden de sus conocimientos!

Muy largas e insustanciales te pareceran mis cartas. La culpa es del papel
que todo lo admite, y de la mucha indulgencia que le concedes a tu amiga.

Rosa.

Segunda carta de Rosa? (Ef Progreso, 18 de noviembre, 1842)

Santiago, noviembre 16 de 1842.

No hubieras sentido mayor placer al anunciaros mi visita a tu actual
residencia, y mucho mas si fuese acompanada de aquella persona de quien
tanto gustas, que el que senti yo al anunciar para el quince de este mes una
funcién lirico-dramatica a beneficio del sefior Zapiola. Su nombre solo, que-
rida mia, al lado de este anuncio bastaba para hacernos esperar momen-
tos deliciosos.

Casi siempre la esperanza de satisfacer un deseo nos trastorna de tal
modo que no podemos darnos cuenta de si somos felices o desgraciadas
con ello. Asi pasé ese dia en una agonia desesperante, mil inconvenientes
imaginarios se me aglomeraban en fa cabeza, envidiosos, sin duda, del
placer que iba a gozar. ;Lo creeras? Llegué a pensar que podia morirme
antes de las ocho de la noche, y lo sentia en el fondo de mi alma. Me
hubiera sido menos sensible dejar esta miserable tierra a la salida del

2Idem, pp. 170-3
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teatro, por lo menos habria llevado a la eternidad una memoria agradable,
e igual noticia les habria dado a los aficionados que alli me esperan.

Por fin llegd la hora deseada, y estaba viva, viva todavia y con un porve-
nir de melodia.

Sali de casa sin mirar para atras temiendo se cruzase algun obstaculo
que me impidiera llegar a la pueria del teatro; alli encontré una inmensi-
dad de gente agrupada, estrechédndose el paso mas y mas por abrir cami-
ne, como si hubiesen temido que les usurpasen los asientos que a tiempo
tenfan contratades: cada uno crefa que muchos se les habian anticipado, y
que ya no habria lugar para mas. Ciertamente no sucedio lo que temian,
pero sin duda gque la educacién podia impedir ciertas producciones del
entusiasmo. La concurrencia era numerosa, y esto nos manifiesta que se
ha extendido mucho de poco tiempo aca la aficion a la musica.

La funcién dié principio con una obertura de la Semiramis a grande
orquesta, obra maestra del inmortal Rossini, en la que desplegaron los
musicos todo su saber. El sefior Lanzat tocé el andante en un pequeno
érgano que hizo un efecto prodigioso. En seguida se representd un hermo-
so drama titulade Una mancha de sangre o sea un borron de familia, tradu-
cido por don Vicente Lopez. No es posible que el original tenga mas belle-
zas que la version. Nada puede decirse en su obsequio que cada uno no
haya pensado ya. Tt gue nada has dicho porgue no lo has visto, acuéstate
a dormir con ¢l dnimo de sofiar que también fuiste espectadora, y segura-
mente aumentaras el numero de los que con tanta justicia elogian su meri-
to. Nada te hablo de su ejecucidn porque temo (prudentemente) caer éen
mas defectos de los que se observaron. Lo que podré decirte es que nunca
han estado mejor repartidas los papeles y mas bien desempefados.

Jiménez no cayd en aquellos extravios bruscos y poco finos, que tu le
afeabas antes, y la Miranda lievd a tal grado de verdad la ternura apasionada
de su amor, que si no fuera por la naturalidad de tales acciones, me habria
alarmado fuertemente, Fedriani recobra todos ios dias un poquito del favor
del ptblico, y todos deploran que Alonso no tenga una voz de mas cuerpo y
se robustezca del pecho, para prometerse en él un actor nacional de mérito.

Concluido esto, ejecutd el sefior Guzman un concierto de violin acompa-
fiado por la orquesta. Es admirable el adelanto progresivo de este joven, y
mucho mas lo es sabiendo que no tiene estimulo, pues siendo el primero
aqui en este dificultoso instrumento, no tiene a quien imitar, y de consi-
guiente nada habria que extrafiar de que permaneciese estacionario; pero



su talento sobresaliente nos proporciona cada vez gue le 0imos un nuevo
placer, y una ocasion de complacernos de los que es y de pensar lo que
sera, Presiento su porvenir. ;Te lo digo? Si, sera un digno imitador de
Paganini. Quiza dirads que es un entusiasmo exagerado; pero te equivocas
si asi lo piensas. Atiende a sus pocos afios, a {a falta de maestros, luego
calcula su saber, y juzga después si pienso acertadamente. La brillantez y
suavidad con que nos hizo oir ios rebeldes sonidos de ese instrumento
cuando no son bien dados, nos hacia gozar creyendo que ya no oiriamos
tocar de otro modo. {Nos acostumbrmos tan pronto a 10 que nos causa
placer, que en escs momentos desconocemos det todo a su antagonista!

Despues de las dulces emociones que nos caussé esta ejecucién, pasa-
mos a sentir otras no menos agradables, inspiradas por un aria de Torcuato
Tasso, cantada por el sefior Lanza, quien nos hace conocer nuevas bellezas
cada vez que le oimos la voz y su estilo, pues se ha apoderado de todas las
perfecciones del arte para encantarnos de una vez con eilas.

Lo que hasta aqui habiamos oido, bastaba para quedar satisfechas, pero
esperabamos ansiosa oir ejecutar en el clarinete unas variaciones al sefor
Zapiola ... Su nombre sdlo le sirve de apologia. Suficientemente conocido es
su talento y su saber, para que mi debil pluma sea capaz de describirtelo.
Desde su aparicion en el proscenio fue una novedad que impresiond general-
mente, pues hace dos anos gue no le ciamos tocar en su instrumento favori-
to, segln dicen, porque sufre del pecho. Asi, pues, no s6lo tenemos que
agradecerie el completo espectaculo que nos presentd, sino la generosidad
ce exponer su salud por satisfacernos y agradarnos. Unanimemente debe-
mos pedirie que la conserve a toda costa, primero por su propio interés, y
después por el del piblico gue tanto admira y aprecia su talento.

La obertura militar titulada La toma de Argel cerrd la funcidn. Fue eje-
cutada por sesenta y cinco musicos de viento. £s preciso confesar que ia
desempefiaron muy bien, y en esto se conocia el trabajo esmerado que ha
tenido el sefior Zapiola en hacerla estudiar a hombres de tan pocos cono-
cimientos. No puedo juzgarla imparcialmente porgue no me gusta fa musi-
ca militar, soy mas timida que un gusano de seda, y cuando la 0igo quisie-
ra meterme bajo de la tierra.

Sin embargo, creo que tocada en un campo de batalla, seria cosa de
inspirarle valor al mas cobarde. ;Qué mas quieres que te diga? ;Que me
vine a casa contenta, y que luego me dormi, y que ahora mismo tiene
ganas de hacer otro tanto tu amiga? Todo queda dicho, y yo casi roncando,

Rosa.

revista del instituto superior de misica 8



