glo

Presentacion

Monica Gudemos

La décima entrega de la Revista del Ins-
tituto Superior de Musica de la Universi-
dad Nacional del Litoral ofrece al lector
una interesante variedad tematica que, no
obstante la diversidad, se halla integrada
conceptualmente por un interés comun:
el aporte critico a traves del analisis del
hecho musical y su incidencia en el con-
texto social e histérico.

QOrientadndose a destacar lo concreto y
de acuerdo con la condicion fundamental
enunciada por Goethe en uno de sus epi-
gramas, “‘si de naturaleza y arte hablas,
tenlos siempre delante de tus ojos”,! los
autores de los articulos agui publicados
encaran diferentes problematicas desde
una perspectiva analitica que, a través de
determinados objetos de estudio, permi-
te nuevas revisiones conceptuales en el
ambito musical.

Asi, Sebastian Bauer propone el estu-
dio de ia I6gica discursiva de |a musica mo-
dal gregoriana desde el analisis retdrico,
La propuesta se presenta articuiada en dos
areas de fundamentacién, En la primera,
eminentemente tedrica, Bauer encara con-
ceptualmente la retérica desde sus princi-
pios histéricos y filoséficos, puntualizando
su comprensién estética en la organizacion
compositiva del discurso. Luego, trata su-
cintamente los fundamentos del sistema

octomodal y la organizaciéon musical gre-
goriana en la liturgia catdlica dentro del
marco cultural de la Edad Media. En la se-
gunda de las areas de fundamentacion,
Bauer aplica su propuesta analitica al es-
tudio del gradual Benedictus qui venit del
Tempus Nativitatis, y detalla minuciosa-
mente cada una de sus observaciones.

El trabajo de Eduardo Sohns, por su
parte, introduce al lector en la problema-
tica de la pedagogia musical del siglo XVI.
Sin duda, brindar al masico en formacion
los principios cognitivos y las estrategias
practicas para una “cerrecta entonacion”
era una de las preocupaciones fundamen-
tales en la ensenanza musical de enton-
ces. El sisterma de “solmisacion” propues-
to por Guido d'Arezzo en el siglo Xt era
para tal propoésito un recurso basico.
Sohne desarrolla aqui una argumentacion
tedrica y préctica acerca del funciona-
miento de dicho sistema, y lo hace a par-
tir del tratamiento de los problemas que
plantea —desde el punto de vista meladi-
co- el villancico “Quanto mas lexos de ti”
del Cancionero de la Catedral de Segovia,
compilado en Espafia durante el reinado
de los Reyes Catdlicos {c1500).

Logicamente, asi como el sistema del
autor del Micrologus y la Epistola Michae-
li monacho de ignotu cantu no resolvia to-

! “Sprichst du von Natur und Kunst...”, en J. W. Goethe, “Grundbedingung”, Obras Completas, Tomo [,
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das las dificultades a las que se enfrenta-
ba el musico en formacidn “para apren-
der los cantos”, los sistemas en general
no cubren todas las expectativas ni apor-
tan soluciones magicas en ningun orden,
precisamente porque la especificidad de
sus naturalezas solo permite un campo
acotado de comprensiones conceptuales,
de aplicaciones practicas, de relaciones
interactivas. Incluso, resulta interesante
gue cada vez que se completa un conjun-
to de elementos relacionados entre si y
ordenados armonicamente, esto es, un
sistema en sentido iato, se “resuelve” un
eslabén de fa cadena de dificuitades de
un determinado problema al tiempo que
se descubren nuevos eslabones; es decir
que se toma conciencia de que solo se ha
logrado un avance en el marco de una pro-
blematica que en realidad es mas grande
de lo que se pensaba. Muchas veces, l0s
sistemas son fuente de generacidn de nue-
v0S probiemas que requieren, a su vez,
nuevos sistemas y asi sucesivamente. He
alli unc de los principios del progreso.
Por otra parte, es necesario considerar
que toda organizacion arménica de ele-
mentos tiene, incluso genera, "maéargenes
de error” que le aportan un dinamismo,
tanto conceptual como de aplicacién prac-
tica. Por cierto, si no se es consciente de
esos margenes al momento de su aplica-
cidn, pueden cometerse errores de orden;
esto es, errores de composicion que de-

sencadenaran irregularidades en la conti-
nuidad discursiva, a veces irreconciliables
con la naturaleza misma del discurso. No
obstante, muchos compositores juegan con
diches margenes, asumiéndolos musical-
mente como un subsistema; algunos per-
miten que determinados “errores” se des-
licen, dinamizando el discurso: a otros los
“errores” se les escapan. ;Entre quiénes
se encuentra Morton Feldman? Mariano Et-
kin y Maria Cecilia Villanueva detectan, tra-
tan y analizan las consecuencias de un
“error” en Bass Clarinet and Percussion
(1981) de Morton Feldman.

Continuando con los sistemas, el arti-
culo de Gustavo Basso sobre geometria
fractal y musica instala en la critica musi-
cal objetiva una de las problematicas mas
urgentes y, contradictoriamente, menos ob-
servada de nuestro tiempo. En los discur-
505 compaosifivos y analiticos actuales se
empiean muchas veces conceptos, cuyo sig:
nificado y aplicacion, como observa Basso,
distan de poseer la claridad necesaria como
para explicar los procesos y las técnicas que
intentan justificar. Tal seria el caso, como
se trata en este articulo, de la utilizacién
de conceptos propios de la geometria frac-
tal en musica. Ahora bien, la aplicacién de
los principios discursivos de la geometria
fractal como lenguaje en la organizacion
compositiva y en la argumentacion analiti-
ca ;se entiende desde la logica algoritmica
que le es propia o simplemente opera por
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analogia? Basso ofrece aqui una introduc-
cién al tratamiento de esta problemética.
Por cierto, dicha problematica no se
agota cuando se comprenden y aun apre-
henden los conceptos en cuestion que cada
caso exige en forma especifica. Esto ocu-
rre porgue no sélo es conceptual, sino ba-
sicamente contextual. Es necesario inter-
pretar los conceptos en una dinamica in-
teractiva que sirva para fundamentar el he-
cho musical no sélo como efecto o conse-
cuencia, sino como construccién exterion-
zada de una idea y de una intencionalidad
con sentido propio. Esto, claro, excede la
sola contabilizacién de procedimientos téc-
nicos en un marco estilistico determina-
do. Asi, por ejemplo, cuando se define un
hecho musical como vanguardista, conven-
cional, contemporédneo, tradicional, culto
0 popular, ;se asume la verdadera dimen-
sién conceptual que cada uno de esos tér-
minos comprende? ;Qué sucede con ei su-
jeto, el misico que se define a si mismo y
define su obra?, ;se interpreta a si mismo
como sujeto histérico, se reconoce Como
elemento discursivo en la realidad social ¢
avanza por un itinerario de proyectos per-
sonales? En su trabaio, Camila Juarez se
interna en esta densidad significativa y lo
hace desde el actual entorno musical por-
tefio, a través de la figura de la composito-
ra, pianista y cantante Carmen Baliero.

También se interna en esta densidad
significativa Silvina Luz Mansilla, pero a
través de la difusidn de la produccion mu-
sical del compositor santafesino Carlos
Guastavino por parte del guitarrista y com-
positor Eduardo Fald. Mansilla presenta en
su articulo una interesante dinamica de
creacion, interpretacion, adaptacion, fu-
sion y (di)fusion musical que alimenta un
patrimonio cultural permanentemente re-
novado.

Y si de interpretacion musical se trata,
nada mejor que encarar &l estudio de los
recurs0s de ejecucion y de instrumentacion
aplicados a los instrumentos. Los tiempos
cambian, cambian los estilos y las exigen-
cias técnicas de interpretacion. Cambian,
incluso, ciertas caracteristicas organoldgi-
cas de los instrumentos musicales debido
a dichas exigencias. Es por eso que se tor-
na imprescindible estudiar ias estrategias
instrumentales y procurar definir pautas y
establecer criterios generales que puedan
aplicarse a la composicién, el andlisis y |a
técnica de gjecucidn. Es lo que hace Car-
los Mastropietro al analizar |las estrategias
instrumentales para contrabajo de su obra
En una cara (1996),

So6lo gueda al lector la amable tarea de
completar con su lectura y observacién
critica la intencion de esta edicidn, difun-
dir opiniones y conocimientos.

Cdrdeba, julio de 2003.
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