72]173

Luciano Berio (1925-2003)
Jorge Edgard Molina

Referente ineludible de la masica compuesta en la segunda mitad del siglo
XX Luciano Berio ha cerrado, con su muerte acaecida el 27 de mayoc de 2003,
un ciclo que paraddjicamente no es un final sino una permanente incitacion
hacia el futuro, hacia la blsqueda de nuevas direcciones. Esta condicion de
exploracidn, en su caso, nunca se ha alejado de un compromiso libremente
asumido con el tiempo que le ha tocado vivir, tiempo reflejado en la multiplici-
dad de sus aspectos y resignificado en la originalidad trascendente de su ver-
dadera calidad de creador.

La vida de Berio ha sido un apasionante caleidoscopio de facetas que cen-
tradas en la musica develan la riqueza de una personalidad capaz de manifes-
tarse tanto en lo creativo como en la docencia, la difusién, fa promocién y
gestion de centros de produccion musical, como lo fue el Estudio de Fonologia
de la RAI de Milan, que fundara con Bruno Maderna en 1954,

Pero es sin duda en su legado compositivo donde Luciano Berio deja una hue-
lla imborrable en la historia musical de nuestro tiempo, a la que aportd con sello
propio un conjunto de cbras que es y sera materia obligada de estudio y consulia.

Contemporaneo, en su etapa mas temprana, del serialismo integral y de los
inicios de la musica electroaclstica, Berio no tarda en dar su testimonio perso-
nal, oxigenando esos lenguajes con la nueva perspectiva de un tratamiento
mas flexible y expresivo, en donde se filtra una sensibilidad latina. La Serenata
para Flauta y 14 Instrumentos de 1957 impresioné a lejanos receptores argenti-
nos, como Francisco Kropfl, Mario Davidovsky y Carlos Roque Alsina, como un
hecho musical excepcional destinado a hacer historia.

Su apetencia intelectual lo lleva a interesarse por corrientes de pensamien-
to como el posestructuralismo a las que accede con la compania de su amigo
Umberto Eco, quien descubre en la Biblioteca del Estudio de Fonologia a Roland
Barthes y a Lévi-Strauss. Su interés por la lingliistica lo remite a Ferdinand de
Saussure, al mismo tiempo que sondea las revoluciones artisticas encarnadas
en James Joyce y Samuel Beckett, autores que alimentan algunas de sus cbras.

Una expresion paradigmatica de intertextualidad mualtiple la constituye la
Sinfonfa de 1969, cuyo tercer movimiento esta montado sobre otro movimiento
de la sinfonia Resurrececion de Mahler; movimiente que actia como un rio
subterranec que aflora en algunos momentos y encima del cual se sucede una
serie de citas que comprenden tres siglos de muasica y se entrelazan con docu-



mentos sonoros alusivos al Mayo Francés y a fragmentos procedentes de Levi-
Strauss y Samuel Beckett, junto a otros testimonios de un mundo contradicto-
rio que expresa sus fricciones en la pieza con singular intensidad.

Una consecuente vocacién de experimentalismo lo lleva durante mas de
cuarenta anos a investigar nuevas técnicas de produccion sonora, comao o evi-
dencian sus Sequenze para diversos instrumentos, sin excluir la voz, que entre
1958 y 1998 fueron vehiculos para la proyeccion de un imaginario en continua
expansion pero que resuita contenido en una depurada factura musical.

£n el campo de lo vocal el aporte de Berio alcanza un original nivel expresi-
vo, a través de un cantabile renovado, entroncado en las mas nobles tradicio-
nes de su patria. Cabe destacar en este aspecto a Circles de 1960 y las céle-
bres Folk Songs de 1964 donde se sumerge en las raices populares de cantos
populares de diversos paises que resisten, segun su propias palabras, el peso
uniformizador de la tonalidad.

Lo teatral se introduce en algunas de sus obras, pero es en €l terreno de la
6pera donde destila una ironia critica que ataca las convenciones del género.
Opera (1970) y Un Re in Ascolto (1983) constituyen expresiones sobresalientes
de un conjunto que ha aportado riqueza y singularidad a la musica de escena
de fin de siglo.

En su catalogo de obras para conjuntos instrumentales puede destacarse la
serie de Chemins, escrita entre 1965 y 1973, en la que alcanza un lenguaje de
aita concentracion y poderosc caracter expresivo.

Pero es en la reuni6n de lo vocal y lo instrumental, en una obra como Epifanie
(1959-61, rev. 1965), donde Berio sintetiza las basquedas estéticas de la segun-
da mitad del siglo XX, por su uso de un azar controlado -siempre capaz de
resultar musica consistente—, por sus innovadoras propuestas espaciales y por
enraizarse con las candentes circunstancias de su tiempo a través de la elec-
cién de textos de Brecht y Sanguinetti, entre otras cualidades reveladoras de
una época que la distancia temporal va clarificando.

Cuando fueron sepultados sus restos en Radicondoli (cerca de Siena), con el
acompanamiento de la cancién partisana Bella Ciao, Umberto Eco reflexiono:
“La muerte es siempre una pérdida extraordinaria, pero la de Berio es algo
mas, con su desaparicidn se abre un crater en fa comunidad que siente haber
perdido algo muy importante, esa creatividad que podia evitar hacernos caer”.
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