SOBRE LA MIGRACION
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Antecedentes
La metafora de la migracion resulta sumamente Gtil para
conceptualizar los cambios culturales y mediaticos que
fundamentan a la civilizacion contemporanea. Mientras
participamos en una migracién masiva de una cultura
nacional a una cultura global, de una civilizacién material a
una civilizacién mediatica, también nos estamos trasladan-
do a un nuevo mundo. Somos migrantes sorprendidos en el
acto de cruzar fronteras.
La migracion es también un buen paradigma para modelar
otros procesos de transformaciones radicales, ya sea en
educacion (de la ignorancia al saber), ciencia (de la fisica
Newtoniana a la fisica Cuantica), medicina {de la enferme-
dad a la salud), etc. Una utilizacion correcta de esta metafo-
ra nos permite trasladar entendimientos generales a situacio-
nes particulares frente a situaciones de cambio que general-
mente evitan nuestro facil entendimiento.
La migracion se desarrolla a través de una serie de
interacciones progresivas con el nuevo mundo, que se puede
decir que tiene cuatro etapas:
la exploracién (o la experimentacion en busca de compren-
der un territorio desconocido),
la colonizacién (o la preparacion del nuevo territorio para
ser habitado),
la ocupacién (o la construccion de asentamientos en el
nuevo territorio), y
la habitacién (cuando el territorio se ha vuelto familiar).
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El proceso migratorio implica una mutacién extraordinaria
que va de ser extranjero a ser nativo de la nueva tierra.

La migracién se refiere al desarrollo de caminos y direccio-
nes para alcanzar las nuevas costas mediante la construc-
cién de “puentes”. Tal como en los puentes comunes, un
paradigma de la migracidn primero desarrolla las areas
méas cercanas a la llegada y s6lo luego procede a trasladar-
se tierra adentro. De manera semejante a |a colonizacién
europea de Ameérica, la migracion se desarrolla de la
periferia al centro. Es por ello que la migracidn implica no
s6lo una voluntad de no estar inicialmente en ningln lugar
(es decir, la tierra de nadie entre los dos mundos -el océa-
no-), sino también estar en la periferia cultural una vez
hecha la travesia.® Para resolver esta incdmoda condicién
cultural y psicolégica, la migracién demanda la construc-
cién de establecimientos y caminos en la nueva tierra. La
construccion compromete al inmigrante méas alla del viaje
relativamente pasivo (ya que es generalmente guiado o
traido al nuevo mundo), ya que lo lleva a la realidad activa
y concreta del hacery el ocupar. El establecimiento detiene
la migracion anclando al inmigrante en el mismo acto de
tal compromiso de hacer y ocupar ... en otras palabras,
haciéndolos habitar. Al construir, el migrante participa con
otros en el acto solemne y social de aceptar y comprome-
terse con el nuevo mundo,” y en tal accién se traslada de
la periferia al centro. Es por ello que la migracion demanda
un traslado guiado y una construccién comprometida...
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La Arquitectura:

Entre La Civilizaciéon Digital y Analoga"”

Eltaller de arquitectura analogo-digital utiliza concientemente
el paradigma de la migracion para crear un ambiente social
abierto de exploracion, reflexion y accién frente a las olas
migratorias que impactan nuestra humanidad, cultura y
arquitectura a principios del milenio. Las ideas de hibridez y
simbiosis son estudiadas como respuestas potenciales a la
ocupacion de nuevos horizontes. Finalmente, cabe repetir
gue existe una relacién importante y directa entre las etapas
migratorias y aquellas presentes en el aprendizaje, como lo
atestiguan los escritos de John Dewey sobre las teorias de
aprendizaje por descubrimiento,” el movimiento progresista
educativo en los EEUU de los anos 20's y 60's, y las
teorias constructivistas de conocimiento contemporaneas.

Filosofia Mediatica

La metafora de la migracion es apropiada para describir la
exploracion, colonizacién y ocupacion de los nuevos territorios
treados por las tecnologias mediaticas contemporéneas.

Existen paralelos naturales entre los fenémenos de migraciones
culturales y migraciones mediaticas. El traslarse de una realidad
fisico-social a una mediatica (por razones de trabajo, por
giemplo) precisa de un proceso de adaptacion en el que se
deben aprender nuevas formas de relacionarse con un mundo
donde las reglas, naturaleza y expectativas son sustancialmente
diferentes de las tradicionales.®

El taller acepta que las fuerzas mediaticas son el mayor motor
transformativo de nuestra civilizacion actual, y utiliza a la

migracion de la realidad a la virtualidad (es declr, a los mundos
mediatizados) como el contexto en el cual los temas culturales
son analizados. Desde este punto de vista, se considera que la
migracion a los nuevos entornos mediaticos es una técnica de
supervivencia esencial, dado el avance de la civilizacion global/
digital, y por lo tanto un objetivo fundamental en la ensefanza
de la arquitectura en el taller. Por otro lado, también es claro
que migrar requiere un conocimiento de aquello que se deja
atras de tal forma que el nuevo mundo a ser construido sea un
mejoramiento sobre el viejo mundo. Si no fuese asi, el acto
migratorio no seria un acto critico y por lo tanto estaria conde-
nado a repetir los mismos errores o falencias que dieron lugar a
la misma migracion en primer lugar.

En consecuencia, el taller se focaliza en la manera de negociar
las cualidades ricas e irrepresentables aungue resistentes al
cambio de lo analogo (esto es el “aura” de lo real que W.
Benjamin tan claramente definio hace ya mas de 50 afios)” y
las altamente flexibles pero sensorialmente pobres cualidades
de lo digital. El taller utiliza los lentes de lo mediatico (la
camara, la computadora) como vehiculos para abordar,
estudiar y avanzar los discursos culturales y arguitecténicos
contemporaneos. Los estudiantes son ubicados en el espacio
entre lo anélogo y lo digital y son requeridos a usar cualquiera
de estos sistemas como herramientas de disefio para avanzar
las ideas arquitectonicas y el trabajo. Los esfuerzos migratorios
estan encaminados a través de un énfasis en la poética de la
representacion y no en tecniquismos mediaticos.
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Principios

El taller de disefo aborda el hacer como un resultade de
migraciones continuas entre dos reinos: el analogo y el digital.
La confianza final durante las migraciones mediaticas se
coloca (literalmente) en el hacer. Los precedentes (es decir, el
uso de imagenes, tipologias, programas, etc. del pasado) son
re-emplazados por fuentes basadas en procesos “dirigidos por
el hacer”. En consecuencia, la idea arquitectonica se obtiene
en el acto del hacer creativo, o dicho mejor, jugando. Jugar
siempre comienza como una exploracién de las condiciones
del nuevo territorio y luego progresa a mayores compromisos
elaborando reglas que aseguran cada vez més la realidad del
juego, moviéndose eventualmente a la ocupacién.®

El taller hace un fuerte uso de la critica. La migracién inevita-
blemente es un acto critico -una critica de las condiciones
dejadas atras-. El taller cuestiona las condiciones del status-
quo y de la “autoridad” requiriendo que los participantes
migren entre medios y culturas sin llevar bagajes innecesarios.
Esto significa rechazar presiones histéricas basandose en
que se necesitan formas nuevas de ideacion para apoyar
nuestra migracién cultural hacia la préxima civilizacién. En
este contexto, el taller utiliza a los medios para reflejar y
reconsiderar (1) las implicaciones culturales y profesionales
del proceso migratorio (el mensaje, el contenido) y (2) la
naturaleza y poder de la representacion en si misma (el
medio). EI medio no es sélo el mensaje. El medio y el
mensaje son considerados criticamente por los migrantes a
la nueva civilizacion.®

El éxito de la migracién depende de la habilidad del inmi-
grante de colaborar y maximizar su vigor particular como
individuo. De igual manera, el taller involucra al participante
en una sociedad que potencia diferenciacién individual y
libertad mientras que refuerza el crecimiento comunitario. Se
enfatizan las diferencias interpretativas, los proyectos
compartidos y niveles de comunicacion intensos a traves del
trabajo en equipo.

Proceso de Disefio

Se utilizan interacciones mediaticas como el mecanismo
guia durante la experiencia migratoria que caracteriza al
proceso de disefic. El hecho de ser migrantes provee el
espacio psicologico y social para asir a la condicion
migratoria ain mas y, en el proceso, avanzar nuestra
propia conciencia de cémo exploramos, encontramos,
desarrollamos y presentamos las ideas arquitectonicas.

Ya que el taller reniega del uso de precedentes, la metodolo-
gia de disefo se encuentra con el aparente problema de
encontrar ideas arquitecténicas sin caer en la trampa de la
historia. La solucién es simple y facil de aplicar. Se persi-
guen las ideas, tematicas y esquemas arquitectonicos, a
través de maniobras de disefo inicialmente basadas
solamente en la accién. Se penetra en un proceso de
actualizacién morfolégica y disparo formal, en el cual la
asignacion de significado vendra posteriormente. Esta
metodologia, generalmente llamada el dispaositivo de “Da
Vinci”, esta articulada con el concepto de “lectura”, esto es,
en la asociacion de valores, ideas o informacion a las
cualidades perceptivas de los artefactos producidaos. En
esta metodologia de confianza y apertura creativa, el acto
interpretativo es el acto mismo de disefo.

Se utilizan tanto medios analogos como digitales en las
fases repetitivas, permitiendo que ocurran movimientos
flexibles, gesticulares, exploratorios e inquisitivos. Necesa-
riamente, la funcion sigue a la interpretacion, la interpre-
tacion sigue a la farma, y la forma sigue a la accion.
Desde este punto de vista la filosofia del taller es
criticamente formalista y considera el hacer morfolégico
como el valor agregado esencial y caracteristico del
arquitecto en el proceso productivo. Esto no significa
negar las otras dimensiones de la arquitectura sino
solamente una eleccion pedagégica para avanzar los
objetivos del taller dados los plazos de tiempos permitidos
por esta experiencia de posgrado.



Reflexion

El desarrollo de una pedagogia de migracion demanda una
practica reflexiva de la ensefianza.”"” Los docentes deben ser
al mismo tiempo criticos objetivos y actores comprometidos
en la tarea dificil pero gratificante de guiar a los estudiantes
hacia el nuevo mundo del mafana. La mejor y quizas Unica
forma de lograrlo es que los docentes sean ellos mismos
migrantes experimentados. Deben haber viajado y explorado el
nuevo mundo y retornado a la madre patria para encontrar y
ayudar a los inmigrantes deseosos de emprender la coloniza-
cion y ocupacion del nuevo continente.

Para tener un éxito pedagogico, dada la complejidad y nove-
dad del nuevo territorio, el docente debe transformar a tales
estudiantes en agentes independientes, sociales y conscientes
lo antes posible. Esto requiere crear “practicantes
reflexivos”'* que puedan adaptarse y crecer en una civiliza-
cién global mediatica que esta continuamente siendo
desestabilizada por olas migratorias sin precedentes.

La pedagogia de migracion no es un cruce en un sentido
solamente, ya que la estabilidad del vinculo establecido (el
puente) permite y estimula las interacciones entre la patria y el
nuevo pais -un movimiento dialéctico continuo y dinamico:
una relacién-. Esta relacion se explica en términos de bordes,
umbrales y habitacién. Como Norberg-Schulz nota:*#

En una obra de arquitectura el umbral separa y simulténea-
mente une el afuera y el adentro, esto es, lo que es extrafo y
lo que es habitual. Es un medio concentrador donde se abre
una forma de ver al mundo y se la pone en la tierra.

Quizés la ocupacion de los nuevos mundos, el reino de
umbrales y puentes (la pedagogia de migracién) requieran de
nuestra habilidad por mantener un estado intermedio e
indefinido -un territorio liminal que nos permite residir en
suspencion sin tener que mudarnos exclusivamente a uno u
otro mundo-. Habitar tal territorio de nadie es vivir en
cuestionamiento. Porque, después de todo, écual es el

estado mas abierto sino el de la pregunta? m

'Notas

Por ejemplos de talleres que han
utilizado esta tematica y acercamiento,
visitar:
http:/fwww.arch.utah.edu/pecple/
faculty/julio/studio.htm
http://www.arch.utah.edu/people/
faculty/julio/taller.ntm
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un “cruce” o un "puentear” en el
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