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Resulta impensable una imagen sin contenido. Del mismo modo
que una idea, una construccion de sentido, que no pueda expre-
sarse en algdn tipo de registro o de imagen. Imagen en sentido
laxo, imagen literal, como imagen estética, como imagen picto-
rica 0 imagen en la construccion disciplinar de la arquitectura.
Con lo que la cuestidn de la imagen navega entre dos extremos,
entre el mundo iconico y referencial de la cultura objetiva v fisi-
ca, o puede convertirse en una condicion metalingtiistica y
contextual que el mundo fisico promueve en nuestros mecanis-
mos de lectura intencionada. Lo cierto es que, a mi juicio, una
imagen no se reduce a su factura técnica instrumental, sino que
ella conlleva y esta embuida, contaminada, del discurso tempo-
ral en su proceso histdrico de construccion.

Quiero decir de este modo que si pensamos en el imago mundi
medieval con la ciudad amurallada y la aguja de la catedral en
su centro, percibiremos una visién del mundo medieval, en
imagen; esta imagen concentra el pensamiento y da cuenta
del orden social y econémico teocentrista del feudalismo en el
medioevo. Observar una pintura de épaca o un grupo escultérico
en la catedral es una imagen que produce un texto mas amplio
que su accion técnica. Lo mismo sucede si solo nos detene-
mos en el dato iconoldgico de la perspectiva focal renacentista.
No hay en ella la sola presencia técnica y matematica de la
legalidad racional en acuerdo con la representacion retiniana
ajustada. La imagen perspéctica produce una simbolizacion
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renacentista y de sentido, por la cual se instala un nuevo cen-
tro: el hombre humanizado. La focalizacion nos informa de las
concentraciones econdmicas en las ciudades mas importantes
de Europa, el desborde de las murallas refiere a la expansion
de un mundo por conocer. Nada mas lejano de lo estrictamen-
te técnico en la mirada y las imagenes del artista renacentista.
Si quisiéramos mirar con mas aproximacion cronoldgica, se-
guirian presentandose relaciones similares, con lo que conside-
ro de interés sefalar que no vislumbro transformaciones técni-
cas instrumentales, que no conlleven en si interpretaciones,
lecturas y las logicas del tiempo y contexto en que se produje-
ron; un cambio técnico es, en dltima instancia, una transfor-
macion tecno-légica, es decir que ademés de su propia frac-
cién de legalidad técnico-operativa produce una notable inci-
dencia en la estética, las percepciones y los habitos de obser-
vacion del contexto y validacion cultural, pudiendo generar acep-
tacion o rechazo del valor de la imagen instaurada.

Una imagen es, en este sentido, un registro ad-mirable, en tanto
permite mirar, no solo la escena que ella representa, sino al lado,
su contexto, aquello que acontece por fuera de su mundo fisico,
iconoldgico, propio de su re-presentacidn.

Hasta lo aqui expuesto, la imagen ha contribuido a producir
los registros de mediacién entre el mundo fisico y el mundo
social; no obstante, aunque resulte tentador el relato de corres-
pondencia biunivoca entre imagenes y espesores semanticos
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atribuidos, los grandes relatos de la cultura han presentado
también sesgamientos, fisuras e interrogantes precesivos jus-
tamente en la produccién de sus imagenes.

Quisiera citar el caso de Jan Van Eyck, particularmente en su
obra E/ matrimonio de los Arnoifini, para producir la pregunta:
équé tan de celestial o humana es la union matrimonial?, ées la
Iglesia o el arte quien legitima la unién de los personajes?, écudl
es la escena real, la del plano iconoclasta o la reflexion produci-
da en el espejo? Sin duda, lo real y la realidad se extrapolan
permanentemente y la imagen promueve la imaginacion. Imagi-
nacion que se abre entre la escena de los personajes (foco
perspéctico) y otros signos (focos de interpretacion). Ciertamen-
te que esta apertura convive con lo ambiguo, entre el texto pic-
térico de los codigos de la pintura flamenca como canonizacion
iconica perspéctica, y el paratexto que sobrepasa el formato
pictarico y penetra al mundo de la imagen como fisura del texto
del poder. Fisura que encarna el propio Van Eyck como pintor
oficial y a la vez critico del sistema.

Del mismo modo surge la pregunta, en el caso de los pinto-
res surrealistas, ya en nuestro siglo, que en medio de un
proceso ideoplastico, reduccionista y racionalista, producen
un fuerte debate en la relacion espacio-temporal de la obra.
Si bien no se puede considerar como homogéneo un movi-
miento que produjo distintas interpretaciones del mundo sub-
real, si es valido preguntarse écudl es el espacio y el tiempo
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Fresagio de Guerra Civil, Salvador Dali, 1936.

que alli se representa?; el de los suefios, la oniria y la fantasia,
un tiempo no medible en la experiencia cronologica, pero un
tiempo referido a la interioridad y al estado inconsciente, en
tanto que apunta a la realidad del hombre en su distanciamien-
to con el mundo fisico.

De igual modo, en qué tiempo y lugar Italo Calvino narra las
experiencias de sus viajes contandole al emperador el mismo
viaje e imagen de Venecia, muchas veces bajo el nombre de
Bauci, Ercilia, Eudosia, etc., en el relato.

Para cerrar esta primera parte, no se vislumbra un contrato
eterno entre la imagen, el valor y la densidad cultural atribui-
da. Creo que el arte, en realidad, ha puesto en debate la rela-
cion mediadora de la imagen, y mirando en esta suerte de
resquicios se puede encontrar la puesta en debate del mundo
fisico a través de la imagen.

No se trata de que las experiencias estéticas en el mundo
contemporéneo estén en el centro del sistema de referen-
cias. Por el contrario, siguen ocupando una posicion
periférica. Pero esta posicion periférica no tiene precisa-
mente un valor marginal, sino un valor paradigmaético. Las
experiencias estéticas son, de alguna manera, el modelo
mas solido, mas fuerte de, valga la paradoja, una construc-
cion débil de la verdad de lo real, y por lo tanto adquiere
una posicién privilegiada en el sistema de referencias y
valores de la cultura contemporénea.!

Siguiendo el razonamiento de Ignasi de Sola Morales, para la
cultura del siglo XX el arte representa una posicién periférica
que no ha encontrado un lugar central, por lo que ha operado
desde un sitio resquicial o marginal; posiblemente bajo esta
condicién tome una posicion central, en tanto que reaviva per-
manentemente el flanco més rico y creativo de nuestra reali-
dad, superando la mediatez de lo cotidiano, echando por tierra
el valor dnico del mundo material. Considerando, contrape-
sando esta idea, también es posible ubicarse en la disyuntiva
de las “distancias” que pueden separar la propuesta estética y
artistica del individuo en su lectura personal de los codigos,
ideolectal, del mundo como praduccion colectiva, sociolectal.
Aqui lo débil puede ser también entendido como las posibilida-
des de acceso al mercado de las imagenes, sean con relacion
al medio de producci6n estética, la pertenencia a la mirada de
la critica, como la insercion en los circuitos comerciales.

£/ Suerp. Salvador Dali, 1974
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Imagen - lenguaje - semantica

En este fragmento del escrito es posible examinar, a través de’

un raconto breve, los centros tedricos que influyeron en las
disciplinas vinculantes del disefo con relacion a la imagen, su
comunicabilidad vy la instauracién del valor emergente. Este
detenimiento se produce particularmente a principios de este
siglo, cuando se inician las interpretaciones de la imagen como
texto linglistico.

a.El tratado de lingiiistica de Ferdinand de Saussure ya se ha-
bia difundido sobre el final de la década del '10. Comienza a
preducirse un fenémeno que marcara al siglo XX y particu-
larmente a las disciplinas de la comunicacion: la utilizacion
del modelo tedrico lingtiistico para explicar, con mayor o
menor prudencia, la casi totalidad de los fenémenos, inclui-
da la praxis del disefo. Desde este centro tedrico se sostiene
que el mundo es accesible en tanto puede explicarse desde
la estructura de funcionalidad del lenguaje. Esta estructura
es diadica y el plano articulador una correspondencia
biunivoca, es decir, Saussure separa meridionalmente la len-
gua del habla y distingue al lenguaje como el lugar lexical
donde convencion, socializacién y acuerdo codificador, se
instauran produciendo la unidad de sentido capaz de comu-
nicar. Podra observarse que aqui se instalan las bases que
fundaron la semidtica, de modo que aquella unidad de sen-
tido y de comunicacion constituiré el signo. El impacto que
produce en los discursos visuales este modelo radica en el
principio que sostiene a la imagen figurativa legitimada por
el plano de la accesibilidad conceptual, en una correspon-
dencia directa significado-significante. De modo mas expli-
cito, la solucion figurativa se sostiene desde un nivel con-
ceptual y, en la otra variante de la ecuacion, el nivel concep-
tual puede ser leido desde la solucién figurativa; la articula-
tion de estos dos niveles es valor y legitimacion.

b.Paralelamente, sin que hubiera vestigios que indicaran que se
conocieran, en Amétrica, Charles Peirce desarrolla una teoria
semidtica de signo triddico, donde forma / existente / valor
producen la unidad de significacion, interrelacion semantica,
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a la que conociendo su funcionalidad y codificacidn se deno-
mina la semiosis. Diversas y complejas tramas de relacion se
tejen entre significado y significante. Componentes materiales
y relaciones conceptuales se estructuran y re-estructuran en
cadenas semidticas que conducen a otras. Valor como me-
diacién entre el mundo fisico y mundo de las ideas. Valor
como instancia social y acuerdo convencional. Una suerte de
filosofia no ontoldgica, en manos de la semidtica. La obra es
arte en tanto pueda simbolizar mas alla de lo inmediato, pri-
mariamente funcional y superador de lo biologico.

.Hacia finales de la década del '40, el tercer referente de estu-

dios semidticos, Charles Morris, desarrolla uno de los méto-
dos mas aplicado en las areas del disefio, que radica en la
lectura signica de tres componentes: sintactica / pragmatica
/ semantica. Aqui mencionaremos una caracteristica parti-
cular de este sistera: su detencién en la pragmaética, por
decirlo en términos de nuestros dias, la “acomodacién” del
mensaje comunicacional a los posibles receptores, destina-
tarios o audiencia.

2]

d.Otras visiones que influyeron en las escuelas de disefio han
sido, por un lado, el cuerpo tedrico de la Gestald y por otro,
el Constructivismo Soviético.de los afnos veinte.
El primero, basado en los estudios de los psicologos experi-
mentales, que a principios de siglo se separan de la psicolo-
gia tradicional alemana (conductista), desarrollando canoci-
mientos a partir de la observacion de conductas y respues-
tas visuales, en sujetos sometidos experimentalmente a es-
tudios perceptuales. El aporte sustancial de éstos es la
reformulacion de la percepcién como un estadio de concien-
cia, donde el mundo psiquico (subjetivo) interactua con rela-
ci6n al mundo fisico (objetivo), formando una nueva lectura
de naturaleza psicofisica. Una lectura en la que el campo
perceptual del individuo opera estructuralmente en la
relocalizacién de aquello que ya existe, como ajuste de su
capacidad de reconocimiento, bajo ciertas leyes que dan
cuenta del fenémeno como de la posibilidad de explicarlo
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bajo los principios de la buena forma. Razén ésta que permi-
tié llevar adelante, centrado en el proyecto de la Bauhaus,
principios o leyes para regir las nuevas estéticas alli surgi-
das del siglo veinte para la arquitectura, las artes figurati-
vas y los disefios en sus distintas areas que comienzan a
gestarse y promoverse, en la expresion de Kandinsky, mate-
rializar una gramatica del lenguaje visual universal, de base
perceptiva:

El mundo ya se presenta organizado, de entrada, en virtud
de leyes innatas que contribuyen a estructurar el campo
visual ... de aqui que la Gestald (forma) sea algo que se
reconoce, al captar una estructura.?

Vivienda de Walter Gropius. Bauhaus, 1925.

En el segundo, a diferencia del proceso cuantitativo experien-
cial que se instala en la Bauhaus, en el constructivismo sovié-
tico de los anos '20, se desarrolla una posibilidad que aborda
a la imagen estética mas instalada en la cualidad de lo expe-
rimental. Para los artistas rusos la problematica no pasa por
la explicacion del arte y la vida, sino en el arte y la vida, dado
que el fendmeno estético irumpe y es irrumpido por los facto-
res de cambio, sociales y de medios de produccion, entre otros;
generando una apertura y en cierto sentido, una discontinui-
dad en la interpretacion del arte. Los constructivistas rusos
proponen un camino de abduccidn estética, donde la probabi-
lidad haya sido lo creible, que permite descubrir lo nuevo an-
tes que reconocerlo.

El arte de vanguardia ruso y soviético logré una desviacién
de principio, una discontinuidad de gran envergadura en el
pensamiento artistico ...

El artista de vanguardia es creativamente mévil, cambia
de terreno constantemente en busca de nuevos problemas
y huevos descubrimientos.?

Golpeandy 3 los blancos con 3 cuiia roya. B Lissitzky, 1919,



El contexto de la imagen en el fin del milenio
Decepcidn para algunos, posibilidad para otros, lo cierto es
que las actuales condiciones de este fin de milenio han produ-
cido cambios profundos, de los que conviene tomar concien-
cia. No hay posicion frente a los fendmenos, si éstos no son
comprendidos, desde las l6gicas que los originan y sostienen.
Veamos algunos de estos movimientos de transformacion:
-La influencia del llamado pensamiento débil, es decir no hay
y parece poco previsible en los pensadores contemporaneos la
posibilidad de desarrollar un pensar que todo lo explique y
menos que éste se instale como verdad absoluta. La filosoffa
hoy presenta un panorama mas bien cauto frente a las escue-
las, dogmas y lo establecido. Da la sensacion de que se estu-
viera produciendo un estado fenomenologista (en sentido
Husserliano), donde se parte del acontecer para reflexionar en
una suerte de epoché (suspension del juicio previo).
Antecedentes de este tipo encontramos en los pensadores
presocraticos y marcadamente en Nietzsche, quien antepone
el desplazamiento de un lugar central para pensar a la pers-
pectiva del pensamiento.

En este sentido el planteamiento de Husser! nos permite ir méas
alla de las presunciones y pre-juicios, los que naturalmente se
instalan en el antecedente de nuestra conciencia, y descubrir
por encima de los supuestos existenciales con los que la vida
cotidiana suele condicionar a nuestra conciencia. Porque, ade-
mas, suspension no es supresion, se trata de la apertura de un
paréntesis, que al menos pone al antecedente en juicio, con la
oportunidad de construir otro fenémeno.

En la teoria del conocimiento de Nietzsche, la muerte de Dios y
¢l hombre lanzado hacia los antipodas del centro hablaban de
una verdad no universal en si misma; el sentido de en si se ha
tefiido con una historia, un cimulo de intereses y de posiciones
preestablecidas; el pensador advertia el riesgo simplificador, el
recorte de parcialidad de la ciencia en blsqueda de lo mediato.

Si bien no es posible considerar a Nietzsche un fildsofo Ii-
neal en su pensamiento, el concepto de realidad fluyente
se puede observar en el denominado periodo ilustrado que
abarca desde 1877 a 1882, donde se percibe un pensa-
miento critico y racional.*

Andrew Wong, 1998.
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Es la infinitud fluyente lo que se expresa y surge en la expre-
sidn nietzchiana todo es percepcién adviértase el acercamien-
to de este pensamiento con la physis originaria griega, que
tiene el sentido de un aparecer, salir a la luz.
- La diversidad de focos el corrimiento de un foco central, en la
legitimidad del discurso social del valor, en relacion con la
diversificacion del contenido seméantico de las cosas, que al-
gunos autores denominan como el exceso de sentido. De este
modo, el acuerdo social, la cohesién en las decisiones, se
ubica méas en una pugna de intereses que en la remision a una
convencion colectiva. El valor y legitimidad de una accion pue-
den ser vistos en forma contraria por otros. Las politicas
decisionales requieren de un estado permanente de negocia-
cién. El acuerdo es provisorio y altamente fluctuante, razén
por la que el debate emerge sobre |a certeza de la decision.
El impacto tecnolégico, que no sdlo otorga nuevos instru-
mentos de lectura de la realidad, sino que otorga la posibili-
dad de pensar otra realidad. EI mundo fisico analogo es
jaqueado por el fenémeno del mundo virtual; ésta es una
novedad para el conocimiento epistemalogico, pero no lo es
para la historia del arte, como se enuncié con anterioridad.
Es la primera vez que interactiian desde el concepto de mani-
pulacion lo fisico y lo virtual, produciendo un area de interfase
por demas de interesante de investigar.
Lo conocido en concepto analogo es aguello que percibimos y
experimentamos en una dimensién espacio-tiempo, insepara-
ble de una estructura subjetiva. En la mediatizacion, la rela-
cion espacio tiempo es una virtualidad, donde la percepcion
tradicional es sobre-pasada, dado que tiempo no es necesa-
riamente asimilable a secuencialidad experiencial, que fija en
nuestra percepcion un orden narrativo esperado y estructura-
do. Veamos este concepto desde recientes estudios cognitivos:
se afirma que en |la primera etapa de percepcién de un nifio ha
sucedido una gran ampliacién en el abanico de lo conocido,
pero esta informacion del mundo ha ingresado, en gran parte,
por via indirecta, es decir, por mediatizaciones y digitalizaciones.
¢Qué sucede con la percepcion y el conocimiento que ingresan
por via de la experiencia, si la relacién espacio-tiempo puede
asumirse en la simulacion, sin experimentarla?

- El advenimiento del suceso de la globalizacion planetaria que,
entre otras acepciones, supone blogues econdmicos de fuer-
tes disputas, en una macroeconomia, cuyas decisiones
impactan hasta el dltimo rincon del mundo, produciendo el
desplazamiento del concepto de economia, como desarrollo
de la capacidad productiva de un centro en relacién con los
recursos territoriales, hacia el discurso de las finanzas donde

* Producto de las tecnologias mediatizadoras

Fargue temdtico Fiesia s San Artonio. Bender Wells Clark, 1996,

se volatiliza la relacion inversion -produccion- beneficio so-
cial. Las fuerzas del trabajo y las economias de materias pri-
mas yfo extractivas pujan por un lugar en el sistema, ya que
han perdido su rango estratégico. Una nueva forma de capita-
lismo que sobrevuela los continentes, posandose virtualmente
en areas de inversion poco menos que insospechadas desde la
vision del capitalismo de riesgo, tradicionalmente ponderado
en la modermidad.

v de las redes
mundiales de informacién, se produce un efecto de simultanei-
dad global. En el siglo XX, que preponderantemente se define
como el siglo de las comunicaciones, asistimos en su final a
las estribaciones del lenguaje a la imagen, un fendmeno indicial
sobre el que resulta posible operar la renovacién o la traslacion
del sentido Unico. La imagen que abre discursos semidticos
particulares y autoreferenciales puede ser desplegada como texto
en su propia coherencia interna, como también en el discurso
contextual del sentido.

...Eco plantea la necesidad de mantener una teoria de la

significacién -a la hora de analizar el mundo de las image-
nes- especialmente atenta al peso del contexto en el fun-
cionamiento del sentido, no perdiendo nunca de vista el
caracter transitorio del contrato signico que suelda la rela-
cién entre elementos expresivos y de contenido.®
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En la posicién que Zunzunegui encuentra en Umberto Eco, el
contexto requiere, hoy por hoy, una particular atencion a los
medios tecnoldgicos con los que se produce la imagen; queda
abierta la posibilidad que la imagen dependa tanto o mas del
codigo en su potencialidad técnica, como de un sistema
relacional de orden analdgico y experticial.

* La variacion de los habitos y modalidades del consumo. EI
tradicional mercado de bienes de consumo (productor de la
expansion capitalista de la modernidad) ha sido trastocado
por el mercado de servicios de consumo. Como consecuen-
cia, se produce una fuerte demanda hacia la industria del
servicio y actividades terciarias, invirtiéndose la ley el merca-
do demanda y la industria oferta. Ahora, la demanda es
capaz de ser impuesta por quienes dominan el mercado, im-
poniendo el deseo de consumo. El consumo adquiere la for-
ma de deseo social, mas que de necesariedad funcional, y es
objeto manipulable desde los agentes de mercado, mercado
que no responde a la competitividad transparente de
relocalizacion de las economias, como fuera pensada en la
pos guerra, sino a grupos reducidos en organizaciones tribales,
jerarquizantes y excluyentes. De esta manera, el movimiento
del consumo es orientado por la ingenieria econémica, la
mercadotecnia y por intereses de holding de inversionistas.
La obsolescencia del objeto de consumo es tan rapida que
inmediatamente produce ansiedad de actualizacion, reabrien-
do el sistema de consumo.

La escena urbana, la imagen urbana

Diversas manifestaciones de la cultura han detectado, algu-
nas con asombrosa antelacion, que el &mbito donde por exce-
lencia se manifiesta esta nueva sociedad, produciéndose con
mayor fluencia el intercambio de signos y sefales, y las nue-
vas formas consumistas se sostienen, son precisamente los
grandes centros de concentracion humana, “las metropolis”;
no es de extranar que entre otras ciencias, la sociologia y la
antropologia se hayan detenido particularmente en este exten-
so sisterna relacional, generando construcciones polifacéticas
en torno de los territorios y los asentamientos humanos.

En una primera mirada y en consideracion a la escala de San-
ta Fe, habria indicios de estos sucesos pero, que a primera
vista, se encontrarian muy distantes del marco de pertenencia
de esta ciudad. Sin embargo y como otra consecuencia del
proceso de globalizacién (econémico y cultural), las ciudades
latinoamericanas y argentinas, que no son metrépolis por es-
cala fisica y complejidad, estan influenciadas por fenémenos
de metropolizacién, vale decir que se producen transformacio-
nes y principalmente transposiciones con independencia fisica
y en cierto sentido desplazadas de la necesidad social.

Mirar la ciudad hoy significa comprender un fenémeno de
coprescencia, equivalente a decir que un discurso de la ciudad
se fija en la percepcién de imagenes estables originadas en las
instituciones sociales e histéricas, constituyendo la imagen
institucional pUblica: plazas, casa de gobierno, edificios univer-
sitarios, centros civicos vy otros; alli el suceder histérico puede
ser visto como un continuo espacial-temporal y la ciudad inter-
pretada como imagenes en correspondencias con el tejido es-
tructural disposicionado por lugares y en correspondencia a los
cddigos acordados en el sistema social como plusvalia seman-
tica. Pero, por otro lado, en un enfoque que antes de oponerse y
opacar el sentido anterior, se distingue como otro no central y
posible para pensar en lo uno y lo otro. Es que a una idea de
emblematizacion del texto fundado en su propia articulacion
interna, es licito preguntarle si en su faz discursiva, en el en-
cuentro de los codigos internos con el mundo, un texto no es la
puesta entre paréntesis de su aspiracién logocéntrica. En tal
sentido es posible percibir otra ciudad, oculta en la contingen-
cia, en la discontinuidad espacial o en el sentido disyuntivo, no
explicable por logicas del centro. A la imagen de esta otra ciu-
dad la podemos advertir en cadenas de servicios y consumos,
shopping, fast food, hipermercados, asentadas en lo eventual y
en un enclave. Marcas que constituyen mas un texto indicial de
sobre-posiciones arquitectonicas, graficas y tecnologicas.
Estos enclaves satisfacen demandas inéditas de la ciudad
metropolizada y sugieren un paisaje de imagen tecnoldgica como
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Arquitectura financiera. Senta Fe.

Flaza ge Mawo Santa fe,

soporte de la eficacia en la prestacion o en otros casos gigantes-
cos contenedores inertes en su accesibilidad linglistica, que
apelan al reduccionismo corporativo para generar un indice o
sefal urbana, usufructuando la incompletez semantica alusiva
al contenido, sea funcional o espacial.

Padriamos decir que existe una logica del significado espacial
atribuida en la continuidad social y material de la ciudad, his-
torica y prexistente; otra que es necesario construir para re-
conocer a las nuevas imagenes urbanas desde dispositivos re-
creados en los contextos contemporaneos, mas asimilable a
formas yuxtapuestas, es decir, continua fisicamente, pero sin
proponerse continuidad de lectura a nivel de los significantes
existentes. Es notable, ademas, que este tipo de relaciones
urbanas pueda asimilarse al concepto de contiguo, donde la
relacion entre lugares puede ser méas apreciable por los interva-
los que por la continuidad.

Un ejemplo que se manifiesta desde esta mirada y de los mas
difundidos puede ayudarnos a comprender esta explicacion; el
mismo ha sufrido un proceso de transformacion financiera y
transposicion linglistica, en estos Ultimos afnos. La empresa
petrolera YPF, anteriormente, en manos estatales, en su proce-
so de privatizacion fijé como objetivo de cambio una variacién
notable en toda su estrategia empresarial, tanto sea en la recu-
peracion de la eficacia como en la extensién de sus servicios.
Cambios que son fundamentalmente leidos en su imagen,
con marcada tendencia unificadora, que incluso no nos per-
miten determinar a qué ciudad o poblacion se correspande la
imagen de la estacion en cuestion. Lugar es alli, ahora, espa-
cio en el sentido mas abstracto, extension y repeticion, mar-
ca y unificacion.

Esta percepcién resultara insospechada si miramos
genealdgicamente el origen de los procesos de cambio en la
petrolera, al momento de producirse el proyecto nacional que
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asociaba a YPF con el ACA, comenzando la década del 40,
bajo la estrategia de alentar las nuevas ideas de la arquitectu-
ra y la identidad nacional.

£ proyecto del plan general, resultado de un concienzudo
estudio de la comision directiva del ACA, ha tenido en cuen-
ta factores importantes de economia, financiacion y razones
de turismo, vialidad, progreso regional, etc ...

... §i se pierde el caracter tipico que todavia queda en las
construcciones, costumbres y cultura del interior, el pais per-
dera mucho ... y eso hay que tratar de salvarlo por cualquier
medjo porque es un valor nacional ...°

El plan propone una red nacional de estaciones, asegurando
la funcionalidad del viaje del turista y, desde la perspectiva
del lenguaje, la adopcidn figurativa es una disyuntiva entre la
aceptacion de las ideas del CIAM o la regionalizacion par via
de la tradicion vernacular.

Resulta de interés leer, en las entrelineas del texto de presenta-
cion del proyecto por parte del Ing. Vilar, una marcada diferen-
ciacién entre las ciudades que aceptarian el lenguaje de la
modernidad vy otras en las que el folk primaria en la definicién
de su imagen. Curiosamente, ante una pluralidad lingliistico-
figurativa neocolonialista, expresionista, racionalista, el atri-
buto o caracteristica de identidad se reserva a algo indepen-
diente de la arquitectura y del edifico; asi nacié el mufiecoy a
un sobrepuesto de la fachada: el mapa vial de la Argentina,
que seglin el autor ... resultara una expresion facil de resol-
ver el asunto ...

Para el caso de Santa Fe, en consideracion a los proyectos
liberales progresistas de la politica municipal de las décadas
del '30 y '40, era pertinente acompanar el discurso de la mo-
derizacion de la ciudad con esta obra en clave abstracto-

Salas cingmatograficas en centro comercial. Santa Fe, 1999.

racionalista; por otro lado, este concepto se refuerza con la
pérdida patrimonial de la arquitectura colonial a partir de las
intervenciones que llevan adelante los gestores de las ideolo-
gias de la generacidn del '80.

Hoy por hoy, la estacion de servicio paso a ser un centro de
setvicio donde lo ciertamente secundario, como la actividad
de expendio de combustible, es ahora equipado con servicio
de bar, micro mercado, comida répida, expendio automatiza-
do de bebidas y otras prestaciones. A esto se suma un
equipamiento sofisticado, una imagen de pulcritud y dispositi-
vos de seguridad.

Atravesando este ejemplo desde el enfoque de Marc Augé, en
su antropologia de la sobremodernidad, un no-fugar de la ciu-
dad es ahora lugar: encuentro, reunién y permanencia, con
caracteristicas no tan furtivas u ocasionales como era en sus
origenes. Esta nocién del no-/ugar como espacio del anonima-
to, del viajero, del individuo en soledad, entre otras categorias,
intenta establecer una fenomenologia de las ausencias como
caracterizacion de nuestra época. Es recurrente la intencién de
Augé de no oponer al lugar el no-/ugar; en tal sentido el no-

Jugar adopta una légica para interpretar las superficies no sim-

bolizadas del planeta. El texto cabalga, sobre el pensamiento
de Heidegger a quien se lo considera como unos de los pensa-
dores méas importante de nuestro siglo, del lugar en relacion
con el caracter existencial de los espacios. De este pensamien-
to surgieron las bases del espacio como lugar existencial y
antropolégico, signando al mismo con los conceptos de proxi-
mao, cercano, limitado, centralizado.

Es perceptible que Marc Augé no nombra a Heidegger, proba-
blemente para evitar la oposicion o bien porque a mi juicio en
una lectura no lineal, como la del pensamiento, no habria tal
contradiccién en determinados pasajes y textos heideguerianos.
Es que la oposicion resulta mas evidente si aumentamos las
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distancias entre los opuestos; a tal cuestion la resolvemos
siempre poniendo limites para regular las distancias.

... £l Iimite no es aquello en donde algo acaba, sino, como
conocieron los griegos, el limite es aquello desde donde algo
comienza su ser...’

Por lo que limite no es asi, la terminacién de algo, sino tam-
bién puede ser entendido como el inicio de otra existencia, que
permite mirar desde los intervalos, es decir apreciar las distan-
cias de coexistencia.

Volviendo al ejemplo de las estaciones de servicio de YPF, este
trabajo de imagen corporativa fue disefiado por un grupo
interdisciplinar francés, donde intervinieron ingenieros, arqui-
tectos, disenadores graficos, de imagen y especialistas de eva-
luacion de mercado; se produjo un signo imagen inédito, poco
explicable desde la relacidn significado-significante o, en todo
caso, explicable desde nuevos indices urbanos (un signo fuer-
te que no establece continuidad de lectura, una seméntica
autoreferencial, un enclave).

Como este caso, se suman en la lectura urbana las corpora-
ciones bancarias, las AFJP, ART, telecentros, etc. Este proceso
de metropolizacién y transformaciones econdmicas trajo con-
sigo otro factor particularmente notable en la ciudad: la
obsolescencia funcional de edificios y sitios urbanos (areas

Fsiacion VPF Santz Fe 1998.

portuarias, sectores y estaciones del ferrocarril, antiguos mer-
cados y edificios contenedores de ex industrias con caracteris-
ticas galponeras). Estas areas, de-vacancias urbanas en mu-
chos casos, se disponen en espacios centrales de la ciudad,
pero a la vez sugieren imégenes de caracteristicas periféricas,
en el sentido de unidades disfuncionales, dada la pérdida de
su actividad; constituyen un signo débil, solo reconocido por la
persistencia de una masa fisica en estado de obsolescencia.

Santa Fe, entre imagen central y periférica

Es Santa Fe una ciudad aluvional; en este sentido no escapa a
las generalidades que registramos en muchas ciudades lati-
noamericanas y argentinas, pero en nuestro caso el palimpses-
to aluvional casi no ha dejado huella o, por decirlo de otro
modo, los sobre escritos han borrado gran parte del patrimo-
nio urbano arquitectdnico de los siglos XVIl y XVIII. La imagen
de la ciudad se fija en la produccién del liberalismo de la
segunda mitad y finales del siglo XIX, y mas fuertemente atin
con el advenimiento de las ideas de la modernidad en las
décadas del '30 y del '40, como se explicé con el ejemplo de
las intervenciones del Ing. Vilar. Para una ciudad de mas de
400 afios de acta fundacional, estos tiempos de contencion
de la ciudad fisica constituyen tiempos cortos, en el sentido
de transformaciones profundas que pudieran considerarse



puntales en referencia a los cuatro siglos de existencia y cu-
yas transformaciones y/o cambios mas notables se han pro-
ducido en un arco temporal reducido, con tendencia a proce-
s0s inestables con relacién a intervenciones no siempre ante-
cedidas de un proyecto de ciudad.

La poblacion de la planta urbana de la ciudad registra desde
hace al menos dos décadas una fuerte emigracion a poblados
satélites del area central, como el caso de las poblaciones de la
costa: Rincon, Colasting, Sauce Viejo, entre otras, territorios que
originalmente fueron asentamientos de fin de semana; también
a localizaciones periféricas como Recreo, Alto del Sauce, Nueva
Santa Fe, Altos del Valle, favorecidas por los recientes tendidos
infraestructurales, que hoy registran incrementos notables como
viviendas permanentes. Esto se acompana con una marcada
deflacion semantica y funcional del area central, que genera
vacancias urbanas periferizadas en el casco historico, como
inéditas localizaciones centralizantes en sectores periféricos. Una
y otra manifestacion hablan de una ciudad y otra en una mis-
ma, mismidad que no puede ser entendida como un continuo
espacial y conceptual. Parece ser necesario promover logicas
diferenciadas para explicitar una relacion de contigiiidad antes
de continuidad. Hay una ciudad que se explica por la logica
relacional, perceptual y existencial de espacios y lugares, mien-
fras otra se oculta.tangencialmente en la dispersion, en la
difusividad y en los des-tiempos de la ciudad social impuesta e
impartida; ésta es la ciudad del derrame con escasa contencidn
fisica, aunque con fuertes imagenes de enclaves. Podria atri-
buirse a esta otra ciudad la delgadez seméntica o su imperti-
nencia respecto del sistema de valores aceptados y socializa-
dos; pero también podria admitirse desde otra condicién, que
se instaure como una fenomenologia previa para el juicio y asig-
nacién de valores. Este escrito abre la probabilidad de estable-
cer, a partir de estas percepciones, una lectura desde la posibili-
dad como un principio que origine un cuerpo argumental gene-
rador de un sentido.

Como en los albores del pensamiento de occidente, aqui estan
las cosas, los fendmenos, que descentran al lenguaje y al signi-
ficado establecidos. Si la ciudad es una metonimia de la condi-
cion de existir, las imagenes de esta condicion de fin de milenio
encarnaran la lucha entre significados y significantes, en aproxi-
maciones y distanciamientos, segmentando, sobrepcniendo y
yuxtaponiendo lo estable v lo contingente. m
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