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Minimalismo o neominimalismo
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La eleccién del tema se hace a partir de algunas dificul-
tades generales que se aprecian en gran parte de la bi-
bliografia de arquitectura que aborda la temaética, para
la delimitacion del encuadre que (en general) se define
como arquitectura minimalista, ya que en cierta medida
resulta poco eficaz para obtener un registro acotado que
permita su establecimiento con autoridad clasificatoria.

El arte minimalista obedece a ciertas premisas que estan
mas alla del reduccionismo elementarista y de una acti-
tud despojada. Plantea algunas tomas de posicién (que
intentaremos despejar a lo largo de este escrito) y que
reconocen sus propios antecedentes y raices, asi como
la pertenencia a un cierto clima de época, manifiesto no
solo en expresiones artisticas afines y en diversos cam-
pos, sino también en bisquedas comunes en el pensa-
miento filoséfico y existencial, recortdndose en la escena
cultural y discutiendo con partes de la misma.

A partir de este razonamiento, que intenta desmontar
una menciédn recurrente y algunos tépicos comunes, re-
visaremos la categoria minimalfsmo desde su acepcién
en las expresiones del arte, en los campos de la pléstica
y de la misica, para luego desembocar en los interro-
gantes gue se abren desde la arquitectura.

Musica minimalista, minimista, repetitiva

A partir de 1964, aparece en la escena musical un fené-
meno al que uno de sus promotores, el compasitor inglés
Michael Nyman, denomind minimal music.

La tendencia, originada en Estados Unidos, se inicia con
los tres representantes de lo que hoy es reconocido como
el minimalisma histdrico: Terry Riley (1935), Steve Reich
(1936) y Philip Glass (1937), y forman parte de una ex-
tensa serie de expresiones que hacia finales de los afios
'50 y principios de los '60 iniciaron una reaccion contra
las nuevas ortodoxias del arte moderno.

Se caracteriza por presentar extensas macroestructu-
ras constituidas por un minimo de elementos y con una
prolongada duracion temporal que ejerce cierta pre-
sion psicologica, Las obras, organizadas generalmente
por medio de la repeticion de médulos establecidos o
células que se van reiterando y superpeniendo con mi-

Dan Flavin: Monument, 1967,
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nimas variaciones, producen un continuum $onoro pro-
visto de una fluctuacién casi imperceptible al instante,
pero evidente a lo largo de su desarrollo. Segtn lo defi-
ne Michels, «se trata de un proceso sonoro planificado
o espontaneo, pero muy extenso, unas pocas formulas
ritmico-melédicas repetidas en forma de ostinato, aun-
que no de un modo rigido, sino con ligeras variaciones y
pequefios desplazamientos de frases». (Michels, 1992).
Una voluntaria ausencia de silencios y la presencia de
secuencias de compactos blogues que crean una franja
de sonoridad continua, provocan en el auditorio un es-
tado de suspension del tiempo, induciendo una actitud
meditativa.

Los principales antecedentes que se establecen, provie-
nen de Eric Satie, Maurice Ravel y més tarde John Cage.
La obra Vexations de Satie, consiste en una pieza de 32
compases a ser repetidos suavemente 840 veces. La ob-
sesiva repeticion de una linea musical en el Boferode Ra-
vel, conlleva asimismo un efecto hipnétice in crescendo.
Ya en la vanguardia posterior a la segunda posguerra, el
minimal art resulta la expresidn mas cercana a la masi-
ca minimalista, trabajos como los de Robert Rauschen-
berg en sus White paintings, resultan un paralelo directo
con las obras minimalistas de John Cage, como su famo-
sa 4'33", pieza en la que el misico ejecuta ese tiempo
exacto de silencio ante su instrumento, (inicamente alte-
rado por los virtuales cambios de movimiento pautados
por el autor y cronometrados por el intérprete. A partir
de este punto, las relaciones del minimalismo con el arte
conceptual en su conjunto resultan estrechas e insepa-
rables. En ambos casos, el acto creador es minimo y
conceptual y la busqueda del cero se hace presente.

Sin embargo, coherentes con la tradicion vanguardista
del siglo, que instalé las blsquedas de formas e inspira-
ciones exéticas al mundo occidental, los musicos mini-
malistas abrevaron en dos grandes vertientes orientales:
la filosofia del Budismo Zen y la mdsica hindd. Puede
decirse que el budismo zen aporté el sentido de econo-
mia y busqueda de lo esencial, mientras que la musica
hindd hizo lo propio con las estructuras repetitivas de
variaciones minimas.

John Neff: interpretacion de 4' 33" obra de John Cage.

La voluntad reductiva de estas creaciones, lleva a que las
obras de Reich descansen sobre combinaciones mono-
timbricasy, al moverse el instrumentista a través del ma-
terial consignado en las partituras repitiendo cada seg-
mento tantas veces como desee, se producen cambios
minimos y diferentes cada vez que la obra se ejecuta.
Por ejemplo En Do, (In C), consiste en 53 médulos de
longitud variable y cada ejecutante comienza cuando de-
sea con la repeticion del primer modulo, se mueve al si-
guiente cuando juzga que es el momento apropiado, lue-
go al tercero y asi sucesivamente.



En muchos casos, particularmente en el de Riley, las
obras parten de algunas minimas consignas que dejan
lugar a la intuicién y terminan por componerse en la in-
terpretacion en vivo. De este modo, registrada la obra
por medio de una grabacion, se abandona casi por com-
pleto la practica de la musica escrita.

Las obras de Philip Glass, (por e]. Music in Fifthsy Music
in similar motion, ambas de 1969), coinciden en el uso
de los sistermas compositivos minimos, basados en un
simple y gradual proceso de cambio dentro de un contex-
to repetitivo, de forma similar a otro ejemplo de la obra
de S. Reich: Music for 18 musicians (1974-76). En la
musica de Glass, el principio basico de la estructura rit-
mica es el de adicién, repeticion o remocidn de unidades
en un contexto de repeticion y continuidad arménica.
Estas tendencias basadas en la naturaleza fisico-acUs-
tica de la multi-repeticion musical, con frecuencia han
sido relacionadas como un equivalente auditivo del arte
Op, donde poderosos ritmos producen un patrén de for-
mas que vibran, y adquieren una condicion diferente
para cada observador desde su propio punto de vista.
Son masicas que resultan siempre parecidas a si mis-
mas Y a la vez siempre distintas y su manejo temporal se
amplia en un sentido espacial, ya que se puede entrary
salir de ellas a voluntad, realizando el presente en cada
momento.

Fluxus fue un movimiento con base en New York, efi-
quetado como neo dadaista y que operé desde fines de
los '50 hasta entrados los afios '70, alcanzando a tener
extensiones en Japon y Hungria. Ocasionalmente lidera-
do por George Maciunas, estuvo integrado por el mismo
Cage en un principio y La Monte Young, incorporando ar-
tistas y musicos como Dick Higgins, Philip Corner, Yoko
Ono, entre muchos otros, dedicados a la danza, el hap-
pening, las performances, la musica, la escultura, el arte
electrénico y otras expresiones de vanguardia.

Fluxus marcd las direcciones basicas de la misica con-
ceptual por unos cuantos afos, estableciendo relaciones
no sélo con las ragas hindues, sino también estrechas
vinculaciones con el ambiente del rock. La composicién
1960 #7, de La Monte Young contiene solo las notas B

y Fi# (La y Fa sostenido) con las instrucciones: «para ser
prolongadas por un largo tiempo». Composition 1960
#10 requiere del intérprete: «dibujar una linea derecha y
seguirla», (Cope, 1984).

Estos trabajos, como aquéllos de concepto minimo de
Philip Corner: One Note Once (que se trata precisamente
de eso, una nota una vez), o el ya mencionado 4'33"de
Cage, se aproximan a la (ltima estructura minimalista: O
duracién, O instrumentos, O intérpretes, 0 auditorio.”

El minimalismo tuvo un desarrollo rapido y breve, algo
mas de una década. Como todo movimiento estético,
una vez definido y asimilado, y resueltos sus planteos e
interrogantes de origen, se diluy6 tomando cada artista
un rumbo nuevo o persistiendo sobre el mismo pero ya
como una opcion profesional.

ABC art, minimal art

La década de 1960 esta caracterizada por el afianza-
miento del predominio de Nueva York como centro in-
discutido del arte occidental, proceso iniciado en la
segunda posguerra con un viraje que provoca el despla-
zamiento de Paris como centro hegeménico y sitia en
ese lugar a la ciudad norteamericana a partir del desa-
rrollo del expresionismo abstracto y afirmandose luego
con el pop art.

La internacionalizacion del arte norteamericano logré su
aceptacion en Europa y de alglin modo se impuso sobre
la memoria de las vanguardias histéricas europeas, in-
cluso en algunos casos llevando al extremo ideas que ha-
bian quedado sin desarrollar en sus planteos.

En los afios sesenta, el lenguaje directo y realista del
arte pop produjo no pocas reacciones. La mas radical se
dio en el campo de la escultura, con una fuerte impronta
abstracta y elementarista que reduce sus expresiones a
unas minimas y axiomaticas categorias formales; recu-
perando valores caros a las vanguardias histdricas, sus
trabajos participan de la tradicién moderna que busca
hacer evidente lo elemental con una gran economia de
recursos expresivos.

Esta corriente fue reconocida como minimal arty sus
principales exponentes fueron Donald Judd, Richard Se-
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rra, Carl Andre, Dan Flavin, Robert Morris, Sol LeWitt,
entre otros. La primera exposicién conjunta de estos ar-
tistas, con obras que llamaron primary structures, se rea-
lizo en el Jewish Museum de New York, en tanto que el
término minimalismo, aparecié por primera vez en enero
de 1965, en un articulo de Richard Wolheim titulado Mi-
nimal Art publicado en la revista Arts Magazine y en el
que se referia al neo dadd del momento.

Esta nueva concepcion de la escultura, abandond la tra-
dicional idea del objeto aislado para concebir su mo-
delado segun el espacio en el que se instala, siempre
esforzandose por cefiirse a las minimas expresiones, uti-
lizando como recursos formales los voliimenes simples,
estructuras regulares, mallas modulares (a veces tam-
bién modulos repetitivos), reduciendo la forma a los ele-
mentos esenciales del volumen a paradigmas geométri-
cos claros y facilmente reconocibles.

Estos artistas, en una sistematica blsqueda de lo basi-
co, con escasos elementos (planos, lineas, rejas, volu-
men) y un lenguaje univoco, severo, que suprime todo
accesorio ornamental, persiguen determinar espacial-
mente el objeto y ordenar sus relaciones con el sitio de
emplazamiento, jugando con la incidencia de la luz so-
bre el material, logrando objetos que se alejan de |la con-
cepcidn tradicional de la escultura para aproximarse a la
idea de elementos visuales qgue dirigen la atencién del
observador hacia aspectos espacio-funcicnales de ca-
racter casi arquitectonico. Sus intervenciones contribu-
yeron a modificar las condiciones de percepcion de la
obra de arte, poniendo en crisis los espacios de exhibi-
cion (museos, galerias) y sus convenciones, impactando
tanto sobre la representacion del mundo artistico como
sobre su mercantilizacion. La intencién que los mueve
es la de regresar el estado del arte a sus propios limites,
hasta las fronteras de lo elemental primigenio.

Dentro de sus antecedentes pueden considerarse una
sintesis de las corrientes abstraccionistas de las vanguar-
dias, en las que entran sin dudas el constructivismo y el
suprematismo, coincidentes en la simplicidad formal, la
evidencia de la estructura y la reduccion de los recursos
al limite, el neoplasticismo, del que toman la rigurosidad

extrema, al que puede sumarse la objetualidad dadaista,
de la que obtienen la legitimacion del objeto prefabrica-
do y el despojamiento formal, y las teorias gestélticas de
la psicologia de la forma, a partir de las cuales se busca
estimular la relacién entre obra y receptor.

De hecho, retoman dos topicos centrales de la moderni-
dad: la concepcion estructural y la idea de tabula rasa.
Asi, figuras claves de la tradicién moderna, como Kasi-
mir Malevich (sus recordados Cuadrado negro/blanco),
Wassily Kandinsky o Piet Mondrian, encuentran un eco
de continuidad que reinstala sus postulados medio siglo
mas tarde de sus experimentaciones vanguardistas, no
desde una perspectiva revisionista, sino en la bisqueda
de traspasar los limites tradicionales del arte como ex-
presiones tipificadas e intentando provocar una fusion
entre las distintas técnicas.

Por ello, en la diversidad de obras minimalistas produ-
cidas, es siempre posible reconocer sus caracteristicas
comunes: total abstraccién y orden, neutralidad, ausen-
cia de ilusionismos, formas elementales, minima com-
plejidad, orientacién a la esfera intelectual del observa-
dor y empleo de materiales industriales.

La produccién de Donald Judd (1928) y sus escritos, se
encuentran entre las manifestaciones minimalistas mas
radicales. La ausencia de titulo en sus trabajos potencia
la nula referencialidad que se propone alcanzar con ex-
trema simplificacién e inexistente ambigliedad: fo que
ves es lo gue ves, En el mismo sentido, también se pro-
nuncia en esta frase: nada de ilusiones, nada de alusio-
nes para rechazar cualquier fantasia o carga histérica
que oculten la esencia,

Iniciado en la pintura, siempre dentro de una marcada
predileccién por las formas geométricas simples y una
deliberada reduccion de los elementos al minimo, a par-
tir de 1962 comienza a explorar formas tridimensionales
y se vuelca a la escultura caracterizandose por el uso de
piezas en forma de caja, ya sea apiladas, aplicadas a un
muro, pero siempre tendiendo a la forma del cubo.
Robert Marris (1931) aparece en distintos roles, colabo-
rando musicalmente con La Monte Young, interviniendo
en performancesy happenings, pintando y realizando es-
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culturas que consisten en estructuras unitarias que in-
volucran la experiencia corporal del observador. Junto a
Donald Judd, son quienes «mejor contribuyen a definir
los problemas inherentes a la practica minimalista como
una renuncia a toda contaminacién sensualista de la his-
toria del arte». (Bonet, 2001).

Richard Serra (1939), explota la condicién propia de los
materiales como tema que a la vez crea la forma, la cues-
tion tematica deja de ser importante en tanto que el inte-
rés se centra en la transformacion del material sin ningu-
na intencién narrativa, Utilizando goma, plomao, hierro,
realiza trabajos con planchas de acero que son elabora-
dos por empresas especializadas bajo sus instrucciones.
Los trabajos, en los que no hay ambigiedades entre el
medio, el material y la pieza escultérica, adquieren di-
mensiones casi arquitecturales y la implicacién corporal
del observador es necesaria para la consumacién de la
obra. En palabras de Serra: «Pienso que la escultura, si
tiene alg(n potencial, es el de crear su propio lugar y es-
pacio, y en este sentido, trabajar en contradicciéns *

Sol LeWitt (1928) resiste su inclusion solo en el minimalis-
mo ya que participa de otras exploraciones, pero sus gran-
des proyectos, que deben ser ejecutados por empresas o
por sus propios asistentes en el caso de las pinturas mura-
les, marcan su explicito distanciamiento de la obra como
praducto fisico de realizacién personal, para manifestar-
se desde su firma final que rubrica el concepto, la idea.
De este mode, realiza la intima aspiracién de Mondrian,
quien pretendia desdramatizar sus pinturas quitando toda
impronta personal y realizar su produccién mediante en-
cargos telefénicos, mediante la transmision de precisas
coordenadas que serian ejecutadas en una fabrica.

En su trabajo escultdrico, LeWitt realiza estructuras me-
talicas simples, blancas, impersonales, que eliminan
toda cualidad de representacién o expresién, de gran es-
calay que oscilan entre el minimalismo y el arte concep-
tual. Su escultura Cube, de 1865, no es otra cosa que el
cubo como cuerpo geométrico hueco, expuesto a través
de la definicion lineal de sus aristas.

Carl Andre (1935), llega a la escultura después de atra-
vesar experiencias musicales, poéticas y pictéricas ca-
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Sol Le Witt: Incomplete open cube, 1974,

racterizando su obra por una marcada horizontalidad,
su condicion abstracta y ausente de referencias exter-
nas y anecdéticas, su composicion modular y realizacion
con materiales pobres e industrializados, utilizados de
manera repetitiva. Su manipulacion del emplazamiento
conlleva el planteo de incluir al espectador en la espa-
cialidad induciendo al movimiento, desarrolla un espacio
activo buscando ya no que la escultura modifique el sitio
sino que la escultura misma se constituya como lugar,
fundando una nueva practica espacial.

Dan Flavin (1933), opera con la luz como material utili-
zando tubos fluorescentes, neones y distintas lamparas
de luz blanca o coloreada. Sus composiciones luminicas
ubicadas como murales, en el suelo 0 en distintas po-
siciones, provocan situaciones y experiencias que tras-
cienden la espacialidad arquitectdnica para constituir-
se en |ugares de percepcidn. Para Flavin, al igual que
LeWitt, Serra y otros artistas de esta corriente, la mani-
pulaciéon de los materiales, (en su caso artefactos e ins-
talaciones de produccién industrial), no queda en manos
del artista sino en las de empresas especializadas. La
luz, como material artistico, opera en el tiempo real del

espectador como una nueva dimension de la experiencia
espacial y pictorica.

Este movimiento, que también fue llamada ABC art, Se-
rial art, Nihilist art entre otras denominaciones, que se
inscribe dentro de un pensamiento y una estética que es-
capan de la pretension narrativa o iconografica en procu-
ra de la sencillez y la austeridad, que otorga valor al vacio
y la ausencia, que encuentra en la geometria sus bases
formales y hace de la experiencia presente su maxima
condicién autorreferencial, constituyé unec de los hitas
mas destacados de la segunda mitad del siglo XX. Sin
dejar de reconocer su pertenencia a una cierta tradicion
intemporal y transdisciplinaria, a la vez transformé no
sélo su propio tiempo y clima cultural sino que también
dejo abierto un horizonte de gran amplitud y de notables
influencias para las generaciones posteriores, en diver-
sos ambitos de la creacién artistica y arquitecténica.

Less is morey arquitectura

La famosa consigna atribuida a Mies Van der Rohe, se ha
convertido en una especie de contrasefa capaz de abrir
muchas puertas, pero también corre el peligro de termi-
nar siendo una formula multipropésito utilizada para cu-
brir un amplio espectro de producciones bajo la etiqueta
arquitectura minimalista, en un rango que a veces resul-
ta excesivo o, al menos, poco preciso.

Incluso, la terminologia aparece ya incorporada al léxico
cotidiano en programas televisivos, revistas de moda y
medios de divulgacion que se encargan de registrar va-
riadas expresiones del habitat, el mobiliario, el atuendoy
la vida de ricos y famosos, de modo suficiente como para
venir a contribuir con el proceso de vaciamiento y pérdi-
da de sentido critico de la terminologia.

Desde esta engafiosa perspectiva, la expresion arquitec-
tura minimalista es retomada ligeramente no pocas veces
(al menos en nuestro medio), por sectores profesionales
cada vez més alejados de un accionar comprometido con
los fundamentos histdrico culturales del ejercicio de la
arquitectura, con la intencidn de legitimar una practica
arquitecténica arribista del mismo modo que afios atrés
se invocaron otras voces para justificar lo opuesto.



Esta constatacion, parece razon suficiente para intentar
profundizar un poco en la tematica y tratar de extraer al-
gunas conclusiones.

El lema miesiano, que intrinsecamente se compone de
la tensién entre los extremos, conlleva un principio de
afirmacién a la vez que una contradiccidn: se pretende
operar desde fo menoes, la reduccién, para alcanzar lo
mas, la maximizacion. La intencion de obtener los maxi-
mos resultados con los minimos recursos, resulta mini-
malista y maximalista a |a vez.

Pero la reduccion a veces resulta mas en lo aparente que
en lo concreto, nos oculta sus complejas facetas y nos
confunde con sus reflejos. Pongamos por caso las famo-
sas columnas cruciformes de la nave insignia de esta es-
cuadra, el Pabellén Aleman de Barcelona, Mies Van der
Rohe, 1929.

A la vista de las imagenes, resulta evidente que cumplen
extremadamente bien las funciones asignadas por Mies
a cada elemento. Las columnas se desmaterializan en su
juego de reflejos, gue funden los propios con los de otros
materiales utilizados: marmoles pulidos vy vidrios. Por
sobre la intensa materialidad propia de toda la obra de
Mies, en la construccidn del pabellén resaltan otros com-
ponentes intangibles, son los reflejos, que se convierten
en manifiesto de las intenciones del autor: explorar los
limites de la arquitectura para aproximarse a la levedad
del material y acentuar la continuidad espacial. En este
caso, parece haber conseguido su propésito, no sélo con
el elementarismo propio del edificio, sino también con el
impacto de la obra sobre la cultura arquitecténica: segu-
ramente es el edificio mas pequefo construido (sin voca-
cién de permanencia, ademas) al que se le han dedicado
la maxima cantidad de péginas publicadas.

Sin embargo, las columnas que se nos presentan de una
pieza, ofrecen la unidad de un delgado tronco y nos re-
miten al origen de la arquitectura, son el resultado del
complejo y preciso ensamblaje de un elevado numero de
piezas. Por lo tanto, la consigna de Mies se nos ofrece
abierta a otras interpretaciones, no se trata de la minima
cantidad o del minimo esfuerzo, se trata del resultado
final, que no nes deja vislumbrar el esfuerzo realizado
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y para el cual hube de utilizarse lo justo y necesario. Es
como aquellos ejecutantes virtuosos que al tocar un ins-
trumento con solvencia y naturalidad inusuales, hacen
parecer sencillo lo que resultaria imposible para cual-
quier musico medianamente normal.

Siendo que la famosa frase de Mies se ha convertido en
creda y principal referente para la arquitectura minima-
lista, hagamos el ejercicio de reconocer los anteceden-
tes mencionados en la bibliografia de arquitectura, de
igual modo gue lo hemos hecho para la misica y el arte.
Sin dudas que Mies no estuvo solo, en primera linea se
reconocen a autores como Adolf Loos, Gerrit Rietveld e
incluso Ludwig Hilberseimer y en un segundo plano a
una gran cantidad de arquitectos que conformaron las
lineas béasicas de la arquitectura moderna.

El problema de las delimitaciones comienza cuando se
atraviesa la segunda posguerra y los antecedentes co-
mienzan a entrelazarse con los ejemplos, sin permitirnos
discernir en qué posicién juega cada nombre.*

En esta segunda etapa, aparecen mencionadas obras de
Luis Barragan, Adalberto Libera, Louis Kahn, José An-
tonio Coderch, Carlos Radl Villanueva con su Pabelldn
de Venezuela en la Expo Montreal de 1967, en equilibrio
con la piramide del Louvre de Pei de la década del 80,

Donald Judd: Bex, 1975-77.
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las geometrias de Aldo Rossi; Tadao Ando, Shinchara,
Toyo Ito y otros arquitectos japeneses que se incorporan
desde la tradicion Zen y el concepto del ma. Mas cerca
de las Oltimas décadas se mencionan trabajos de Peter
Zumthor, Pifion-Viaplana, Soria-Garcés, Siza, Souto de
Moura, algo de Jean Nouvel, otro poco de Emilio Ambasz,
alguna obra de Moneo, varias de Herzog-De Meuron con
su siempre celebrada cabina de sefiales ferroviarias en
Basilea (1992-95), la Biblioteca de Francia de Domini-
que Perrault (1989-96), el Museo Brasilefio de Escultu-
raen Sao Paulo, de Paulo Mendes da Rocha (1986-95),
entre otras citas que pueden obtenerse ampliando la lec-
tura en otras bibliografias.

Si bien el texto utilizado como referencia para este ra-
pido listado ofrece diez subcategorias organizativas del
encuadre tedrico realizado y que por cierto hacen a su
elaborada estructura, para el caso de este ejercicio de
repensar el minimalismo en sus términos han sido eli-
minadas deliberadamente, con la intencidn de dejar a la
vista una cuestion: se hace dificil reconocer la ubicacion
del nticleo duro de lo que podriamos denominar arquitec-
tura minimalistay esto no es un problema del trabajo en
particular que resulté escogido como ejemplo, sino que
se presenta como una dificultad mas bien generalizada
en la historiografia de los Gltimos tiempos.

Es cierto que, en primer término, debemas reconocer
que esta tendencia o modo de pensar el proyecto forma
parte de un principio operativo al que podriamos calificar
como intemporal. Para afirmar esta posicion retomo unos
parrafos escritos para introducir un texto de Montaner en
esta misma revista: «ciertas actitudes ante el disefio, el
arte, el pensamiento, y la vida misma, recorren la historia
de un modo rizomatico, dejandose ver de tanto en tanto
en la superficie, pero manteniendo méas o menos oculta
la extension y forma de sus raices». (Montaner, 2002).
Es por ello que se nos aparecen con una entidad inquie-
tante: «nos remiten a esencias primarias y conocidas, se
reiteran en gestos y motivos, reproducen antecedentes y
se replican a si mismas; pero, sin embargo, resultan ori-
ginales y siempre distintas», (Miller, 2000).

Este reconocimiento, tal vez haria posible extender los

antecedentes hacia atras e incorporar incluso a algunos
proyectos de la modernidad preindustrial de Boullée y
Ledoux, con su uso casi obsesivo de las formas prima-
rias y monumentales (el cambio de escala, la maximiza-
cién de formas conocidas es reconocida como una de las
estrategias minimalistas), con lo que podrian habilitarse
otras lecturas y reflexiones.

También, y siguiendo el planteo de la estrategia de modi-
ficacion escalar aumentativa, apreciamos que uno de las
obras mas celebradas dentro de los ejemplos de arqui-
tectura minimalista publicados es la Biblioteca Nacional
de Francia, de Dominique Perrault. Este edificio com-
parte el problema de la complejidad relacionada con el
menos es mas planteado antes con la columna de Mies,
aunque de un modo que entra en flagrante contradiccién
con sus principios. Su programa resuelve los depdsitos
de libros en torres acristaladas (que otorgan una bella
y sugestiva escena arquitectonica de desmaterializacion
y reflejos en su proximidad con el rio y recortandose so-
bre el cielo siempre cambiante de Paris), pero que a la
vez deben ser forradas interiormente en placas de made-
ra para evitar el dafic que los rayos solares ocasionan al
bien que deben custodiar. El casi nada (visual) es dema-
siado (oneroso).

A partir de este ejemplo podemos preguntarnos por
las notables ausencias en el canon minimalista, ya que
este edificio es reiteradamente utilizado come referente
(junto con la piramide de leoh Ming Pei, para quien Sol
LeWitt trabajé en su estudio durante la década del 50
desarrollando estructuras espaciales que hoy son vistas
como antecedente de la malla tridimensional de la pi-
ramide), jpor qué nunca aparecen igualmente mencio-
nados otros dos casos que comparten no solo la idea de
maximizar farmas puras sino también su ubicacién (Pa-
ris) y el mismo periodo constructive (los festejos por el
bicentenario de la Revolucion Francesa)?

La Geode del Parc de la Villete, de Adrien Fainsilber, una
esfera perfecta y pulida asentada sobre una bandeja de
agua con la que se reflejan mutuamente. Menos que eso,
resulta algo muy dificil de lograr.

En el otro extremo de la geometria, el gigantesco cubo de
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Carlos Raul Villanueva: Pabellén de Venezuela en la Expo Montreal, 1967,

110m de lado del Arc de la Défense, del danés Otto Von
Spreckelsen ;no podemos relacionar este objeto desme-
surado con las esculturas de Tony Smith, (el cubo Die, de
1962), la escultura Cube de Sol LeWitt (1865), el Cubo
modular del mismo autor (1968) o con Block for Charlie
Chaplin de Richard Serra (1977), un cubo de acero for-
jado de 2x2x2m, ubicado con una minima inclinacion de
2° respecto de la horizontal y emplazado en magnifico
didlogo con la Galeria Nacional de Berlin, ultima obra de
Mies Van der Rohe en vida. Incluso, podemos encontrar
dentro de la misma produccién arquitecténica una refe-
rencia en el Pabellén de Venezuela de Carlos Villanueva,
edificio que, este si, en la cronologia se inserta plena-
mente en el periodo minimalista del arte y la musica.

Si apreciamos este Ultimo dato (la realizacion en 1967
del pabellén de Villanueva), podemos comparar fechas
y probablemente debamos reconocer que tal vez éste
sea uno de los Gnicos edificios considerados en el elen-
co minimalista, que coincide en tiempo y forma con el
desarrollo del minimal art y la minimal music. La gran
mayoria de los otros ejemplos mencionados aparecen en
una banda temporal bastante anterior o posterior (pode-
mos hablar de tres décadas de diferencia respecto de las
obras de los '90 hoy consideradas arquitectura minima-
lista por la critica y que son aquellas que devolvieron el
tema a la mesa de discusiones).

Por lo demas, repasando los criterios de seleccion que
operan en estas resefas observamos que el abanico de
ejemplos mencionados abre un espectro muy amplio y
diverso, propiciado por un cedazo de filtrado muy grue-
s0. Sin embargo, en la historiografia de la madsica y del
arte los perfodos de gestacion, desarrollo y disolucion de
este movimiento estan claramente ubicados, asi como
las obras y autores que lo integran.

Es notable la resistencia de la arquitectura a ser confi-
nada a un periodo temporal y clasificada con categorias
que la definan con precision, pero en el caso de esta ten-
dencia su sustancia se hace alin mas escurridiza, apare-
ce a lo largo del siglo XX v lo traspasa, no se estabilizay
sin embargo reclama esa condicidn, se hace imprecisa
en sus bordes y cuesta mucho definir su niicleo.
Habiéndose comprobado la fragmentariedad y provisio-
nalidad de los discursos arquitectonicos de las dltimas
décadas (a diferencia de la arquitectura moderna que
supo -y necesitdé— generar un cuerpo doctrinal que ga-
rantizara una critica legitimante, sancionando su corpus
arquitectonico a través de una eficiente construccién
historiogréfica) pareceria més pertinente trabajar con
dispositivos criticos que permitan acercarse a la produc-
cion actual de modos no tan categéricos, establecien-
do sus singularidades y relaciones de un modo mas bien
cartografico que taxonémico.®

Ante estas consideraciones se abren algunas alternati-
vas: una serfa la de desactivar la adjetivacién directa y
abandonar la pretension de determinar arquitectura mi-
nimalista como una clasificacion posible de delimitar en
si misma (lo cual a esta altura resultaria poco realizable
dada la ya establecida y amplia aceptacian del término).
La variante, ante un objeto que se nos ofrece esquivo,
seria la de promover la sustitucion de nominaciones ro-
tundas y categbéricas, tendiendo a instalar otras més di-
fusas, mas blandas, pero no por ello menos eficaces y
rigurosas.

Referirnos en términos tales como el modo minimalis-
ta nos orienta en este sentido pero, dado el comproba-
do anacronismo del término arquitectura minimalista, tal
vez seria conveniente su reemplazo por el de arquitectu-
ra neo minimalista.
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